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ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪುರವರಿಗೆ 
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ಸಂಪಾದಕರು : 


ಪ. ವಿ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ, ಇ. ಶಿ. ಪರಶಿನಮೂರ್ತಿ 
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ಬೆಲೆ; 
po ನ ಸೆ ಹ ಟ್ಟ 
ನಾದಾ ಪ್ರತಿ ೪-೦-೦ ಅರ್ಧಕ್ಯಾಲಿಕೋ ಪ್ರತಿ ೫೦೦ 
ಸೂರ್ತಕ್ಯಾಲಿಕೋ ಪ್ರತಿ ೬-೦-೦ 


SNe; 
| ಬನು 
ಜನವರಿ ಇಪ್ಪತ್ತಾರು ! 
ನಾಡಿನ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯದಿನ ; ಶುಭದಿನ 
ನಮ್ಮ ಕನಸು ನನಸಾದ ಮಹಾದಿನ. ನಮ್ಮ ಬಯಕೆ ಫಲಿಸಿದ ಬಂಗಾರದ 
ದಿನ. ಅದರಿಂದಾಗಿ, ನಮ್ಮ ಸಂತಸ ಮೇರೆನರಿದು ಹರಿದಿದೆ-ಅದರಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಳ್ಳಲು 
ನಿಮ್ಮನ್ನೂ ಕರೆಯುತ್ತಿದೆ. 
ಇಂತಹ ಶುಭದಿನದಂದು ನಮ್ಮ ಗುರುವರ್ಯ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪುರವರಿಗೆ "ಉಡುಗೊರೆ' 
ಯನ್ನು ಅರ್ಪಿಸುತ್ತಿ ದ್ವೇನೆ-ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ, ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ, ಭಕ್ತಿಯಿಂದ. ಕನ್ನಡತಾಯಿ 
ಇಡಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಕಾಣಿಕೆ ಅವರು ಎಂದು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ ; ಅವರಿಗೆ ಗೌರವ 
ವನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುವುದರಮೂಲಕ ನಮ್ಮನ್ನು ನಾವೇ ಗೌರವಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದೇವೆ. 
ಕನ್ನಡದ ನವೋದಯದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವರು ಕವಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿ ನಾಡು ನುಡಿ 
ಗಳಿಗೆ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ತುಂಬಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಕಾವ್ಯವಾಹಿನಿ ಕಥೆಯಾಗಿ, ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಾಗಿ, ನಾಟಕವಾಗಿ, ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯಾಗಿ, ವಿಮರ್ಶೆಯಾಗಿ, ತಿಶುಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿ, 
ಭಾವಗೀತೆಗಳಾಗಿ, ದರ್ಶನಾತ್ಮಕ ಮಹಾಕಾವ್ಯವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿನಿಧ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಹರಿದು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವನಕ್ಕೆ ಮಧುಮಹೋತ್ಸವವನ್ನು ತಂದೊಡ್ಡಿದೆ. ಕನ್ನಡದ 
ಜನ-ಒಂದು; ಕನ್ನಡದ ಮನ ಒಂದು; ಕನ್ನಡದ ಜೀತನ ಒಂದು ಎಂಬ ದಿವ್ಯದರ್ಶನ 
ವನ್ನು ತೋರಿದೆ. ಇಂತಹ ನಮ್ಮ ಕನಿ ಭಾರತದ ರಾಷ್ಟ್ರಮನ್ನಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದು 
ನಮಗೆ ಗೌರವ-ಅಭಿಮಾನಗಳನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅನೇಕ ಜೀವಮಾನಗಳ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾಡಬಹುದಾದ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಒಂದೇ ಜೀವಮಾನದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿತೋರಿ 
ದ್ವಾರಿ ಈಗ ವಿಶ್ವನಿಷ್ಯಾನಿಲಯದ ಗೌರವದ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನಿಂದು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ರಕ್ಷ 
ಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಇಂತಹ ನಮ್ಮ ಕನಿವರ್ಯರಿಗೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿಯ ಸಂಕೇತವಾಗಿ, ನಮ್ಮ ಅಭಿ 
ಮಾನದ ಸೂಚಕವಾಗಿ ಈ ಪುಟ್ಟಿ " ಉಡುಗೊರೆ ಯನ್ನು ಅರ್ಪಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 
ತಾಯಿ ಶಾರದೆಯನ್ನು 
« ಹೇ ದೇವಿ 
ಆಯುರಾರೋಗ್ಯಮಂ ಶಾಂತಿ ಸೌಭಾಗ್ಯಮಂ 
ದಯಪಾಲಿಸೌ ನಿನ್ನ ಕನ್ನಡ ಕಂದನೀತಂಗೆ, 
ಸುರುಳಿಗುರುಳಂದಮೆಸೆವಾತ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯಮಂ 
ಮುಡಿಪನರ್ಟಿಸಿ ಮಣಿಯುವೀ ಕವಿ ಕುನೆಂಪುವಿಗೆ !'' 


ಎಂದು ಪ್ಫುರ್ಥಿಸಿ ಇದನ್ನು ಒಬ್ಬಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 


IV 


ಭಗವತ್ತ ಪೆಯಿಂದ ಇದನ್ನು ಅರ್ಪಿಸುವ ಭಾಗ್ಯ ನಮ್ಮದಾಗಿದೆ. ಅದರೆ ನಾವು 


ಕೇವಲ ನಿಮಿತ್ತಮಾತ್ರರು. ನಮ್ಮ ಹಿಂದೆ ಅನೇಕ ಶಕ್ತಿಗಳು ಕೆಲಸಮಾಡಿ ಇದನ್ನು 
ಈ ಸ 
ರೂಪಗೊಳಿಸಿವೆ. ಅದರಲ್ಲೂ, ಪ್ರೊ. ಸಿ. ಡಿ. ನರಸಿಂಹೆಯ್ಯ, ಎಂ.ಎ. (ಕ್ಯಾಂಟಬ್‌); 


ಶ್ರೀಮತಿ ಜಯಲಕ್ಷಮ್ಮಣ್ಣಿ, ಎಂ. ಎ, ಶ್ರೀ ಕ. ನೆ. ರಾಘವಾಚಾರ್‌, ಎಂ. ಬ. 
ಬಟ, ಶ್ರೀ ತ. ಸು. ಶಾಮರಾವ್‌, ಎಂ. ಎ,, ಶ್ರೀ ಹೆಚ್‌. ಎಂ. ಶಂಕರನಾರಾಯಣ 
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ವ್‌, ಎಂ.ಎ, ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ವಿ. ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟ, ಎಂ. ಐ., ಶ್ರೀ ಎನ್‌. ಎಸ್‌. 
ವೀರಪ್ಪ, ಬಿ.ಎಸ್‌ಸಿ. (ಆನರ್ಸ್‌) ಬಿಟ, ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ಅನಂತನಾರಾಯಣ, ಬಐಂ.ಬ. 
ಶ್ರೀ ದೇ.ಜವರೇಗೌಡ, ಎಂ.ಎ., ಶ್ರೀ ಉ.ಕಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯಾಚಾರ್‌, ಎಂ.ಎ.,-ಇವರು 
ನಮಗೆ ಹಿರಿಯ ಆತ್ಮೀಯರಾಗಿ, ಸಲಹೆಗಾರ ಮಂಡಳಿಯಲ್ಲಿರಲು ಒಪ್ಪಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆತ್ಮೀಯರಾದ ಶ್ರೀ ಪ್ರಭುಶಂಕರ ; ಶ್ರೀ ಜಿ. ವಿಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ; 
ಸೋದರಿಯರಾದ ಬಿ. ಎಸ್‌. ರುಕ್ಕಮ್ಮ, ಬಿ.ಎಸ್‌. ಮಯೂರ; ಬಿ. ಕೆ. ಶಾಂತ; 
ಗೆಳೆಯರಾದ ಕ. ಶಂ. ಕರುಣಾಕರನ್‌, ಅ. ರಾ. ಮಿತ್ರ, ಪಾ. ಶ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ, 
ಬಿ. ರು. ಲಕ್ಷ್ಮಣಗೌಡ, ಭ. ಮಂಜುನಾಥ, ಜ. ಹೊ. ಮಹಲಿಂಗಯ್ಯ, ಫಿ. ಎಸ್‌. 
ನಂಜುಂಡಪ್ಚ, ಬಿ. ಎಸ್‌. ರುದ್ರಸ್ವಾಮಿ, ಪ. ಮಲ್ಲೇಶ್‌ಇವರುಗಳು ನಮ್ಮೊಡನೆ 
ದುಡಿದು ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸ ವರ್ಣಿಸಲಸದಳ. ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ನಾವು ಅತ್ಯಂತ 
ಕೃತಜ್ಞರು. ನಾವು ಕೊಟ್ಟಿ ಅತ್ಯಲ್ಪ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರಮವಹಿಸಿ, ಇಷ್ಟು ಮುದ್ದಾಗಿ 
ಮುದ್ರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ " ತಾಂಡವಮೂರ್ತಿ ಮುದ್ರಣಾಲಯದ ” ಮಾಲೀಕರಾದ 
ಶ್ರೀ ಸಿ. ನಟರಾಜ್‌, ಬಿ.ಎಸ್‌ಸಿ. ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಎಂ. ಎಸ್‌. ಕೆ. ಮೂರ್ತಿ, ಬಿ.ಎಸ್‌ಸಿ, 
ಅವರು. ಬೇಸರವಿಲ್ಲದೆ. ಸಹಕರಿಸಿ ಕೆಲಸಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ನಾರಾಯಣ್‌, ನಾಗಣ್ಣ, 
ಸುಂದರ್‌ರವರು. ಈ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಅವರು ತೋರಿದ ವಿಶ್ವಾಸ, ಉತ್ಸಾಹ ಅಪಾರ. 
ಅವರಿಗೆ ನಮ್ಮ ಅನಂತ ವಂದನೆಗಳು. 

ಕೇವಲ ಎರಡು ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಈ ನಿಚಾರವನ್ನು ಯೋಚಿಸಿ, ಕೆಲಸಮಾಡಿ 
ಇದನ್ನು ರೂಪುಗೊಳಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಕಾಲದ ಒತ್ತಡದಿಂದ ಕೃತಿ ನಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಯ 
ಸಹಯಾತ್ರಿಯಾಗಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ನಮಗೆ ಗೊತ್ತು. ಇದರಿಂದ, ನಾವು ಹಾಕಿಕೊಂಡ 
ಪರಿಮಿತಿಯನ್ನೇ ಇನ್ನೂ ಸರಿಮಿತಿಗೊಳಿಸಿ ಕೆಲಸಮಾಡಬೇಕಾಯಿತು. ಪ್ರಕಟಸಲು' 
ಆರಿಸಿದ ಕೆಲವು ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಬಿಡಬೇಕಾಯಿತು. ಅನೇಕ ತಪ್ಪು 
ಳಗು ನನ್ನಿಂದ ಅಗಿರಬಹುದು. ಅವನ್ನು ದಯೆಯಿಟ್ಟು ಕ್ಷಮಿಸಿ. 

ನಮ್ಮ ಈ ಸಾಹಸವನ್ನು ಕನ್ನಡದ ಜನ ಮೆಚ್ಚುತ್ತದೆ, ಹರಸುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ನಾವು ನಂಬಿದ್ದೇವೆ. 

೨೬ ಜನವರಿ, ೧೯೫೬. ಪ. ನಿ. ಚಂಪ್ರಶೇಖರ, 
ಈ ವಿಧ್ಯಾರ್ಥಿನಿಲಯ, ಜ. ಶಿ. ಪರಶಿವಮೂರ್ತಿ, 


ವಚನ 
ಶತಂ ಜೀವ ಶರಡೋ ವರ್ಧಮಾನ: 


ಮೈ ಸೂರು ನಿಶ್ವ ವಿದಾ ನಿಲಯದ ಬ ಮತ್ತು ಅಧ್ಯಾತ ಪಕರ ಪರ 
ವಾಗಿ ಶ್ರೀಕೆ. ಕ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರಿಗೆ "ಉಡುಗೊರೆ ' ಎಂಬ ಸ 
ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಅರ್ಪಿ ಸಬೇತೊದು ತಾವು ಮಾಡಿರುವ ಸಂಕಲ್ಪ ತೀರ 
ಸಮಂಜಸವಾಗಿದೆ. ಆ ಬಗ್ಗೆ ನಾನು ತಮ್ಮೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಅಭಿನಂದಿಸು 
ತ್ತೇನೆ. 

ಶ್ರೀ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರಿಗೆ. ಶ್ರೀದೇವರು ದೀರ್ಫಾಯುರಾರೋಗ್ಯಾದಿ 
ಸಕಲ ಭಾಗ 'ನನಿತ್ತು ಕಾಪಾಡುತ್ತಿರಲಿ! ಹಾಗೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಅವರು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕನಿ ಎಂಬ ಕೀರ್ತಿ ಇಂದೂ, ಮುಂದೂ 
ಉತ್ತರೋತ್ತ ರವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಚಿರಕಾಲ ಬಾಳಿರುವಂತೆ ಆತನು ಅವರಲ್ಲಿ 
ಅನುಗ್ರಹಿಸಲಿ ಎಂದು ಆತನನ್ನು ಪ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ಗೋನಿಂದ ಖೆ 
ಶೇ % % ೫ 


ಕುವೆಂಪು ಅವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಾವು ಪ್ರೀತಿ ತೋರಿ ಹೆಮ್ಮೆ ಪಟ್ಟರೆ 
ದೇವರು ನಮಗೆ ಕೊಟ್ಟರುವ ವರದ ಬೆಲೆಯನ್ನು ನಾವು ಇಣಬಲ್ಲನ 
ಇಗಿದ್ದೇವೆಯೆಂದಲ್ಲನೆ ಅರ್ಥ? ಆ ವರದ ಫಲವನ್ನ ನುಭನಿಸುವ ಭಾಗ್ಯ 
ನಮ್ಮ ಜನಕ್ಕೆ ಚಿರಕಾಲ ನಡೆದು ಬರಲಿ. 


ಡಿ. ನಿ. ಗುಂಡಪ್ಪ 
ಜೇ % ೫ ಶೇ 
ಮಹಾರಾಜಾ ಕಾಲೇಜಿನ ವಿದಾ ತ್ಯರ್ಥಿಗಳೂ ಅಧ್ಯಾಪಕ ವೃಂದವೂ ಕವಿ 


ವರ್ಯ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ ಜನವರಿ ೨೬ ನೆಯ ಶುಭದಿನದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಉಡುಗೊರೆ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಸಮರ್ಪಿಸುವುದನ್ನು ಕೇಳಿ ಬಹು ಸಂತೋಷ 
ವಾಯಿತು. ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅವರ ನಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಿಮ್ಮೆಲ್ಲರ ನಿಶ್ವಾಸ 
ನಿರಂತರವಾಗಿದ್ದುಕೊಂಡು ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿರ 
ಲೆಂದು ಹೃತ್ಸೂ ರ್ವಕವಾಗಿ ಅತಿಸುತ್ತೇನೆ. ತಮ್ಮೆಲ್ಲರಿಗೂ ಕನ್ನಡದ 
ಮೇಲೂ ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಕನಿಗಳನೇಲೂ ಇರುವ ಆದರ ಅಭಿಮಾನಾ 
ಸ್ಪದವಾದುದೆಂದು ತುಂಬ ಹರ್ಸಿಸುತ್ತೇನೆ. ಕನಿವರ್ಯರಿಗೆ ನನ್ನ 
ಶುಭಾಶಯಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸಿ. 
ಸು. ತಿ. ಸರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ 


V1 


| Y 
ಎಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿ ನಡೆಯುವುದೋ ಅಷ್ಟು ಆ ನಾಡಿನ ಜನರ ಸಂಸ 


ದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಹೊಸ ತಲೆಮಾರಿನ ತರುಣ 
ಎವೃಪ್ರೇ (ಮನು ಹೆಚ್ಚು ತ್ರಿರುವುದು ಬಹಳ ಹೆಮೆ ಯೆ ವಿಷಯ. ತಡ 
ಕುವೆಂಪು ಸಾ ಪಡೆದುಬಂದ ನಗಳು ನನ್ನಿಂದ ಅವರು 
ಯಥೋಚಿತವಾದ ರಸಾಸ್ವಾದವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪಡೆಯಬಹುದು. ಅದು 

. ಉಡುಗೊರೆ' ಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿದೆ ಎಂದು ಹಾರೈಸುತ್ತೇನೆ. 

ರಂ. ಶ್ರೀ. ಮುಗಳಿ 


ಜೇ % ಜ್ಯ % 


ನಾಡಿನ ಗಣ್ನಕನಿಗಳ ಗುಣಗ ಹಣ ಅಭಿನಂದನ, ಸಮುಚಿತ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಷ್‌ 


€ ಕುವೆಂಪು ಅನರು ಕಳೆದ ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಗೆ ಮೇಲ ಲ್ಪಟ್ಟು 
ಉಜ್ವಲ ಕಾ ವ ವನ್ನೂ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಕನ್ನಡದ 
ರಿಮೆಗಾಗಿ, ಜೂ ಏಳಿಗೆಗಾಗಿ ನಿರ್ಭೀತರಾಗಿ ದುಡಿದಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವರ ಕಾ ಎವ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅನನ್ಯವಾದ ಸಹಜ ಸೌಂದರ್ಯವಿದೆ; ಭಾವ 
ಶುದ್ಧಿ ಯಿದೆ; ಆದರ್ಶ ಮಮತೆ ಇದೆ. ಕಿರಿಯ ಭಾವಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿಯಂತೆ 
ಒರಿಯ ಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲೂ ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆ ರೂಪ ತಾಳಿದೆ. ಇಂದಿನ ಯುಗದ 
ಪ್ರಜ್ಯಪುರ:ಸರ ಸ್ಫೂ ಹ್‌ ಅವರ ತಾತ್ವಿಕ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ನಿಕಾಸ ಬಂದಿದೆ. ಸ ನಾಡಿನ ಪ್ರಗತಿ ಪಥದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚ ಕಿನ ಉತಾ ಫಹಕ್ಟ 
ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ ಆದರದ “ ಉಷುಗೊಕೆ' 'ಯನ್ನು 
ಸಲ್ಲಿಸುವುದೆಂದರೆ ಅದು ಜತೆಯ ಪರಿಣತಮತಿಯ ಪ್ರತೀಕ; ಕಲ್ಲಾ 
ಣದ ಪಥದಲ್ಲಿ ಅದು ಮುಂದುವರೆಯುವುದರ ಪ್ರಮಾಣವಾಗಿದೆ. 


ಕೃ. ಗೋಕಾಕ 


5 S ಟೂ 


ಣಿ 


ಎವಿ... 


ಸಲಹೆಗಾರ ಮಂಡಳಿ 
ಪ್ರೊ . ಡಿ. ನರಸಿಂಹಯ್ಗ, ಎಂ. ಎ. (ಕ್ಯಾಂಟಬ್‌) 
ಶ್ರೀಮತಿ ಜಯಲಕ್ಷಮ್ಮ ಣಿ ಐಂ. ಬಿ. 
ಶ್ರಿ € ಕ. ವೆಂ. ರಾಘವಾಚಾರ್‌, ಎಂ. ಎ, ಬಿ. ಬಿ, 
ಶ್ರೀ ತ. ಸು. ಶಾಮರಾಯ, ಎಂ. ಎ. 
ಶ್ರೀ ಹೆಚ್‌. ಎಂ. ಶಂಕರನಾರಾಯಣರಾವ್‌, ಎಂ. ಎ. 
ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ನಿ. ಪರಮೇಶ್ವ ರ ಭಟ್ಟ, ಎಂ. ಎ. 
ಶ್ರೀ ರ್ಣ. ಎಸ್‌. ವೀರಪ್ಪ, ಬಿ. ಎಸ್‌ಸಿ., (ಆನರ್ಸ್‌) ಬಿ. ಟಿ, 
ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ಅನಂತನಾರಾಯಣ, ಎಂ. ಐಎ. 
ಶ್ರೀ ದೇ. ಜವರೇಗೌಡ. ಎಂ. ಎ. 


ಕೋಶಾಧಿಕಾರಿಗಳು : 
ಶ್ರೀಉ. ಕಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯಾಚಾರ್‌, ಎಂ. ಬ. 


ಸಂಪಾದಕರು: 


he ಚಂದ್ರಶೇಖರ 
ಜ. ಶಿ. ಪರಶಿವಮೂರ್ತಿ 


ಸಹಾಯಕ ಸಮಿತಿ: 

ಶ್ರೀ ಕ, ಶಂ. ಕರುಣಾಕರನ್‌ 

ಶ್ರೀ ಅ. ರಾ. ಮಿತ್ರ 

ಶ್ರಿ (ಪಾ. ಶ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಶ್ರೀ ಬಿ. ರು. ಲಕ್ಷ್ಮಣಗೌಡ 

ಶ್ರೀ ಭ. ಮಂಜುನಾಥ 
ಶ್ರೀ ಜ. ಹೊ. ಮಹಲಿಂಗಯ್ಯ 

ಶ್ರೀ ಪಿ. ಎಸ್‌. ನಂಜುಂಡಪ್ಪ 

ಶ್ರೀ ಬಿ. ಎಸ್‌. ರುದ್ರಸ್ವಾಮಿ 


J 
ಶ್ರೀ ಪ. ಮಲ್ಲೇಶ್‌ 
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ಲ್ವ 


p 


fo 


೧೧ 


೧೨ 


೧೩ 


ವಿಸಯ 
ಕುನೆಂಪು--ದೂರೆದಿಂದ 
ಅಶ್ವತ್ಥ 
ಗುರುಸಂದರ್ಶನ 


ಉ. ಕಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯಾಚಾ 
ಪರಮಹಂಸರ ವಾತ್ಸಲ್ಯನಕ್ಷದಲ್ಲಿ 


ಪ್ರಭುಶಂಕರ 


ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಕಾಣಿಕೆ: ನುಹೋಸನೆ 


ಎಂ. ವಿ. ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ 
ಮಲೆನಾಡಿನ ಸ್ಮೃತಿ ತರಂಗದಲ್ಲಿ 


ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 


ಕುವೆಂಪು? ರವರ ಸೌಂದರ್ಕೋಪಾಸನೆ.... 


ಹೆಚ್‌. ತಿಪ್ಪೇರುದ್ರಸ್ವಾಮಿ 


ತ 
ಜಿ. ವರದರಾಜರಾವ್‌ 


ಕನಿ ಕಂಡ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ವೀ. ಪುಟ್ಟಿ ಮಾದಪ್ಪ 


ಕುವೆಂಪುರವರ " ಕೃತ್ತಿಕೆ .. 


ಪ. ಮಲ್ಲೇಶ್‌ 


ಕನ್ನಡವನ್ನು ಕುರಿತು ಕುವೆಂಪು ಕವಿತೆಗಳು 


ಹಾ. ಮಾ. ನಾಯಕ 
ನಾಟಕಕಾರ ಕುವೆಂಪು 


ಸಿ. ಡಿ. ಗೋವಿಂದರಾವ್‌ 


ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌ 
ತ. ಸು. ಶಾಮರಾಯ 


ರಕ್ತಾಸ್ತಿ ... 


ಎಸ್‌. ಎನ್‌. ಶಾಂತವೀ 


ಪ್ಪ 


ರ್‌ 


ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಪ್ರಣಯಗೀತೆಗಳು 


ತಾ, 1 


೬೪ 


೭೭ 


ಳಿ 


೧೦೨ 


೧೧೬ 


೧೨೪ 


೧೩೨ 


೧೫೨ 


೧೪ 


೧೫ 


೧೬ 


೧೭ 


೧೮ 


೨೦ 


೧೯ 


೨೧ 


೨೨ 


೨೩ 


೨೪ 


೨೫ 


ವಿಷಯ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ 
ಸೋ. ಕೆಂ. ರಾಮಣ್ಣ 
ಸಂನ್ಯಾಸಿ ಮತ್ತು ಇತರ ಕಥೆಗಳು 
ಎಸ್‌. ನಿ. ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟ 
ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ಸಸಿ ಹ 
ಹ ಚಂದ್ರಶೇಖರ 
ಧನ ಶಬರಿ ... 
ಅ. ರಾ. ಮಿತ್ರ 
ಕೈಕೆಯ ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳು 
ದೇ. ಜವರೇಗೌಡ 
ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರೊಡನೆ ಒಂದು ಸಂಜೆ 
ಎಸ್‌. ಎಂ. ವೃಷಭೇಂದ್ರಸ್ವಾಮಿ 
ಕನಿವರ್ಯ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪುರವರು 
ಹೆಚ್‌. ಎಂ. ಶಂಕರನಾರಾಯಣರಾವ್‌ 
ಷಿ 
ನಾಲ್ಕರು ತಪೋಮೂರ್ತಿಗಳು 
ಬಿ.ಎಸ್‌; ರುಕ್ಕಮ್ಮ 
ಅತಿದ್ರವತ್ವ ಮತ್ತು ಅತಿನಾಹಕತ್ವ 
ಡಾ|| ಎಲ್‌. ಸೀಬಯ್ಯ 
ಕುಂಭಕರ್ಣನ ಕರುಳು 
ಶ್ರ ವೆಂ. ರಾ, 
ಪ್ರಸಾರ ನಾಟಿಕದ ತಂತ್ರ.... 
ಎಸ್‌. ಅನಂತನಾರಾಯಣ 


ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅವರ ಕೃತಿಗಳು 


ಮ್ನ 


ಹತ 


ಲಿಪಿ 


೨೧೨ 


೨೪೩ 


೨೪೮ 


೨೫೪ 


೨೬೦ 


ಸ” 
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ಶಿವಕೃಪೆಗೆ 
ತೃಣಮೆ ಖಡ್ಗಂ; ಪನಿ ಕಡಲ್‌, 8ಡಿ ಸಿಡಿಲ್‌, ಶ್ರದ್ಧೆತಾಂ 
ಸಾಣೆಯಿರೆ, ತಾಳ್ಮೆಯೆ ತನಂ. ಧರ್ಮಶಕ್ತಿ ಯುಂ 
ಯೋಗಗೊಂಡಿರೆ, ಕರ್ಮಿಯಯ್‌ ಕಾಯ್ವಾತನುಂ. ಶಿಲ್ಪಿ 
ಕೈಯಿಟ್ಟಿರಾ ಕಾಣ್ಬ ಕಾಡುಗಲ್ಲಿಂದುಣ್ಮದೇಂ 
ಕಲಾಪ್ರತಿಮೆ ? ನಿಶ್ಶಬ್ದಿಯ್ಯೈ ಈಶ್ವರ ಕೃಪಾಬ್ದಿ. 
ಬರ್ಪುುದನರಿಯಲಾರೆನಂತೆಯೆ ಮಹತ ತಿ ತಾಂ 


ನುಹನ್‌ ಮೌನಿ. 
ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪ್ರ 


(ಶ್ರೀ ರಾನಾಯಣ ದರ್ಶನಂ) 


hk ಹರಕೆ 

6% ಶಕ ಅನನ ಓ ,30ಜ 6% (9೫ ಇಳ 
೦೦ ಕಠೃರಿಭ 0೫8 ಯ್ಯಾಶೀತ ೨60089೩ 

6. .00ಕ್ಮರಂ4ಕ 'ಯುಯ್ಯರಿಕ" '೩ಂ೦ಗಾಯೊ | 
ಸ್‌ ಟ್‌ ಲ್‌ ಗ್‌ ಇಂತಿ 
೫೯೫ ಡಿ 636 ೪ ಯಲ 

೦೯೫ ಕ್ಮ ಹಂ ಪಿಂಶಿಂದರಿೀಲಯಂರಿಡಿದಾಟ 
ಯ್‌ 


[¥> kw 18 


(೧೫ ರಜ ೫ಯಿಂ ಇಡ ಇ ಕಿತ ) 


ಉಡುಗೊರೆ 


ಕುವೆಂಪು--ದೂರದಿಂದ 
ಅಶ್ವ ತ್ಸ | 


4 ಉಡುಗೊರೆ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಏನನ್ನು ಬರೆಯಬೇಕೆಂದು ಯೋಚಿಸಿದಾಗ ನನ್ನ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲು ಬಂದ ಅಂಶ ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲ, ಅವರ ಜೀವನವಲ್ಲ 
ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಪರಿಚಯವೂ ಅಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಇವೆಲ್ಲವೂ ನನ್ನಿಂದ ಯಾವಾಗಲೂ 
ದೂರವಾಗಿಯೇ ಇದ್ದುಬಿಟ್ಟವೆ. " ದೂರ' ಎಂದೆನಲ್ಲವೆ ? ನನಗೆ ನೊಟ್ಟನೊದಲು 
ಹೊಳೆದ ಅಂಶ ಈ ದೂರವೇ. ಇಲ್ಲಿ "ದೂರ' ಶಬ್ದವನ್ನು ಯಾವ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡರೂ ಅದೆಲ್ಲಾ ಸರಿಯೇ. ಆದರೂ ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿರುವ ಅರ್ಥ 
ವೆಂದರೆ ಕೇವಲ ಭೌತಿಕವಾದ ದೂರ ಗಜ, ಮೈಲಿಗಳ ನಿಚಾರ. ನಾನು ಅವರಿಗೆ 
ಯಾವಾಗಲೋ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಹತ್ತಿರ ಬಂದಿದ್ದೇನೆಂದು ಹೇಳಿದರೂ ಅದು ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯರು 
ಒಂದು ಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ಇಂಥ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹತ್ತಿರವಾಗಿತ್ತು, ಹತ್ತಿರವಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂದು ಹೇಳುವಂತೆಯೇ-ಸಂಪರ್ಕ, ಸಾಮಾಪ್ಯವಲ್ಲ. ಆ ಹತ್ತಿರದಲ್ಲೂ ದೂರವೇ! 
ಹೀಗೆಂದರೆ ಕುವೆಂಪು ಒಂದು ಗ್ರಹ, ನಾನೊಂದು ಗ್ರಹ ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಉದ್ಧಟತನಕ್ಕೆ ಇಳಿದೆನೆಂದು ಯಾರೂ ಭಾವಿಸಬಾರದು. ಉಹುಂ, ನಾನು ಗ್ರಹವಲ್ಲ. 
ಹಾಗೇ ಉಪಗ್ರಹನೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ನಮ್ರತೆಯಾಗಲೀ ಚಾತುರ್ಯವಾಗಲೀ ನನ 
ಗಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಕುನೆಂಪುರವರಿಂದ ಬೆಳಕು ಶಾಖಗಳೆರಡನ್ನೂ ಬೇಕಾದಷ್ಟು 
ಅಂಶದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿದವರು ಅವರನ್ನು ಗ್ರಹವೆನ್ನದೆ ಸೂರ್ಯನೇ ಎಂದಾರು. ಅಂತೂ 
ನಾನು ಕಾವ್ಯ ವರ್ಣನೆಯ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕಿ ಅವಲಕ್ಷಣ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ನನ್ನ ಮಾತು " ದೂರದ' ವಿಷಯದಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲಲಿ. 

ವರ್ಷದ ಹತ್ತು ಹನ್ನೊಂದು ತಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿಲ್ಲ ನನ್ನ ಗತಿ ಅವರಿಂದ ನನ್ನನ್ನು 
ಸಾವಿರದ ಏಳುನೂರು ಮೈಲಿಯಲ್ಲೇ ಇಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಉಳಿದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ 
ಹೋದೆನೆಂದರೂ ಚಾಮರಾಜಪುರಂಗೂ, ವಾಣಿವಿಲಾಸ ಮೊಹಲ್ಲಾ ಕ್ಕ್ಯೂ ಇರುವಷ್ಟು 
ಅಂತರಕ್ಕಿಂತೇನೂ ಕಡಿಮೆಯಲ್ಲ. ಆದರೂ ಒಂದು ಬಾರಿ ಕೇವಲ ಹಲವು ಗಜಗಳ 
ಹತ್ತಿರ-ದೂರಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದುದುಂಟು. ಅದನ್ನು ಇದೇ ಮುಂದಿ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. ಸ್ವಲ್ಪ 
ತಾಳಿ. ಹೀಗೆ ಕುನೆಪು ನನಗೆ ದೂರದಿಂದಲೇ ಮಾತ್ರ ಗೊತ್ತೆಂದೇ ಈ ತಲೆಯ 
ಬರಹ. 

ನೋಡಿ, ದೂರದಿಂದಲೇ ನೋಡುವುದರಲ್ಲಿ ಲಾಭವೂ ಇದಿ-ನಷ್ಟವೂ ಇದ್ದಂತೆ. 
ಲಾಭ ನಷ್ಟ ಇವೆಲ್ಲ ಯಾವುದನ್ನು ಯಾರನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಎನ್ನುವುದರ ಮೇಲೆ 
ಗೊತ್ತು ಮಾಡತಕ್ಕವು. ಒಂದು ಹೂವನ್ನೋ, ಒಂದು ಆಟದ ಸಾಮಾನನ್ನೋ, ಒಂದು 
ಚಿತ್ರವನ್ನೋ, ಶಿಲ್ಪವನ್ನೋ ನೋಡಬೇಕಾದರೆ ಹತ್ತಿರದಿಂದ ನೋಡುತ್ತೇವೆ. ಕ್ಳೈ 
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ಯಲ್ಲೇ ಹಿಡಿದೂ ನೋಡುತ್ತೇವೆ, ಹೆಣ್ಣಾದರೆ ಅದುನಿಯೂ ಮೂಸಿಯೂ ನೋಡ 
ಬಹುದು. ಹೊನ್ನುದರೆ, ಕೇಷ್ಮೆಯಾದರೆ, ತಿಕ್ಕಿಯೂ ನೋಡಬಹುದು. ಅದೇ ಪರೀ 
ಕ್ಷೆಯ ರೀತಿ, ಪರಿಚಯದ ರೀತಿ. ಆದರೆ ಅದೇ ಬೆಟ್ಟವನ್ನು ನೋಡಬೇಕಾದರೆ ಅದರ 
ಮೇಲೆ ನಿಂತು ನೋಡುವುದಿಲ್ಲ-ಕೆಳಗೇ ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ ದೂರದಿಂದಲೇ ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 
ಇನ್ನೂ ದೂರದಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಇನ್ನೂ ಚೆನ್ನವೇ. ಹಾಗೇ ಕಡಲಿನ ವಿಷಯವೂ. 
ನಾನು ಬೊಂಬಾಯಿನಲ್ಲಿ ಜುಹು ತೀರಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಲಿದಾಡಿದ್ದೇನೆ; ಅಲೆಗೆ 
ಕಾಲನ್ನೂ ಒಡ್ಡಿ ಆನಂದಿಸಿದ್ದೇನೆ ; ಆದರೆ ಕಡಲನ್ನು ನೋಡುವ ಆನಂದವನ್ನು ಅನು 
ಭನಿಸಿದಾಗಲೆಲ್ಲ ನನ್ನ ಕಣ್ಣು ಆ ಪಚ್ಚೆಯ ಹಾಸುಗಲ್ಲನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ದಿಗಂತದ 
ವರೆಗೂ ಹೋಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಸಮುದ್ರವನ್ನು ನೋಡುವುದು ಹಾಗೇ. ಹತ್ತಿರ ನೋಡು 
ವುದು ಬಾವಿಯಲ್ಲಿ ಬಗ್ಗಿ ದಂತೋ, ನಿಮ್ಮ ಚಹದ ಬಟ್ಟಿಲಿನೊಳಗೆ ನೋಡಿದಂತೋ 
ಆಗುತ್ತದೆ. ಕಾಣುವುದು ಬಾವಿಯ ನೀರು, ಬಟ್ಟಲಿನ ಚಹ-ಕಡಲಲ್ಲ. ಹಾಗೇ 
ನಾನು ಒಮ್ಮೆ ಅದೇ ಅರಬ್ಬಿ ಸಮುದ್ರವನ್ನು ದೂರದ " ಕಂಡೆನಿಲ್ಲಿ' ಗುಡ್ಡದ ಮೇಲಿ 
ನಿಂದಲೂ ನೋಡಿದ್ದೇನೆ-ಪಂಣಾಮ, ಒನಕೆ ಚಿಗುರಿದ ಹಾಗೆ ನನ್ನಿಂದಲೂ " ಕಂಡೆ 
ವಿಲ್ಲಿ ಕಂಡೆನಿಲ್ಲಿ' ಎಂದು ಒಂದು ಪದ್ಯ-ಅಲ್ಲ ಕನಿತೆ-ಹೊರಟೇಬಿಟ್ಟಿತು. ಹಾಗಿತ್ತು 
ದೂರದ ಕಡಲು ಅದರ ರಮ್ಯ ದೃಶ್ಯ! ಕುವೆಂಪುರವರನ್ನು ನಾನು ಕಂಡಿರುವುದೂ 
ಹೀಗೇ. ಬಹುಶಃ ಸರಿಯಾಗಿಯೇ. 


ಹುಂ, ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತು, ಮೂವತ್ತು ಗಜ ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದ ಒಂದೇ 
ಒಂದು ಪರ್ರಕಾಲನೆಂದರಿ ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತಮೂರು ಇಪ್ಪತ್ತನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದೆ! ಪ್ರಾಚೀನ ಚರಿತ್ರೆ ! ಆಗ ಅವರು ದಳ ಅರಳುವ ಜಾಜಿಯ ಹಾಗಿದ್ದರು-ಶುಭ್ರ 
ವಾದ ಬಿಳಿಯ ಖಾದಿ ದಟ್ಟಿ, ಕುರ್ತ, ಮೇಲುವಸ್ಕ; ಅರಕುತ್ತಿದ್ದ ಯೌವನ, ಪ್ರಸರಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದ ಹೆಸರಿನ ದಳಗಳು. ಬೆಂಗಳೂರು ಸೆಂಟ್ರಲ್‌ ಕಾಲೇಜೆನ ಗಣಿತಶಾಸ್ತ್ರ ಭವನ 
ದಲ್ಲಿ ತುಂಬು ಸಭೆ. ಹೊಸ ಕನ್ನಡ ಕಣ್ಣು ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದ ಉತ್ಸಾಹ ತುಂಬಿಸಿದ್ದ 
ಸಜೆ. ನೆನಪು ನೆಟ್ಟಿಗಿದ್ದರೆ " ಬಾಲಕವಿ ಸಮ್ಮೇಳನ ' ಸಮಾರಂಭ. ಆಗ "ಕುವೆಂಪು 
ಇನ್ನೂ "ಕೆ. ನಿ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ' ಮತ್ತು ಬಾಲಕನಿ. ಬಾಲಕನಿಗಳಿಗೆ ಮುಂದಾಳಾಗಿ 
ಸಮ್ಮೇಳನಕ್ಕೆ ಅಧ್ಯಕ್ಷರು. ಆಗ ಇನ್ನೂ ನಮಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲ; ನಮ್ಮ 
ಸರಕಾರವಾಗಲೀ ನಮ್ಮ ಮಂತ್ರಿಗಳಾಗಲೀ ಇರಲಿಲ್ಲ- ಈಗಿರುವಂತೆ. ಆಗತಾನೆ 
ಮೈಸೂರಿನ ರಾಮಕೃಷ್ಣಾಶ್ರಮದ ಜೋಗಿ ತನ್ನ ಕೆಂದರಿಯನ್ನು ಬಾರಿಸಿದ್ದ-ಬಾರಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದ. ತಂಡತಂಡವಾಗಿ ಇಲಿಗಳು ಕಣ್ಣೆತ್ತಿ ಕತ್ತೆತ್ತಿ ಹಿಂಬಾಲಿಸುತ್ತಿದ್ದುವು. ಹೌದು 
ಅದೇ ವರ್ಷವೋ ಏನೋ ರಾಮಕೃಷ್ಣಾಶ್ರಮವಾಸಿ ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿ ಧ್ಯೇಯವಾದಿ 
ಥೆ, ವಿ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪುನವಂಗೆ ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಯವರ ಸುವರ್ಣ ಪದಕ, ಮೊದಲನೆಯ 
ಬಾರಿಗೆ " ಬೊಮ್ಮನ ಹಳ್ಳಿಯ ಕಿಂದರಿ ಜೋಗಿ'ಗಾಗಿ ಕೊಡಲ್ಪಟ್ಟತ್ತೆಂದು ಕಾಣು 
ತ್ತದೆ, ಆಗ ಪದಕವೂ ಹೊಸದು, ಜೋಗಿಯ ಬಗೆಯ ಕವನವೂ ಹೊಸದೇ ಇದ್ದಿರ 
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ಬೇಕು. ನಿಜ ಅವರೆಗಾಗಲೇ ಶ್ರೀಯವರ "ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು ', ಡಿ. ವಿ. ಜಿಯನರ 
"ನಿವೇದನ ', ಹೀಗೆ ಕೆಲವು ಹೊರಗೆ ಇಣಿಕಿ ಕನ್ನಡ ಕವನ ಪ್ರಪಂಚನಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿಯ 
ನ್ಹೆಬ್ಬಿಸಿದ್ದನೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾಗಿದ್ದವು 
ಎಂದೂ ಊಹಿಸುತ್ತೇನೆ-ನಾನು ಆಗಲೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಅಜ್ಞಾನವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದವನೇ, ಈಗಿನ ಹಾಗೇ. ಅದಕ್ಕೇ ಸ್ವಲ್ಪ ಅಳುಕ್ಕು 
ದೈರ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ. ಹಾಗೂ ನಾನು ಅಪ್ಪಿತಪ್ಪಿ ಕನ್ನಡದ ಮರಳಿಗೆ ಕಾಲಿಟ್ಟ 
ವನೇ. ಈ ಮರಳಿನ ಮೇಲುಗಡೆ ನೀಲಾಗಸದಲ್ಲಿ ಹಾರಾಡುತ್ತ ಹಾಡುವ ಹಕ್ಕಿಗಳಿ 
ದ್ಹಾರೆ-ಕುವೆಂಪುವಿನಂಥ ಕನಿಗಳು, ಮರಳಿನ ಪಾತ್ರದಮೇಲೆ ಹರಿಯುವ ನೀರನ್ನು 
ಕಾಲುವೆಗೆ ಕೊಳಾಯಿಗಳಿಗೆ ಹಾಯಿಸುವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ, ನದಿಯ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಬಟ್ಟೆ 
ಯೊಗೆಯುವವರೂ, ಪಾತ್ರೆ ತೊಳೆಯುವವರು ಕೈ ಮ್ಸೈ ತೊಳೆಯುವವರೂ, ಇನ್ನೂ 
ಏನು ಏನನ್ನೋ ಮಾಡುವವರೆಲ್ಲರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ನೀರನ್ನು ಕುಡಿಯುವವರೂ, ಅದರಲ್ಲಿ 
ಈಸುವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಜತೆಗೆ ಮರಳಿನಿಂದ ಕಪ್ಪೆಗೂಡುಗಳನ್ನು ಕಬ್ಬ ಒಡೆದು ನಲಿ 
ದಾಡುವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ನನ್ನ ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರು ವಿಮರ್ಶಕರು ಕೂಗಿ ಕೂಗಿ ಹೇಳಿರುವಂತೆ 
ನಾನು ಇನ್ನೂ ಮರಳಿನಲ್ಲಿ ಬರಿ ತಪ್ಪು ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನಿಡುತ್ತ ಕೇಕೆ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 
ಹೀಗಿದ್ದು ನನ್ನ್ನ ಅಂಕೆ, ಅಂಶ, ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಒಂದೊಂದು ತಪ್ಪು ಹೆಜ್ಜೆಯಾದರೂ 
ಆಗಬಹುದು. ಆಗಲೇಳಿ. ನಾನು ಹೇಳಬೇಕೆಂದಿದ್ದುದು "ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಗೀತೆಗಳು' 
ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕವನದ ಅಂಕದ ಪರದೆಯಾಗಿ ಮೇಲೆ ಹೋದರೆ " ಬೊಮ್ಮನ ಹಳ್ಳಿ 'ಯ 
ಹಾಡು ದೃಶ್ಯದ ಪರದೆಯಂತೆ ಹಿಂದೇ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಇಲ್ಲ, ಇವು ಸೂತ್ರಧಾರ 
ನಟಿಯರಂತೇ ಕವನ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡನೆಂದರೂ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಸೂತ್ರಧಾರನ 
ಆಕರ್ಷಣೆ ಒಂದಾದರೆ ನಟಿಯದೇ ಒಂದು. " ಕೆಂದರಿ ಜೋಗಿ'ಯ ತಿಳಿ ಕವನ ನಟ 
ಯಂತೆಯೇ ಆಕರ್ಷಿಸಿತು. ನಟಿಯ ಮೇಲ್ಬಂಗ್ರಿಯೆಂದಮೇಲೆ ಕೇಳಬೇಕೆ ಈಗಲೂ 
ನಿಮ್ಮ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಯಾಕೆ, ಗಂಡುಮಕ್ಕಳನ್ನೂ ಕೇಳಿನೋಡಿ *ತಾರೆ' ಗಳ 
ವೇಷಭೂಷಣ, ಹಾವ ಭಾವ ಅಲಂಕಾರ ವಿಲಾಸ ವಿಭ್ರಮಗಳ ನಿಚಾರ---ಒಮ್ಮೆಲೇ 
ಕವನಗಳು ಬಂದೇಬಂದವು, ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಂದಲೋ, ಯಾರುಯಾರಿಂದಲೋ, ಕಂತೆ 
ಕಂತೆಯಾಗಿ, ರಾಶಿರಾಶಿಯಾಗಿ, ಗುಡ್ಡಗುಡ್ಡ, ಬೆಟ್ಟ ಬೆಟ್ಟಿವಾಗಿ. ಕವನವೆಂದರೆ ಎಷ್ಟು 
ಸುಲಭ! ನೋಡಿ « ಕಿಂದರಿಜೋಗಿಯನ್ನು ! ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಕಟ್ಟುವವರೇ--ಸಿನಿಮಾ 
ಹಾಡುಗಳು ಎಲ್ಲ ತುಟಿಗಳಮೇಲೂ ಇದ್ದಂತೆ. ಸಿನಿಮಾ ಹಾಡು ಲತಾಮಂಗೇಶ್‌ಕರ್‌ 
ಳಿಂದಲೂ ಕೇಳಬಹುದು, ನಮ್ಮೂರು ಜಟಕಾ ಸಾಬಿಯಿಂದಲೂ ಕೇಳಬಹುದು, 
ಅಷ್ಟೇ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಿಂದರಿಜೋಗಿಯ ಕೀರ್ತಿಗೂ ಅದೇಜಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹರಿದ ಅನೇಕಾನೇಕ 
ಕವಿತೆಗಳ ಪೈಕಿ ಹಲವಕ್ಕೂ. ಅಂದಮೇಲೆ ಈ ಘನನಾದುದಲ್ಲವಾದರೂ ಆಕರ್ಷಕವಾದ 
ಸುಲಭದಾರಿಯನ್ನು ಹಾಕಿ ಹಲವು ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕವಿತೆಗಳ ನಡೆಗೆ ಆಸ್ಪದಕೊಟ್ಟ 
ಕೀರ್ತಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರ ಈ ಕವಿತೆಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ ಗುರುತರವಾದ ಘನವಾದ ಕವಿತೆಗಳ 
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ಸೌಲಭ್ಯ, ಸಾಧ್ಯತೆ, ಆಕರ್ಷಣೆಗಳನ್ನು ತೋರಿದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತೆಗಳಂತೆ. 

ಈ ಜೋಗಿಯ ಹಾಡಿನ ಬಗ್ಗೆ ಇಷ್ಟೊಂದು ಕತೆಯನ್ನು--ಸುಳ್ಳೋ 
ರಿಜವೋ--ಯಾಕೆ ಬೆಳೆಸಿದ್ದೇನೆ? ಇದೂ ಒಂದು ದಾರಿಗಂಬ ಎಂತ ಒಂದು. 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರ ಕಡೆಗೆ ಜನದ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆದ ಮುಖ್ಯ ಯತ್ನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಎಂದು 
ಇನ್ನೊಂದು. ಇದೇ ಸುಲಭ ಧಾಟಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟು ಜನಪ್ರಿಯವಾದ «ಕೊಳಲು' 
"ಪಾಂಚಜನ್ಯ' ಮೊದಲಾದ ಮೊದಲ ಸಂಗ್ರಹಗಳ ಅನೇಕ ಕವನ ಕೊಂಬೆಗಳಿಗೆ 
ಇದು ಬೇರು, ಈ ಬಗೆಯ ಮುಂದಿನ ಯತ್ನಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆ ಎಂದು ಮತ್ತೊಂದು. 
ಅಲ್ಲದೆ ದಿನಗಳು ಕಳೆಯುತ್ತ ಹೋದಂತೆಲ್ಲ ಬದಲಾಯಿಸಿದ ಅವರ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಓದುತ್ತ ಆಹಾ, ಇದೇ ಭಾವಗಳು ಅದೇ ಸುಲಭತಕೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ತಿದ್ದರೆ!' ಎಂದು 
ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಬರುವ ಯೋಚನೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ. ಕಿಂದರಿಜೋಗಿಯ 
ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ ಬಿದ್ದು, ಇದೇ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಗುಂಡಪ್ಪನವರ « ಪಟಾಕಿ * ಮುಂತಾಗಿ 
ಯಾವುಯಾವುವೋ ಹುಚ್ಚು ಹಚ್ಚಿ ನಾನೂ ಎರಡುಸಾರಿ ಶ್ರಿ:ಯವರ ಪದಕಕ್ಕೆ 
ಕೈಹಾಕುವಂತೆಮಾಡಿ ಅದರ ಎತ್ತರವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕಂಡುಕೊಂಡ ನನ್ನ ಸೋಲೇ 
ಇದ್ದರೂ ಇರಬಹುದು. ಅಂತೂ ಅವರ ಬೊಮ್ಮನಹಳ್ಳಿಯ ಜೋಗಿ ಆ ದಿನಗಳ 
ಅವರ ಇತರ ಕವನಗಳಂತೆ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಮನೆಮಾಡಿಕೊಂಡಿದೆ. 

ಬಾಲಕನಿ ಸಮ್ಮೇಳನದ ಮಾತು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೆನಲ್ಲ. ಆಗ ಅವರು * ಕಲ್ಕಿ' 
ಯನ್ನು ಓದಿದರೆಂದು ನೆನಪು. ಅವರನ್ನು ನೋಡಿದ, ಅವರ ನುಡಿಯನ್ನು ಕೇಳಿದ 
ಸಂದರ್ಭ ಅದೇ ಮೊದಲು, ಅದೇ ಕಡೆ--_ಈವರೆಗೆ ನನಗೆ. ನಾನಾದರೂ ನನ್ನ್ನ 
ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಪ್ರವಾಹ ಹರಿಯುತ್ತಿರುವಾಗಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ 
ಹೆರಿಯುತ್ತಿರುವಂತೆಅದನ್ನೇ ನೋಡಿ ಆನಂದಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ, ಅದೇ ಸಾಕು 
ಬೇಕಾದಷ್ಟು. ಅದರ ಮೂಲವನ್ನು ನೋಡಲು ಹೊರಬಲ್ಲ; ನನಗೆ ಆ ಕುತೂಹಲ 
ಹುಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಈ ಬರಹ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ನನಗೆ ದೊರೆತಿರುವ 
ಪರಿಚಯ ಆವರಿವರ ಮಾತು ಬರಹಗಳಲ್ಲಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಚಿತ್ರ. ಈ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ಚಿತ್ರ 
ಕನ್ನಡಿಯ ಡೊಂಕಿಗೆ ತಕ್ಕಹಾಗೆ ಬೇರೆಬೇರೆಯಾಗಿರುವುದು ಸಹಜವೇ. ಅಂದರೆ ಇದರ 
ಒಂದು ಸಹಾಯವೆಂದರೆ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗಿರುವ ಊಹೆ--ಕನ್ನಡ ಬರಹಗಾರರ ಪೈಕಿ 
ತಮ್ಮ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿರುವ ಸ್ವಲ್ಪ ಜನರಲ್ಲಿ 
ಕುವೆಂಪು ಒಬ್ಬರು ಎಂಬುದು. ಇದು ಕನ್ನಡ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಲ್ಲ. ನನ್ನ್ನ 
ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕರ ಬರೆವ ಬಗೆ ಇರುವ ಬಗೆಗಳಿಗೆ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಯೋಚಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಆ ಗೋಕುಲಾಷ್ಟಮಿ--ಇಮಾಮ್‌ಸಾಬರ ಸಂಬಂಧವೇ ಮುಂದೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆ, ಆಚಾರ--ಬದನೇಕಾಯಿ, ಅನಾಚಾರ--ವೃಂದಾವನ ಇವೂ 
ಮುಂದೆ ಸುಳಿಯುತ್ತವೆ. ಒಂದೇ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ. 
ಕುನೆಂಪುರವರು " ಕೇರ್ರಿಶನಿ'ಯನ್ನು ಬರೆದರು. ಆದರೆ ಕೀರ್ತಿ ಬೇಡ ಎನ್ನುತ್ತಾರೋ 
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ಇಲ್ಲವೋ ನನಗೆ ತಿಳಿಯದಿದ್ದರೂ ಕೀರ್ತಿಗಾಗಿ ಶನಿಯನ್ನೇನೋ ಹಿಂಬಾಲಿಸಿಲ್ಲ; 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ರಾಜಕೀಯ ಸಾಹಿತಿಯಾಗಿಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಡಂಗುರವನ್ನು ಹೊಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಅವಕಾಶಗಳಿಗಾಗಿ ಹಸಿದು ಕಾದಿರುವುದೂ ತಿಳಿದುಬಂದಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಗುರಿ, ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಂಡು, ಚಿಲ್ಲರೆ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಮನಸ್ಸು ಕೊಡದೆ- ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರೆ 
ಅವರಿಗಿರುವ ಅನುಕೂಲದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೆಷ್ಟನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿತ್ತು! ತಾವೇ 
ಎಳೆದುಕೊಂಡ ತೆರೆಯ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ತಸಸ್ಸಿದ್ಧಿಯ ಫಲಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಹೀಗೆಂದರೆ ಈ " ದಂತದ ಗೋಪುರ'ದಲ್ಲಿರಡೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜೀವನಕ್ಕೂ ಕಾಲಿಟ್ಟಿ ದ್ದರೆ 
ಅವರ ಬರಹ ಇನ್ನಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು ಎನ್ನುವ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ 
ಬರುತ್ತದೆ -ಬಂದೂ ಇದೆ. ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ನಾನು ಒತ್ತಿಹೇಳುವ ಅಂಶ ಈ 
ತಪಶ್ಚರೈ, ಈ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲಿನ ಶಕ್ತಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಏನಾದರೂ ಒಂದು ಅಂಶ 
ವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದರೆ, ಅದಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾದ ಬೇರೆಯೊಂದು ಅಂಶವನ್ನು ಕೊಟ್ಟೇ 
ಇದೆ; ನಮಗೆ ಸಾಕಾದಷ್ಟು ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ನೆರಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರದಿದ್ದರೆ, ಕವಿ ಸಹಜ 
ವಾದ ಭವ್ಯ ಕಲ್ಪನೆಯ ಕಾಮನಬಿಲ್ಲು ನೋಹಗೊಳಿಸುವಷ್ಟು ಇರುತ್ತದೆ. 
ಕಿಂದರಿಜೋಗಿಯ ಹಿಂದೇ, ಅದರೊಡನೇ ಎನ್ನುವಂತೆ ಅನೇಕ ಕವಿತೆಗಳು, 
ಕನಿತಾ ಸಂಗ್ರಹಗಳೂ ಬಂದವು. ಹಾಗೇ "ಯಮನ ಸೋಲು' ನಾಟಕವೂ ಬಂದಿತು. 
ಅದೇ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ " ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ'ಯವರೆಗೂ ನಡೆಯಿತು. ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರಿಗೆ ಜನಪ್ರಿಯತೆ 
ಯನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ "ಯಮನ ಸೋಲು' ನಾಟಕದ ಭಾಗ ಅಷ್ಟಿ 
ಸ್ಟಲ್ಲ. ಅಂದಿನಿಂದ ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳು ಇದು ಎಷ್ಟು ಬಾರಿ ಅಭಿನಯಿಸಲ್ಪ`್ಟತೋ 
ಏನೋ. "ಟೊಳ್ಳುಗಟ್ಟ' "ಕೈ'ರವರಿಗೆ ತಂದ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಇದು ಇವರಿಗೆ ತಂದಿತೆಂ 
ದರೂ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆಂದರೆ ಜಲಗಾರ, ಸ್ಮಶಾನ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ-ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು 
ಮರೆತೆನೆಂದಲ್ಲ. ದೊಡ್ಡ ನಾಟಕಗಳು “ಬಿರುಗಾಳಿ' "ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ'ಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಘಟ್ಟವಾ 
ಯಿತು. ಎಷ್ಟೋ ಕಾಲವಾದಮೇಲೆ ಎನ್ನುವ ಹಾಗೆ "ಶೂದ್ರ ತಪಸ್ವಿ', "ಬೆರಳ್ಗೆ 
ಕೊರಳ್‌” ಬಂದಿವೆ; ವಸ್ತು, ದೃಷ್ಟಿ, ಭಾವ, ಭಾಷೆಗಳಿಂದ ಹೊಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. 
ಆದರೂ ನನಗೆ ಅವು ತತ್ವಪ್ರಧಾನವಾದ ದೃಶ್ಯಕಾವ್ಯಗಳು. ನಾಟಕವೆಂದರೆ ನನ್ನ 
ಒಲವು " ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ'ಯ ಕಡೆಗೇ, " ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌'ನ ಚೌಕಟ್ಟೇ ಆದರೇನು; ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಎಷ್ಟೋ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಿದೆ. "ಬಿರುಗಾಳಿಯಂತೆ ಭಾಷಾಂತರವೇ ಆಗಿದ್ದರೂ ಅದರ 
ಬೆಲೆಗೆ ಧಕ್ಕೆಯೇನು ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿಯ ಮಾನವತೆ, ಸಹಜತೆ, ಸರಳತೆ, ಸಂಪೂ 
ರ್ಣತೆಗಳು ನನ್ನನ್ನು ಅತ್ತ ಕಡೆಗೇ ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ಈಗ ನಾನು ಅವರ ಕೃತಿಗಳ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಹೊರಟಲ್ಲ. ಅವರ ಬರಹದ ಜಾಡನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಎರಡನೆಯ 
ಘಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಕವನಗಳ, ನಾಟಕಗಳ ಭಾಷೆಯ ಜಟಲತೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತ 
ನನ್ನನ್ನೇ ನಾನು “ ಇವರೇಕೆ ಹೀಗೆ ಪಾಂಡಿತ್ಯಭಾಸೆಯ ಆಕರ್ಷಣೆಗೊಳಗಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದೇನು ಶಬ್ದಮೋಹನೇ ” ಎಂದೂ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆ. ಆದರೆ ಒಂದು ಬಾರಿ ಶ್ರೀ 
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ಸ. ಸ. ಮಾಳವಾಡರು " ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ'ಯಿಂದ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಓದಿದಾಗ, ನನಗೆ ತಾಳ್ಮೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದ್ದುದೇ ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣನೇ ದು 
ಗೊತ್ತಾಯಿತು. ಹಿಂದೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ತಟ್ಟನೆ ಕಂಡು ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಟುವ ನೆಲದ ಮೇಲಿನ ಪೈರು 
ಸಜ್ಜೆಯಂತಿರುತ್ತಿದ್ದ ಶಕ್ತಿ ಈಗ ಅಗೆದು ಪಡೆಯಬೇಕಾದ ಖನಿಜದಂತಿದೆಯೆಂಬುಡು 
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ಸ್ಪಷ್ಟವಾಯಿತು. ಆದರೂ ಈ ಘಟ್ಟದ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಕೆಲವಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯ 
ಗಳ ಪ್ರಖ್ಯಾತಿ -ಪೂಜೆಯಿದ್ದು ಪಠನವಿಲ್ಲದ ಪ್ರಖ್ಯಾತಿ-ಎಲ್ಲಿ ಬಂದುಬಿಡುತ್ತದೆಯೋ, 
ಅದೆಲ್ಲಿ ಬರಿ ಪಂಡಿತರ ಸೊತ್ತಾಗಿ ಕಾಲೇಜು ತರಗತಿಗಳಲ್ಲೇ ಮನೆಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತ 
ದೆಯೋ ಎಂಬ ಭಯ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ಹೇಳಿಸುವ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯೆಂದರೆ 
ಅವರು ಅಷ್ಟು ಸರಳವಾಗಿಯೂ ಬರೆಯಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಯಿರುನವರೆಂಬುದು. ಅಂತೂ 
ಸಿಪ್ಪೆ ಸುಲಿಯುವವರಿಗೆ ಸೊಗಸಾದ ತೊಳೆಗಳೇನೋ ಇದ್ದೇ ಇನೆ. 

ಟಾಲ್ಸ್‌ ಟಾಯ್‌ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತ್ತ “ಅವನು ತನ್ನ ಇಪ್ಪತ್ತೇಳು ಕತೆ 
ಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಬರೆದಿದ್ದರೂ ಜಗದ್ವಿಖ್ಯಾತ ಸಾಹಿತಿಯಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದ” ಎಂದು 
ಒಬ್ಬಾತ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಆ ಕತೆಗಳ ಜತೆಗೆ ಉತ್ತಮವಾದ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನೂ ಬರೆದ. 
ಇದರಿಂದ ಅವನು ನಮಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಾಗಿಯೇ ಇದ್ದಾನೆ. 
ಕುವೆಂಪುರವರ ವಿಷಯದಲ್ಲೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಹಾಗೇ ಹೇಳಬಹುದು ಅಂದರೆ ಅವರು ಈಗಾ 
ಗಲೇ ಬರೆದಿರುವ ಕತಾ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನೂ ಗದ್ಯಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದರೇ ಉತ್ತಮ 
ಸಾಹಿತಿಯೆಂದೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. " ನನ್ನ ದೇವರು' " ಮೀನಾಕ್ಷಿಯ ಮೇಷ್ಟರು' 
ಇವುಗಳಂತಹ ಉತ್ತಮ ಕತೆಗಳು ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲೇ ನಡೆಯುತ್ತ ಹೋಗಿದ್ದರೆ ಎಂತಹ 
ಭವಿಷ್ಯ ಸಾಧನೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದಿತೆಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. ಹಾಗೇ ಅವರ "ಮಲೆನಾಡಿನ 
ಚಿತ್ರಗಳು' " ಕಾನೂರು ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ? "ಸ್ವಾಮಿ ವಿವೇಕಾನಂದ” "ರಾಮ 
ಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸ' ಇವು ಅವರ ಅಪೂರ್ವ ಗದ್ಯಶಕ್ತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಗಳು. ಆದರೆ ಇವು 
ಅವರ ಕಾವ್ಯ ರಾಶಿಯೊಳಗೆ ಮುಚ್ಚಿ ಹೋಗುತ್ತಿವೆ. _ನಾಲ್ಬರ” ಸ್ಫಾಟಿನ ನಾವೆಲು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮುಚ್ಚಿಹೋದ ಅವನ ಕವನಗಳಂತೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಅವರಿಂದ ಬಂದ ಕೆಲವು 
ಪ್ರಬಂಧಗಳು, ರೇಡಿಯೋ ಭಾಷಣಗಳು ಅದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಸೋದರ ಕವನ 
ಗಳಂತೆ ಹತ್ತಿ ಕೇಳಬೇಕಾದ ತೆಂಗು, ಕೈನೀಡಿ ಕೀಳಬಹುದಾದ ಬಳ್ಳಿದ್ರಾಕ್ಷಿಯಲ್ಲ. 

ಶ್ರೀ ಪುಟ್ಟಿಪ್ಪ ನವರ ಮೊದಲು ಎರಡನೆಯ ಘಟ್ಟಿಗಳ ಬರಹಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದು 
ತೂಕವಾದರೆ ಅವರ ಹೊಸ ಕೃತಿಯಾದ ರಾಮಾಯಣವೇ ಒಂದು ತೂಕ. ದೊಡ್ಡ 
ಕೆಲಸ. ಇದಕ್ಕೆ ಶಕ್ತಿಯೂ ಬೇಕು, ತಾಳ್ಮೆಯೂ ಬೇಕು, ಶ್ರದ್ಧೆಯೂ ಬೇಕು. ಇವೆಲ್ಲ 
ಇರುವ ಈಗಿನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳು ಎಷ್ಟಿದ್ದಾರೆ? ಇಂತಹ ಫಲಸಾಧನೆಗೆ ತಪಸ್ಸು ಬೇಕು. 
ಅದು ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈವರೆಗೆ ನಿಮರ್ಷಿನಿದ ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರು ವಿವರವಾಗಿ 
ನಿಮರ್ಶಿಸದಿದ್ದರೂ ಮುಕ್ತಕಂಠದಿಂದ ಹೊಗಳಿದ್ದಾರೆ. ಇನ್ನೂ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಜನ 
ರೊಳಗೆ ಇಳಿದಂತೆ ಇದರ ವಿಷಯವನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಮತ್ತಷ್ಟು ಕೇಳುತ್ತೇನೆ. ಸ್ವಭಾವ 
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ವಾಗಿ ಕೊಂಕು ತೆಗೆಯುವವರೂ, ಅಸೂಯಾಪರರೂ, ಪೂರ್ವ ನಿರ್ಣಯದವರೂ 
ಆಡುವ ಮಾತು ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವನ್ನು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಬೇಕಾ 
ಗಿಲ್ಲ ಅವರಲ್ಲೇ ಹುಡುಕಬೇಕು. ಅದನ್ನು ಬಿಡೋಣ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಕನಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ತನ್ನ ಒಂದು ಮಹಾಕೃತಿಯಿಂದ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ಮರಿಸಲ್ಪಡು 
ತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತ ಹೋದರೆ ಪಟ್ಟಿ ಬಹಳ ಉದ್ದವಾದೀತು. 
ಹಲವರಿಗೆ ಇಂತಹದೊಂದೇ ಜೀವನದ ಫಲವಾಗಿದೆ, ಸಾಕಾಗಿಯೂ ಇದೆ. ಒಂದು 
ವೇಳೆ ಕಾರಣಾಂತರದಿಂದ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಇತರ ಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲ ನಷ್ಟವಾಗಿಹೋದರೂ 
ರಾಮಾಯಣವೊಂದು ಉಳಿದರೆ ಅವರ ಚಿರಂಜೀವಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸಂಜೀವಿನಿಯಾಗಬಲ್ಲದು. 
ಇಂತಹ ಒಂದು ಯತ್ನ ಅವರ ಜೀವನದ ಜೀವಾಳ, ಅವರ ಸಾಧನ ಶಕ್ತಿ, ಬಾಳ್ವೆಯ 
ನೀತಿಕ್ರಮಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಕು. ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ದೂರದಿಂದ ಹುಡುಕುವ 
ವರಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಅಂಶ ದೊರಕುತ್ತದೆ; ಅವರನ್ನು ಸಮೀಪಕ್ಕೆ ತರುತ್ತದೆ. 
ನಮ್ಮ ತರುಣ ಕವಿಗಳು ಕೆಲವರು ಇತ್ತ ಗಮನ ಕೊಟ್ಟರೆ ! 

ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಬರವಣಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಯೋಚಿಸಿಕೊಂ 
ಡಾಯಿತು. ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯಾಂಶ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ಅದು ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಶೆ 
ಹೇಗೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹೊಕ್ಕಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಜನ ಸಾಮಾ 
ನ್ಯವಾಗಿ ಸಂಸಾರದಿಂದ ಸನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ರಾಮಕೃಷ್ಣಾ 
ಶ್ರಮ ಜೀವನ, ಅವರ ಅಂದಿನ ಧ್ಯೇಯ ನಿರ್ಧಾರಗಳು, ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಜನರು ಆಡು 
ವುದು ನಿಜವಾದರೆ ಅವರು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸನ್ಯಾಸದಿಂದ ಸಂಸಾರಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಮೊದಲು ಜೀವನದ ಭದ್ರಮುದ್ರೆ ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ರಸ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲೂ, ರಸಿಕ 
ಸಮಯಗಳಲ್ಲೂ ಕಾಣದೆ ಇಲ್ಲ. ಯೋಗದಿಂದ ಭೋಗಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದ ಸ್ವಭಾವ ಭೋಗದ 
ಕುದುರೆಗೆ ಲಗಾಮು. ಇದರ ಎಳೆತ ಒಂದೊಂದು ವೇಳೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಜಾಸ್ತಿಯಾಗಿ ರಸಿ 
ಕತೆಯ ವೇಗವನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತಡೆದಿದ್ದರೆ ಘನತೆಯ ದಾರಿ ಬಿಡದ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ನಡೆಗೂ 
ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಸುಲಭಶೀಲದ ಅಂಗಡಿಗಳಂತಿರುವ ಇಂದಿನ ಅನೇಕ ಬರಹಗಳನ್ನು 
ನೆನೆಸಿಕೊಂಡಾಗ ಈ ಸಂಯಮದ ಬೆಲೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇನ್ನೊಂದು ನಿಚಾರದಲ್ಲೂ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ನೆನೆಯಬೇಕು. 
ಟಾಗೋರರ ಗೀತಾಂಜಲಿ ಬಂದೀಚೆಗೆ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೊನೆಗಾಣಿಸುವುದು ಇಲ್ಲವೆ ಎರಡನ್ನೂ ಬೆರಸಿ ಕವನ ಹೆಣೆಯುವ ರೂಢಿ ಬಹಳ ಜನ 
ರಿಗೆ ಬಂದುಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಈ ಅಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದಿಂದ ಬಹಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ದೂರವಾಗಿರುವ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಜನರಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರೂ ಒಬ್ಬರು ; ಕನ್ನಡಿಗರಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖರು ಎಂದರೂ ಸಂದೀತು. 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕಕ್ಕೇ ಅವರು ಹಾರ್ದಿಕ ಸ್ವಾಗತವನ್ನ್ಟಿತ್ತಿ ದ್ದರೂ ಕಾವ್ಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳದಿರುವುದರಲ್ಲಿ ಜಾಗರೂಕರಾಗಿದ್ದಾರೆಂದೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಎರವ 
ಲಾಗಿ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಅಂಶಗಳನ್ನು ತಂದೇ ತರುತ್ತೇನೆ. ಅಲ್ಲೋ ಇಲ್ಲೋ ಒಂದು 
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ಹೊಸದು ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ದತ್ತುವಾದುದನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಸಾಕೆ, ನಮ್ಮದನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕಾರ, ಶಕ್ತಿ, ಚಮತ್ಕಾರ ಎಲ್ಲವೂ ಬೇಕು--ಪರ 
ರಿಂದ ಕೊಂಡ ಪದಾರ್ಥವನ್ನು ತಿಂದು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮ ಮೈ ಬೆಳೆವಣಿಗೆಗೆ 
ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ. ಈ ಶಕ್ತಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರಲ್ಲಿದೆ. ಇದರಿಂದಲೇ ಅವರ ಬರಹ ಭಾವನೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಗಾಳಿಯ ಸ್ವಭಾವ ಹೋಗಿಲ್ಲ. 

ಮುಗಿಸುವ ಮುಂಚೆ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಬೇಕೆನ್ಸಿ ಸುತ್ತದೆ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ 
ನನರು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಕೈ ಹಾಕಿದಾಗ ಕನ್ನಡ ಚಟುವಟಿಕೆಯ ಆರಂಭ ಕಾಲನೆಂದೇ ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ವಿಶೇಷ ಉತ್ಸಾಹ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಗಳ ಕಾಲ. ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, ಸಹೃದಯ 
ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಆಗಿದ್ದ ಕೆಲವು ಮಹನೀಯರು ಹೊಸ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು ಹುಡುಕಿ, 
ಬೆಳಕಿಗೆ ತಂದು ಬೆನ್ನು ತಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ. "ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಕ” ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಪ್ರಬುದ್ಧವಾದ ಕಾಲ. ಈಗಿನಂತೆ ಬರಹ ನಿಪುಲವಾಗಿಯೂ ಇರಲಿಲ್ಲ; ವಿಮರ್ಶೆ 
ಎಲ್ಲರ ಸೊತ್ತೂ ಆಗಿಹೋಗಿ ಭ್ರಾಂತಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಆಗ ಬಹಳ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಅವಕಾಶದ ಕಾಲನೆನ್ನಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಂತಹ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಉಪಯೋ 
ಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದರೆ ಯೋಗ್ಯತೆ ಇರಬೇಡನೆ? ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರಿಗೆ ಅಂತಹ ಯೋಗ್ಯತೆ 
ವಿಶೇಷನಾಗಿತ್ತೆಂದೇ ಅವರು ಅವಕಾಶವನ್ನು ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂ 
ಡರು, ಸಾರ್ಥಕಪಸಿಸಿಕೊಂಡರು. ಅವರಿಗೆ ಉತ್ತೇಜನ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದು ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ; 
ಕೊಟ್ಟವರಿಗೆ ಪೂರ್ಣ ತೃಪ್ತಿ ಯಾಗಿರಬೇಕು. ಅಥವ ನಾನು ತಪ್ಪು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇ 
ನೆಯೇ? ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಪ್ರಭಾವ ಎಂತಹ ಕಾರ್ಮುಗಿಲಿನಲ್ಲಿಯೂ ನಿಂಚಿಯೇ 
ಮಿಂಚುತ್ತಿದ್ದಿತು. ಯಾಕಿಲ್ಲ? 

ಹಿಂದಿನ ಲೆಕ್ಸದಿಂದ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರು ಆಗಲೇ ಒಂದೇಕೆ ಎರಡು ಮೂರು ಜೀವ 
ಮಾನಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆನ್ನ ಬಹುದು. ಬರಿಯ ಗಾತ್ರವನ್ನೇ 
ಯೋಚಿಸಿದರೂ ಅಸ್ಟ್ರಿದೆ. ಸುಲಭ ಕೃತಿಗಳ ಇಂದಿನ ಅಳತೆಯಿಂದಲೂ ಅವರ ಕೆಲಸದ 
ಗಾತ್ರ ಬೇಕಾದಷ್ಟೇ. ಆದರೂ ಅವರಿಗೆ ಇನ್ನೂ ವಯಸ್ಸೇನು ಬಹಳವಿಲ್ಲ. ಈಗ 
ಮಾಡಿದಷ್ಟನ್ನೋ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚ ನ್ಪೋ ಮಾಡಬಹುದಾದಷ್ಟು ಕಾಲ ಅವರ ಮುಂದಿದೆ. 
ಇಂತಹವೇ, ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಗುಣಗಳವೇ ಕೃತಿಗಳೆಸ್ಟೋ ಬರಬಹುದು, ಬಂದೂ 
ಬರುತ್ತವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯವಾಗುವಂತೆ ವಿಧಿ ಅವರಿಗೆ ದೀರ್ಫಾಯಸ್ಸನ್ನೂ ಆರೋ 
ಗ್ಯಭಾಗ್ಯವನ್ನೂ ದಯಪಾಲಿಸಲೆದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತೇನೆ. ಈ ಉಡುಗೊರೆ ಗ್ರಂಥ 
ಸಮರ್ಪಣೆಯ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಗೌರವ ಕೃತಜ್ಞ ತೆಗಳ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುವ 
ಅನೇಕಾನೇಕ ಕನ್ನಡಿಗರೊಡನೆ ನಾನೂ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತೇನೆ. 
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ಗುರುಸಂದರ್ಶನ 


ಉ. ಕಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯಾಚಾರ್‌ 


ಗುರುರ್ಬ್ರಹ್ಮಾ ಗುರುರ್ಪಿಷ್ಣುಃ ಗುರುರ್ದೇವೋ ಮಹೇಶ್ವರಃ | 

ಗುರುಸ್ಸಾಕ್ಸಾತ್‌ ಪರಂ ಬ್ರಹ್ಮ ತಸ್ಮೈ ಶ್ರೀಗುರವೇ ನಮಃ ॥ 
7ಗವರುಶಿಷ್ಯರ ಸಂಬಂಧ ಪುರುಸೋತ್ತಮನಿಗೂ ಜೀವಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧದಂತೆ 
ಸನಾತನವಾದುದು, ನಿತ್ಯವಾದುದು. ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಗುರುವಿಗೆ 
ಹಿರಿಯ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಗುರುವಿನಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ ಯನ್ಸಿಡುವುದು ಗುರುವಿಗಾಗಲ್ಲ, ಶಿಷ್ಯನ ಪ್ರಗ 
ತಿಗಂಗಿ. ಜ್ಞಾನವು ಗುರುಭಕ್ತಿಯ ಪ್ರಣಾಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹರಿದು ಶಿಷ್ಯನ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ತುಂಬುತ್ತದೆ. ಭವರೋಗದಲ್ಲಿ ನರಳುವ ಜೀವಕ್ಕೆ ಸದ್ಗುರುವಿನ ವಿಭೂತಿ ಸ್ಪರ್ಶವೇ 
ದಿವ್ಯೌಷಧ. ಅಂತಹ ಗುರುಗಳು ಅಜ್ಞಾನದ ತಿನಿರಾಂಧಕಾರದಲ್ಲಿ ತೊಳಲುವ ಎನಿತೆ 
ನಿತೊ ಜೀವಿಗಳನ್ನು ಉದ್ಭರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ತೀರ್ಥಹಳ್ಳಿಯ ಪ್ರೌಢಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಶ್ರೀ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ನಿರಚಿ 
ಸಿದ ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ ನಾಟಕವನ್ನು ಓದಿದೆ. ಅಂದಿನ ಆ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಕವಿವರ್ಯರ ಭಾವಚಿತ್ರ 
ವಿತ್ತು. ಆ ತೇಜೋಪೂರ್ಣ ವದನಮಂಡಲವನ್ನು ಕಂಡು ಆಶ್ಚರ್ಯ ಚಕಿತನಾದೆ. 
ಯೋಗಿಯೊಬ್ಬನನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿದಂತಾಯಿತು. ಅವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಓದಲಾರಂಭಿ 
ನಿದೆ. ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡೆ. ದಿನ ಕಳೆದಂತೆ ಶ್ರೀ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರನ್ನು 
ಸಂದರ್ಶಿಸುವ ಸೌಭಾಗ್ಯ ಲಭಿಸಲೆಂದು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹಾರೈಸಿದೆ. 

೧೯೩೭, ಮೇ ತಿಂಗಳಿರಬೇಕು. ಆಗತಾನೆ ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಎಲ್‌. ಸಿ. ಪರೀಕ್ಷೆ 
ಮುಗಿದಿತ್ತು. ತೀರ್ಥಹಳ್ಳಿಯ ತುಂಗಾನದಿಯಲ್ಲಿ ಮಿಂದು, ಈಜಿ, ದೋಣಿಯಲ್ಲಿ 
ವಿಹೆರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲವದು. ಒಂದು ದಿನ ನನ್ನ ನಾಲ್ಕೈದು ಜನ ಮಿತ್ರರು “ ಮದುವೆ 
ಯನ್ನೇ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಅನೇಕರು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ಮದುವೆ 
ಯಾಗಿದ್ದಾರಂತೆ” ಎಂದರು. “ ನಾವೇಕೆ ಅವರನ್ನು ಹೋಗಿ ನೋಡಬಾರದು ” 
ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ ನಾನು. ಮರುದಿನ ಮೂರು ಗಂಟಿಗೆ ಹೊರಡಬೇಕೆಂದು ನಿಷ್ಕರ್ಷೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡೆವು. ಯೋಚಿಸಿದಂತೆ ಮರುದಿನ ತುಂಗಾನದಿಯನ್ನು ದಾಟ ಆರು ಮೈಲಿ 
ನಡೆದು ಇಂಗ್ಲಾದಿಯನ್ನು ಸೇರಿದೆವು. ಮದುವೆಯ ಸಮಾರಂಭ ಮುಗಿದು ಎರಡು 
ಮೂರು ದಿನಗಳಾಗಿದ್ದುವು. ಮನೆಯ ಮುಂದೆ ಕುಳಿತಿದ್ದ ಅಸರಿಚಿತರೊಬ್ಬರನ್ನು 
«4 ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರು ಎಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ? ನೋಡಬಹುದೋ ” ಎಂದು ಕೇಳಿದೆವು. “ಮಹಡಿಯ 
ಮೇಲಿದ್ದಾರೆ, ಹೋಗಿ ನೋಡಿ” ಎಂದು ಹೇಳಿದರು. ಏಣಿಯ ಹಂತಗಳನ್ನು ಹತ್ತಿ 
ಮಹಡಿಯ ವಿಶಾಲವಾದ ಹಜಾರದಲ್ಲಿ ಯಾರೊಡನೆಯೋ ಮಾತನಾಡುತ್ತ ಕುಳಿತಿದ್ದ 
ಶ್ರೀ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರನ್ನು ಕಂಡೆವು. ಹತ್ತಿರ ಹೋಗಿ ಮಾತನಾಡುವ ಧೈರ್ಯ ನಮಗಾಗ 


೧೦ ಉಡುಗೊರೆ 


ಲಿಲ್ಲ. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಾಗಿ ದೂರದಿಂದಲೇ ಕಂಡು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ ನಮಿಸಿದೆವು. ಅದೇ 
ಶ್ರೀ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ದೂರದ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಪ್ರಥಮ ಸಂದರ್ಶನ. 

ಜೀವನ ಯಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಿ ೧೯೩೮ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಮೈಸೂ 
ರಿಗೆ ಬಂದೆ. ಒಂಟಕೊಪ್ಪಲಿನ ಮಾಧ್ಯಮಿಕ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಉಪಾಧ್ಯಾಯನಾದೆ. ಶ್ರೀ 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರು ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿರುವುದೂ, ಒಂಟಿಕೊಪ್ಪಲಿನಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಮನೆಯಿರುವುದೂ ತಿಳಿಯಿತು. ಎರಡು ಮೂರು ಬಾರಿ ಅವರ ಮನೆಯ ಬಳಿ ಸಂಚರಿ 
ಸಿದೆ. ಅವರನ್ನು ಕಾಣುವ ಧೈರ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಒಂದು ದಿನ ಅವರ "ಕೊಳಲು' ಸಂಗ್ರ 
ಹವನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದೆ. ರಾತ್ರಿ ಎಂಟು ಗಂಟೆಯಾಗಿತ್ತು. ಈಗಲೇ ಹೋಗಿ ಏಕೆ ಅವ 
ರನ್ನು ಕಾಣಬಾರದು? ಎಂಬ ಮನಸ್ಸಾಯಿತು. ಒಂಬೆಕೊಪ್ಪಲಿನ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಅವರ ಮನೆಗೆ ಹೋದೆ. ಹೊರಗಡೆಯ ಕಾಂಪೌಂಡಿನ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಬೀಗ ಹಾಕಿತ್ತು. 
ಕಾಂಪೌಂಡ್‌ ಹತ್ತಿ ಹಾರಿ ಮನೆಯ ಜಗುಲಿಯ ಮೇಲೆ ಹೋಗಿ ನಿಂತೆ. ಒಳ 
ಗಡೆಯ ಹಜಾರದಲ್ಲಿ ಕವಿವರ್ಯರು ವೃತ್ತಾಂತ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನೋದುತ್ತ ಕುಳಿತಿದ್ದರು. 
"ಸಾರ್‌' ಎಂದೆ! “ಏನು ಏನುಬೇಕು?” ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತ ಹೊರಗಡೆ ಬಂದರು. 
« ಕೆಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕೇಳಬಂದಿದ್ದೇನೆ” ಎಂದೆ. “ಈಗ ಸಮಯವಿಲ್ಲ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ 
ಬಸ್ಸಿ” ಎಂದರು. ಎಂತು ಹೋದೆನೊ ಅಂತೆಯೆ ಹಿಂತಿರುಗಿದೆ. ಇನ್ನೆರಡು ಬಾರಿ 
ಅವರನ್ನು ಕಾಣಲು ಹೋದಾಗಲೂ ಅದೇ ಉತ್ತರ! ಆದರೂ ಅವರನ್ನು ಕಾಣ 
ಬೇಕೆಂಬ ಅಭೀಪ್ಸೆ ಮಾಯವಾಗಲಿಲ್ಲ 

ಮತ್ತೊಂದು ದಿನ ಬೆಳಗ್ಗೆ ಸುಮಾರು ೯ ಗಂಟೆಯ ಸಮಯ, ಅವರ ಸಂದರ್ಶ 
ನಕ್ಟಾಗಿ ಹೋದೆ. ಅವರ ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ತೇರ್ಗಡೆಯಾಗಿದ್ದೆನೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ, 
“ ಕುಳಿತುಕೋ ” ಎಂದರು. ಮನೆಯನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿದ್ದ ಬಳ್ಳಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ ದೂರದ 
ತೆಂಗಿನ ಮರದ ತೋಟವೂ ಪಾಂಡವಪುರದ ಬೆಟ್ಟಿಗಳೂ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. ಆತ್ಮ, 
ಜೀವ, ದೇವರು, ಈ ವಿಚ:ರವಾಗಿ ಅವರು ನೀಡಿದ ನಿವರಣೆಯನ್ನು ಏಕಾಗ್ರತೆಯಿಂದ 
ಕೇಳಿದೆ. ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ಮೌನವಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದೂ 
ಒಂದು ರೀತಿಯ ಉಪದೇಶನವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದೆ. ಆಗಲೇ ಹನ್ನೊಂದು ಗಂಟೆಯಾಗಿತ್ತು. 
“ ಆಗಲಿ, ಹೊತ್ತಾಯಿತು” ಎಂದು ಅವರು ಎದ್ದಾಗ ನಾನು ನಮಸ್ತಾರ ಮಾಡಿ 
ಹೊರಟಿ. ¥ 


ಟು 


ಕಾಲನದಿ ಹರಿಯ ತೊಡಗಿತು. ಶ್ರೀ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ಕನ್ನಡ ಉಪಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ 
ರಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಹೊರಟು ಹೋದರು. ಒಮ್ಮೆ ನನ್ನ ಹೈದಯದ್ಮ ಹೋರಾಟವನ್ನು 
ರಿತು ಒಂದು ಕಾಗದವನ್ನು ಬರೆದೆ. ಅವರು ಬರೆದ ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಾಕ್ಯವನ್ನು 


ಗುರುಸಂದರ್ಶನ ದಿ 


ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯುತ್ತೇನೆ: “ ನಿನ್ನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿರುವ ಗುರುನೇ ನಿನಗೆ ದಾರಿತೋರಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ” ಈ ಸೂಕ್ತಿ ಸಾಧಕನಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡುವ ಕೈದೀನಿಗೆಯಂತಿದೆ. 
ಶಾಲೆಯ ಉಪಾಧ್ಯಾಯವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಇಂಟರ್‌ ಮುಗಿಸಿ ಮಹಾರಾಜಾ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಬಿ. ಎಸ್‌ಸಿ. ತರಗತಿಗೆ ಸೇರಿದೆ. ಒಂದು ತಿಂಗಳು ಕಳೆದ ಮೇಲೆ ಅವ್ಯಕ್ತ 
ಶಕ್ತಿಯೊಂದು ನನ್ನನ್ನು ಕನ್ನಡ ಆನರ್ಸ್‌ ತರಗತಿಗೆ ಸೇರಿಸಿತು ಮೊದಲನೆಯ ಆನರ್ಸ್‌ 
ದಾಟುವ ವೇಳೆಗೆ ಶ್ರೀ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದರು. 
ಅವರ ತಿಷ್ಕನಾಗುವ ಸುಯೋಗ ಲಭಿಸಿತು. ಅನರು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಪಾಠ 
"ಕಾವ್ಯ ಮಾಮಾಂಸೆ.' ಪಾಠ, ಕಾವ್ಯ ಮಾಮಾಂಸೆಯಾದರೂ ಅಲ್ಲಿ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ, 
ಖಗೋಳ ಶಾಸ್ತ್ರ, ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ, ಮೊದಲಾದ ಜ್ಞಾನದ ಬಹುಮುಖಗಳ ಪರಿಚಯ 
ವಾಗುತಿತ್ತು. ಅವರ ಉಪನ್ಯಾಸ ವಿಧಾನವನ್ನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡಲು ತರಗತಿಯ 
ನೋಟ್ಸ್‌ ನಿಂದ ಎರಡು ದಿನಗಳ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳ ಸಾರಾಂಶವನ್ನು ಬರೆದುಕೊಂಡಂತೆಯೇ 
ಇಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ. ಒಂದು ಉಪನ್ಯಾಸ ಆನರ್ಸ್‌ ತರಗತಿಯದು ; ಮತ್ತೊಂದು 
ಎಂ. ಐಎ. ತರಗತಿಯದು. 

ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಕನಿಗಳಿಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ತತ್ತ್ವಗಳು ಹಿಡಿಸಿವೆ. ಕ್ರೈಸ್ತ ಮತ 


ತತ್ತ್ವ, ಗ್ರೀಕ್‌ ತತ್ತ್ವ ಇತ್ಯಾದಿ. ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಸಹಿ: ತತ್ತ 
ಗಳು ಪೋಷಕವಾಗುತ್ತವೆ. ಲೌಕಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ ಕನಿಗಳಿಗೂ ದಾರ್ಶನಿಕ ಕವಿಗಳಿಗೂ 
ಅಂತರವಿದೆ. ಇವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಲಭಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿ ಬೇರೆ 
ಯೇ. ಬರ್ನ್ಸ್‌ ಕನಿಯ ಕೃತಿಯನ್ನು ಓದುವಾಗ ಕವಿ ಸಾಮಾನ್ಯನೆಂದು ಓದುತ್ತೇವೆ. 
ಮಿಲ್ಬನ್‌, ಕಾಳಿದಾಸ, ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಇವರನ್ನು ಓದುವಾಗ ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿ ಬೇರೆ. ಉಪ 
ನಿಷತ್ತು ಭಗನವದ್ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಓದುವಾಗ ಬೇರೆ ದೃಷ್ಟಿಯೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಭೂಮಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸುವಾಗ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಶರೀರಗಳನ್ನು ತಾಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಾ ದೃಷ್ಟಿ ಬೆಳೆದಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಿಂದ ನಾವು ಪಡೆಯ 
ಬೇಕು. ಪ್ರಾಚ್ಯ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಗಳ ಸಂಗಮದಿಂದಲೇ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ ಲಭಿಸು 
ವುದು, ಹೊಸ ಚೈತನ್ಯ ಸಂಚರಿಸುವುದು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನರು ಎಲ್ಲ ಶಾಸ್ತ್ರಗ 
ಳನ್ನೂ ಸೂತ್ರರೂಪವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಈಚೆಗೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಹೇಳುವ 
ಮನೋಭಾವ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ "ಆನೆರೋಗ ' ಹಿಡಿಸಬಾರದು. "ಆನೆ 
ರೋಗ ' ಎಂದರೆ ತಿಳಿಯಿತು ತಾನೆ? Elephantiasis ! ಹತ್ತು ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆ 
ಯುವುದನ್ನು ಇನ್ನೂರು ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬುವ ಹವ್ಯಾಸ ಪ್ರಗತಿಸರವಲ್ಲ. 

ಜನ್ಮಾಂತರ, ಈಶ್ವರಕೃಪೆ, ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಶಕ್ತಿ ಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಮಾತುಗಳು. ಅವುಗಳಿಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಅರ್ಥವಿದೆ. ವೇದ 
ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಿಗೂ, ಬೈಬಲ್‌ ಮೊದಲಾದ ಗ್ರಂಥಗಳಿಗೂ ತಾರತಮ್ಯನಿದೆ. ನಮ್ಮ 


ನರು ಕಂಡದ್ದನ್ನು ಆಲೋಚಿಸಿದರು, Sages started with intution, 


ಎ೨ ಉಡುಗೊರೆ 


ಪಾಶ ಶೃತ್ಯರು ಆಲೋಚಿಸಿದ ದುದನ್ನು ಕಾಣಲಾರಂಭಿಸಿದರು, they started with 
RA 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾನಾಂಸೆಯ ತತ್ವಗಳು ಮೂಲತಃ ಒಂದೇ ಎಂದು ಸ್ಟೂಲವಾಗಿ 


ಹೇಳಬಹುದು. Imagination, intution, emotion ಎಂಬ ಪದಗಳನ್ನು 
ಪಾಶಾ ಶತ್ಯರು ಯಾವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವರು ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕು. 
ಸಮಯ, ಸಂದರ್ಭ, ಸನ್ಫಿವೇಶಗಳಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಅರ್ಥ ಬೇಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯ ನಿನಾಮಾಂಸಕರು ಉಪಯೋಗಿಸಿರುವ ಪ್ರತಿಭೆ, ಅಲಂಕಾರ, ರಸ್ಕ 
ಹಗ ಗುಣ ಮೊದಲಾದವುಗಳ ಅರ್ಥವನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಗ ತಿಳಿಯಬೇಕು. ತುಲನಾ 
ತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ನಮ್ಮ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಹೆಚ್ಚಾ ಗುತ್ತದೆ. 
ಜಾರಿತ್ರಿಕ ನಿಮರ್ಶೆಯೊಡನೆ ತುಲನಾತ್ಮಕ ನಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೂ ಇಟ್ಟು ಕ್‌ ವುದು 
ಉತ್ತಮ. 

ಇಂಗ್ಲಿ ಹಿನ Aesthetics ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ " ಸೌಂದರ್ಯ ಮಾಮಾಂಸೆ' 
ಎಂದು ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದು. “Principles of literary Criticism’ 
ಎಂದರೆ "ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲ ತತ್ತ ಎಗಗಳು.' ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾಮಾಂಸ್ಕೆ ಕಾವ್ಯ 
ಮಾಮಾಂಸೆ, ಸೌಂದರ್ಯ ಮಿಮಾಂಸೆ, ವ ಮಾಮಾಂಸೆ-ಈ ಪದಗಳ ಅರ್ಥ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ 

ಕಾವ್ಯ ಮಾಮಾಂಸೆ ಯಾವ ಯಾವ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಹೇಗೆ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿ 
ತೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ನೋಡಿ, ನೀವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕು. ಎಲ್ಲ 
ವನ್ನೂ ನನ್ನಿಂದಲೇ ಸಿರೀಕ್ಷಿಸಬೇಡಿ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಬತ್ತ ಬೆಳೆಯುವ ಗದ್ದೆಗೆ 
ಳಾಗಬೇಕು, ಬರಿಯ ಚೀಲಗಳಾಗಬಾರದು....ಯಾನವ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ಆಧಿ 
ಕೃಕೈ ಹೋಗದೆ ಉತ್ತಮವಾದದ್ದನ್ನು ವಿಸರ್ಜಿಸದೆ ಕಾವ್ಯ ತತ್ತ್ವಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿದ 
ವನೆಂದರೆ ಧ್ವನ್ಯಾ ಲೋಕದ ಕರ್ತೃವಾದ ಆನಂದವರ್ಧನ. ಕಾವ್ಯಮಿನಾಮಾಂಸೆಯನ್ನು 
ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡುವವರು ವೇದಗಳಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಬೇಕು. ತತ್ತ್ವಗಳನ್ನು ಅರಿತು 


ಶಿ ೩ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸಬೇಕು. ಆಗ ಅದು ಪ್ರಾ ಯೋಗಿಕ ಕಾವ್ಯಮಾಮಾಂಸೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


The supplied poetics ಗಗ become ಕತ poetics. 
ಕವಿ, ಕಾವ ತ ಸಹ ನ ದಯ-ಇವರನ್ನು ಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡೇ jis ವಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ತೊಡಗಬೇಕು........ ಶ್ರೀರಾ eS ಕರ್ತೃವಾದ. ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ 
ಸಮಸ್ಟಿ ಮನಸ್ಸು ಹೇಗೆ ಜಾಗ್ರತವಾ ಯಿತೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ! “ ಖುಸಿ ವಾಲ್ಮೀ 


ಕೆಯ ಕಾವ್ಯ ಜಾಹ್ನ್ನ ವಿ” ಎಂಬ ಲೇಖನವನ್ನು ಓದಿ 

1.0.2 ವೇದ ಸೂಕ್ತಗಳಿಂದ ದಾಸರ ಪದಗಳವರೆಗೆ ಹರಿದು ಬಂದ ಭಾವ 
ಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. ಪುರಾಣಗಳ ಮರಿಗಳೇ ಜನಪದ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಲಾವಣಿ ಮೊದಲಾ 
ದುವು. ಭಾವಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಿಧಗಳಿವೆ: ಪ್ರ ್ರೈಣಯಗಿೀ ತ್ರೆ, ಪ್ರಕೃತಿಗೀತೆ, ಶೋಕ 


ಗುರುಸಂದರ್ಶನ ಗಿಶ್ಠಿ 


ಗೀತೆ, ನಾಟಿಕಗೀತೆ, ರಾಷ್ಟ್ರಗೀತೆ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಇತ್ಯಾದಿ. 

ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ " ಬೇಟಿನಾಯಿ ಮತ್ತು ಬೇಡ' ಈ ವರ್ಣನೆ 
ಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. ಇದು ಉತ್ತಮ ಶೋಕಗೀತೆ. 

ಅರ ರೀತಿಯೆಂದರೆ ಪ ಸೋ ನಿಧಾನ. "ರೀತಿರಾತ, ಭೌವ್ಯಸ್ಯ' ಎಂಬ ವಾಮ 
ನನ ಉಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. ಜದಲ್ಲಿರುವ ಸಂಕಲ್ಪ ಕೈ ಸಹಯೋಗಿಯಾಗಿಯೇ 
ಅರಳಿ ಮರದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದೆ. 1 poet is as helpless as the seed: 
ಬೀಜ ಹೇಗೆ ತನ್ನ “ನೀತಿಯನ್ನು. ಬದಲಿಸಲಾರದೋ ಹಾಗೆ ಕವಿಯೂ ತನ್ನ ರೀತಿ 
ಯನ್ನು ಟಕೆ 

ಸ ೯ವೆನ್ನುವುದು ಭಾಷೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದು. ಪಂಪಮಾರ್ಗ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ 
ಮಾರ್ಗವೆಂದು ಹೇಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ರೀತಿಯ ಅಂಗವೇ ಛಂದಸ್ಸು. ಇದು ಚಿತ್ಸಂಕಲ್ಪದಿಂದಲೇ ಮಸ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಇದನ್ನು ಖತ ನಿಯಮವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಬಾಳೆಲ್ಲವೂ ಛಂದಸ್ಟೇ! ಹಾವು 
ಜಿಂಕೆ, ಮಾನು ಇವುಗಳ ನಡಗೆಯ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ವಾ ವಕ್ರಿ (ಡಿತ, ಹ 
ಮತ್ಸ್ಯವಿಕ್ರೀಡಿತ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದಲ್ಲವೇ? ಮಾನವನನ್ನು ಗಮನಿಸಿ! ಧ್ಯಾನಿ 
ಸುತ್ತ ಗ ನಾಯಿ ಅಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಾಗ, ಕಬ್ಬ ರುವೆ ಕಡಿದಾಗ, ಮರಳಿನ 
ಮೇಲೆ ನಡೆವಾಗ, ಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ ಕಾದ ಟಾರಿನಮೇಲೆ ಬರಿಗಾಲಿನಲ್ಲಿ ನಡೆನಾಗ ನಮ್ಮ 
ಛಂಡೋಗತಿ ಬೇರೆಯಾಗುವುದಲ್ಲವೇ ? 

—ಆನರ್ಸ್‌ ತರಗತಿಯಿಂದ 


ಜ್‌ ಸಮತೆಯ ನ ರ ಇದೆ. ವೈ ವಿಧ್ಯ, ಸರ್ವ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಜೀವಾಳ. 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಮತೆಯಿದ್ದರೆ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಯಿಲ್ಲ. ಚಲನೆ ಕೂಡ ಅಸಮತೆಯಿಂದಲೇ. ಅಸ 
ಮತೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಸಮತೆಯನ್ನು ಸ ಇಧಿಸುತ್ತ ದೆ. ಸರ್ವ ಸಮತೆ ಇದ್ದರೆ ರೆಹಪ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಇಲ್ಲ. ಯೋಗಿಯ ದೃಷ್ಟಿ ಹೂ ಭಗವತ್‌ ತತ್ತ್ವವನ್ನು Mec 
ಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಭೂತಿತ್ತ ವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಕಾವ್ಯ ವಿಷಯವೂ ಕೂಡ ಕಾವ್ಯದ ಮೇಲ್ಮೆ ಕೇಳ್ಮೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಿಷಯದ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಅಮುಖ್ಯನೆಂದು ಹೇಳುವುದಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಲೋಕ 
ವಿಷಯ ಕನಿ ಪ್ರತಿಭಾ ವಶವಾದೊಡನೆ ವಸ್ತುವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ತಂತ್ರ 
ವಾಗಲಿ, ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಲಿ ಸರ್ವಸ್ವವಲ್ಲ. ಹಃ 1s not only the tech- 
nique or the expression of beauty. 

ಬ್ರಾಹ್ಮೀ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೇ ಕವಿಯ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕಾಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಕನಿ ಪ್ರಕಾಶಿ 
ಸುವುದು ಚಿಚ್ಛಕ್ತಿಯ ಸ್ವಯಂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು. ಅಂದರೆ ತು: ಉಪಾಧಿ 


ಯಲ್ಲಿ ಚಿಚ್ಛಕ್ತಿಯ ಸ್ವಯಂ ಅಭಿವೃತ್ತಿ, TS ಕವಿಸ ೃಷ್ಟ್ರಿಯೆ ನನ್ನುವುದು 


ಇಸಾಗೆ ಇ 
೧೪ ಉಡುಗೂರಿ 


ಚಿಚ್ಛಕ್ತಿಯ ಪ್ರಕಾರವೇ. ಕನಿ ಒಂದು ಪ್ರಣಾಳಿಕೆ. ಪ್ರಣಾಳಿಕೆಯ ಉತ್ಪತ್ತಿ, ಶಕ್ತಿ 
ಔನ್ಯತ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ ಆ ಶಕ್ತಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಹಾ ಕಾವ್ಯವೆಂದರೆ ಚಿಚ್ಛಕ್ತಿಯ 
ವಿಶೇಷ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳು (Aesthetic 
values) ಇವೆ; ಮನೋಮಯ ವಿಜ್ಞಾನಮಯ ಮೊದಲಾದ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಪುರುಷಾ 
ರ್ಥಗಳೂ (5001 values) ಇವೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ಮೇಲೆ 
ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕನಿ ತನ್ನ ಕೃತಿಯಿಂದಲೇ ಅರಿಯುತ್ತಾನೆ. 

ಪ್ರಜ್ಞಾವಲಯದಲ್ಲಿ ಸೋಪಾನಗಳಿವೆ. ಹೋಮರ್‌ ಮಾನವ ವ್ಯಾಪಾರದ 
ಬಹಿರ್‌ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅಂದರೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವುದು 
ಅನ್ನಮಯ. ಸೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌ ಹೋಮರ್‌ನಗಿಂತಲೂ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ವಿಜ್ಞಾ ನ 
ಮಯ, ಆನಂದಮಯಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಈಗ "ಲತಾನಟ '* ಎಂಬ ಚಿಕ್ಕ ಕವನವನ್ನು ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ತೆಗೆದು 
ಕೊಳ್ಳೋಣ. ಇಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಕಾಣುವುದು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಹೊರ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು. 
ಇನ್ನೂ ಮುಂದೆ ಹೋದಾಗ ಪ್ರಾಣಮಯ, ಮನೋಮಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಈ ಕವನದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಮಲೆ, ಬನ, ಬಾನು. “ ನೆನೆ ಶಿನನಂ ತಾಂಡವ 
ಯತಿ” ಎಂದು ಹೇಳುವಾಗ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಪುರುಷಾರ್ಥವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಲೋಕ 
ವ್ಯಾಪಾರದ ಲತೆಯ ಕುಣಿತ ಬಹುದೂರ ವ್ಯಾಪಿಸಿ ಅಲೌಕಿಕಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯು 
ತ್ತದೆ. 

ಕಲೆ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕೃತಿ, ಸೌಂದರ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾಗಿರಬೇಕು. ಆದರೆ 
ಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ ಕಲೆ, ಆತ್ಮೋನ್ನತಿಗಾಗಿ ಕಲೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. ಬದು 
ಕನ್ನು ಕೊಲೆ ಮಾಡುವ ಕಲೆ ಬೇಡ. ಆತ್ಮೋಲ್ಲಾಸಕ್ಕೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾಗುವ 
ಕಲೆ ಮಾನ್ಯ. 

ಎಂ. ಎ. ತರಗತಿಯಿಂದ 

ಕವಿಗುರುಗಳ ಉಪನ್ಯಾಸ ಹೇಗಿರಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ಮೇಲಿನ ಕಿಂಚಿತ್‌ 
ದರ್ಶನದಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಲ್ಪನಾಗೋಚರವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಅವರ ಉಪನ್ಯಾಸ ಕೇವಲ ಬುದ್ದಿಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಡೆವ ಗಣಿತ ಕರ್ಮದ ವಿಷಯ 
ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲ, ಅದೊಂದು ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆ. ಕನಿವರ್ಯರೂ, ದಾರ್ಶನಿಕರೂ, ಸಾಧ 
ಕರೂ ಆದ ಶ್ರೀ ಗುರುವಿನ ಬೋಧೆಯನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಂದು ಗ್ರಹಿಸದಿದ್ದುದಕ್ಕಾಗಿ 
ಇಂದು ಮನಸ್ಸು ಚಿಂತಿಸುತ್ತಿದೆ. : " ಶ್ರದ್ಧಾನಾನ” ಲಭತೇ ಜ್ಞಾನಂ” ಎಂಬ ಗೀತಾ 
ವಾಕ್ಯ ಎಷ್ಟು ಸತ್ಯವೆಂಬುದು ಇಂದು ಸಂವೇದ್ಯವಾಗುತ್ತಿದೆ. 


* ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ... ಪ್ರಬಿ ೧೨ 


& 


ಆನರ್ಸ್‌ ಮುಗಿಸಿ ಅಧ್ಯಾಪಕನಾದೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಗುರುಗಳ ಬಳಿಗೆ ಹೋದಾಗ 
ನನ್ನ ಸಂದೇಹ ನಿವಾರಣೆಗಾಗಿ ಕೆಲವು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದುದುಂಟು, ಆ ಕೆಲವು 
ಸಂದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು ಕೇಳಿ ತಿಳಿದುದನ್ನು ನೆನವಿರುವಷ್ಟು ಇಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ. 

೧೧-೧೦-೫೩ ಭಾನುವಾರ ಸಂಜೆ, ಆರು ಗಂಟೆಯ ಸಮಯ. ಗುರುವರ್ಯ 
ಕೊಬ್ಬರೇ ಅವರ ಮನೆಯ ಮುಂದಿನ ಹೂದೋಟದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದರು. ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ 
ಮನೋಹರ ಭವ್ಯಾಕಾರವನ್ನು ತಾಳಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಬೆಳ್ಳುಗಿಲಿನಲ್ಲಿ ಅವರ ದೃಸ್ಟಿ 
ಸಂಚರಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ನಾನು ಹತ್ತಿರ ಹೋದೆ, ನಮಿಸಿದೆ. ಶಾಂತ ಮುಖ ಮುದ್ರೆಯಿಂ 
ದಲೇ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದರು. “Walking ಹೋಗೋಣವೇ? ನಿನಗೇನಾದರೂ ಬೇರೆ 
ಕೆಲಸ ವಿದೆಯೇ?” ಎಂದು ಕೇಳಿದರು. “ಇಲ್ಲ ಹೋಗೋಣ” ಎಂದೆ. ಅವರು 
ಮನೆಯೊಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಬರುವವರೆಗೆ ಅಲ್ಲಿಯೇ ನಿಂತು ತೋಟದ ಸುತ್ತಲೂ ದೃಸ್ಟಿ 
ಯನ್ನು ಚೆಲ್ಲಿದೆ. ಜಿನಿಯ, ಡೇಲಿಯ, ಆಸ್ಟರ್‌, ಸೂರ್ಯಕಾಂತಿ, ಗುಲಾಬಿ ಇತಾದಿ 
ಬಹು ಪುಷ್ಪಗಳಿಂದ ಸುಂದರವಾದ ತೋಟ ಮೇಲುಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಂತೋಷದ ತರಂಗ 
ಗಳನ್ನು ಹಬ್ಬಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಕನಿವನಶ್ರೀ, ಕವಿಕಲ್ಪನಾಶ್ರೀಯಂತೆ ಬಹುರೂಪನೆಂದು 
ಯೋಚಿಸುತ್ತಿ ರುವಾಗಲೇ ಗುರುಗಳು ಬಂದರು. 

ಟ್‌ ದಾರಿ ಸಾಗಿತು. ಒಂಟಿಕೊಪ್ಪಲಿನ ಮನೆಗಳನ್ನು ದಾಟ ಬಯಲನ್ನು 
ಸೇರಿದೆವು. ಸಂಜೆಯ ಅನಿರ್ವಚನೀಯ ಕಾವ್ಯ ಬಾನಿನಲ್ಲಿ ಹಬ್ಬಿತ್ತು." ಪಶ್ಚಿಮದ 
ಬಾನಂಚಿನಲ್ಲಿ ಕೆಂಪು ಮಿಶ್ರವಾದ ಹೊಂಬಣ್ಣದ ಸಂಧ್ಯಾಕಾಂತಿ ಮನಮೋಹಕ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಆ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಆಸ್ವಾದಿಸಿದ ಗುರುಗಳು ಆ ಇದನ್ನೇ ಅಲ್ಲವೇ ನಮ್ಮ 
ಕವಿಗಳು "ನಿಷ್ಣು ಸದ ಪಂಕೇರುಹ' ಎಂದು ಕರೆದುದು? ಇದನ್ನೇ “The glori- 
ous divine colour’ ಎಂದು ಹೇಳುವುದು!” ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ಮೌನ 
ವಾದರು. ತಂಗಾಳಿ ಬೀಸುತ್ತಿತ್ತು. ನಡಿಗೆ ಮೌನವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರ 
ಸಾಗಿದ ಮೇಲೆ “ಅಲ್ಲಿ ನೋಡು' ಎಂದು ಬಾನಪಟದಲ್ಲಿ ಧ್ಯಾನಮಗ್ನ ಮೂರ್ತಿ 
ಯಂತಿದ್ದ ಮೇಘಶಿವನ ಅದ್ಭುತ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ತೋರಿದರು. ಮೊದಲು ಆ 
ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು ಕಷ್ಟವಾಯಿತು. ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತಿ ನಲ್ಲಿಯೇ ಆ 
ಮೇಘಶಿವನ ಮೂಗು, ಕಣ್ಣು, ಬಾಯಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅಂಗಗಳನ್ನು ಗುರುತಿ 
ಸಿದೆ. ತಲೆಯ ಮೇಲ್ಲಡೆ ಚೆದುರಿಹೋಗಿದ್ದ ಮೋಡಗಳು ಜಟಾಜೂಟದಂತೆ ಶೋಭಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದುವು. ಅಶ್ವೀಜ ಶುದ್ಧ ಬಿದಿಗೆಯ ಚಂದ್ರನೂ ಮೋಡಗಳ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಇಣು 
ಕುತ್ತಿದ್ದ. 

“ ನೋಡು, ಇಂತಹ ಗಗನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮೊದಲು ಕಲ್ಪನೆ ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ. 
The more it imagines, the more it creates. ಅನಂತರ ಅಲ್ಲಿ 


೧೬ ಉಡುಗೊರೆ 


ಪ್ರಾಣ ಪ್ರತಿಸ್ಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಶಿಲ್ಪವನ್ನೂ ರಸಾನುಭೂತಿಯನ್ನೂ ಯಾವ 
ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಸಾಧ್ಯ ! ಮೋಡದಲ್ಲಿ ದೇವತಾ ಆನಿರ್ಭಾವವೂ ಅನಂತರ 
ಅಲ್ಲಿ ದೇವತಾ ಸಂಚಾರವೂ ಧ್ಯಾನ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. «ಅಧಿದೇವತಾ ಆವಿ 
ರ್ಭೂತಿ' ಎಂಬ ಅನುಭವವನ್ನು ಒಂದು ಕವನದಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿಸಬೇಕೆಂದಿದ್ದೇನೆ.” 

“ ಸಾಧಕನು ಒಂದು ಶಿಖರವನ್ನೇರಿದರೆ ಮತ್ತೊಂದು ಶಿಖರವು ಕಾಣುವುದ 
ಲ್ಲವೇ? ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲಿ ಅಂತ್ಯ?” ಎಂದು ಕೇಳಿದೆ. 

ಕವಿವರ್ಯರು ಮಂದಸ್ಮಿತರಾಗಿ “ ಅನಂತವನ್ನು ಅನಂತವಾಗಿಯೇ ನೋಡ 
ಬೇಕು; ಪೂರ್ಣಸಿದ್ಧಿ ಯೆಂದರೆ ಅನಂತವೇ. ಮನೋಮಯಕ್ಕೆ ಇದು ಸಂವೇದ್ಯವಾಗು 
ವುದು ಕಷ್ಟ. Mathematical mind cannot grasp it. ಆದುದ 
ರಿಂದಲೇ ಖುಷಿವಾಣಿ : 

ಯತೋ ವಾಚೋ ಪಿವರ್ತಂತೇ ಅಪ್ರಾಪ್ಯ ಮನಸಾ ಸಹ | 
ಆನಂದಂ ಬ್ರಹ್ಮಣೋ ವಿದ್ವಾನ್ನಬಿಭೇತಿ ಕುತಶ್ಚನ ॥ 

ಎಂದು ಹೇಳುವುದು. ಅದು ಅನಿರ್ವಚನೀಯ. 

ಮೋಡಗಳ ವರ್ಣನೆ ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಾಣದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ನಿಶ್ವೇಶ್ವರ ಪುರದಲ್ಲಿ ಮನೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾಗ ನೆಲದ ಬಂಧನದಿಂದ 
ಪಾರಾಗಲು ಮಹಡಿಯನ್ನೇರುತ್ತಿದ್ದೆ. ಬೃಹತ್ತಿನ ಬಳಿಗೆ ನಾವು ಹೋಗಲಾರದಿದ್ದರೂ 
ಬೃಹತ್ತು ಮೋಡ ಮೊದಲಾದ ಆಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಬಳಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ 
ಲಿದ್ದಾಗಲೇ "ಮೋಡಗಳು' ಮತ್ತು " ರೋರಿಕ್‌ ಚಿತ್ರತಾಲಾಸ್ಮ್ರೃತಿ' ಎಂಬ ಕನನ 
ಗಳು ಉದಯವಾದುವು. 

ಗುರುಗಳ ದೃಷ್ಟಿ ಪಶ್ಚಿಮದ ಬಾನಂಚಿನತ್ತಸಾಗಿತು. ಸರೋವರದಂತಿದ್ದ ಆ 
ಹೊಂಬೆಳಕನ್ನು ಕಂಡು, “ ಯಾವ ಮರ್ತ್ಯಸರೋವರ ಈ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಸರೋವರಕ್ಕೆ 
ಸಮನಾದೀತು? ನೋಡುತ್ತ ನೋಡುತ್ತ ಅದರಲ್ಲಿಯೆ ಲೀನವಾದರೆ ನಮ್ಮ; sR 
ಎಲ್ಲಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯಬಹುದು, ಯೋಚಿಸಿನೋಡು!” ಎಂದರು. 

ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿಯೇ ಮುಚ್ಚಂಜೆಯ ಮೌನವನ್ನು ತೇನೆಹಕ್ಕಿಗಳು ತಮ್ಮ ಮಂಜುಳ 
ಧ್ವನಿಯಿಂದ ಭೇದಿಸಿದವು. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಹಾಡಲಾರಂಬಿಸಿದವು. “ ಇವೇನು 
ನಮ್ಮನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸಲೆಂದೇ ಉಲಿಯುತ್ತಿವೆಯೋ ?” ಎಂದರು. 

ಇರಿಸಾಗಿತ್ತು. ದೂರದಲ್ಲಿ ಚಾಮುಂಡಿಬೆಟ್ಟ ವಿದ್ಯುದ್ದೀಪಗಳಿಂದ ಸಾಲಂಕೃತ 

ವಾಗಿ ಶೋಭಿಸುತಿತ್ತು. “ ನೋಡು ಒನ್ಮೊಮ್ಮೆ ಪ್ರಾತಃಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹತ್ತಿ ಮೋಡ 
ಗಳು ಬೆಟ್ಟವನ್ನು ಚುಂಬಿಸುವಂತೆ ಮುತ್ತಿರುತ್ತನೆ. ಸ್ವರ್ಗಚುಂಬಿಯೆಂದರೆ ಸ್ನ ಸ್ವರ್ಗವೇ 
ಇಳಿದು ಬರುವುದು ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೂ ಸತ್ಯ.” 

ಬಿದಿಗೆಯ ಚಂದ್ರನ ಬೆಳಕನ್ನು ನುಂಗಿ ಕತ್ತಲು ಮೆಲ್ಲನೆ ಬುವಿಯನ್ನು ಆವರಿಸು 
ತ್ತಿತ್ತು. ನಮ್ಮದಾರಿ ಮೌನವಾಗಿಯೇ ಸಾಗಿತು. 


ಗುರುಸಂದರ್ಶನ ಶಿಕ 


ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವ ಶ್ರೀರಾಮ ಸೀತೆಯರ 

ಪಾತ್ರ ನಿರೂಪಣೆ ಕಷ್ಟವಲ್ಲನೇ” ಎಂದು ಕೇಳಿದೆ. | 

"ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ದೃಷ್ಠಿ ಸ 

ದರ್ಶನ ದೃಸ್ಟಿ —ಹೀಗೆ ಮೂರು ದೃ ಸ್ಟ ಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವುದೇ ಪೂರ್ಣ 
ದೃಷ್ಟಿ ಆ ದಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪಾತ ಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದು ಉತ್ತಮ.” 

.. ಮತ್ತೆ ಮಾತಿಲ್ಲದೆ ದಾರಿಸಾಗಿತ್ತು. ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ಮೇಘಶಿವನನ್ನು ನೆನೆಯು 

ತ್ತಿತ್ತು. ಮನೆ ಸಮಿಸಾಪಿಸಿದೊಡನೆ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ ನಮಿಸಿ ಮನೆ ಸೇರಿದೆ. 

ಮನದಲ್ಲಿ ನಿನೋ ಶಾಂತಿ ಮೂಡಿತ್ತು! 


ಮನೋವಿಜ್ಞಾನ ದೃಷ್ಟಿ. 


೪ 


೧೫-೧೧-೫೩, ಭಾನುವಾರ ಸಂಜೆ, ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಗುರುಗಳೊಡನೆ ಗಾಳಿ 
ಸಂಚಾರಕ್ಕೆ ಹೊರಟಿದ್ದೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ಛಳಿ ಇದ್ದುದರಿಂದ ಉಣ್ಣೆಯ ಕೋಟನ್ನು* ಧರಿಸಿ 
ದ್ದ ರು. ಬರುತ್ತಿದ್ದ ತುಂತು ರು ಮಳೆಯು ನಿಂತು ಬಾನು ಸ್ವಚ್ಛ ವಾ ಗಿತ್ತು ಸ್ವಲ್ಪ 

ದೂರ ಹೋದ ಮೇಲೆ 4 ಲೋಕವೃ ತ್ರವನ್ನೂ, ಸುಖದುಃ ಖಗಳನ್ನೂ ಸ್ಪ ನಬ 
ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೇ?” ಎಂದು ಕೇಂ 

“ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೂ ಲೋಕವೃತ್ತವೂ ಸಮ ಸತ್ಯಗಳು. ಲೋಕವನ್ನು ಮರ್ತ್ಯ 
ಪ್ರಜ್ಞ ಸೃ ಸೃಷ್ಟಿಸಿತು ಎನ್ನುವುದು ತಪ್ಪು. ಇವೆರಡೂ ನಿರಾಟ್‌ ಪ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸಸ 
ವಾಸ್ತ ಷ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಲ್ಲ ನ ಮಾಡುವುದು, ಆತ ಹೇ! ! ಆದರೆ ಹಿ ತಾನೇ 
ನಡೆಸುತ್ತೇನೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಅಹಂಕಾರ "ನಿಮೂಢಾತ್ಮ ಕರ್ತಾಹ ಮಿತಿ 
ಮನ್ಯತೇ” ಎಂಬ ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ ನುಡಿಯೂ ಇದನ್ನೇ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಸಿದ್ಧ ಪುರುಷರಲ್ಲಿ 
ಈ ಅಹಂಕಾರ ಸುಟ್ಟದಾರದಂತಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಪರಮಹಂಸರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಅಹಂಕಾರ, ಜೈತ್ಯಪುರುಷ, ಜೀವ- ಈ ವಿಷಯವಾಗಿ ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರು ಕೊಡುವ 
ನಿವರಣೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಜೇವವನ್ನೆ ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಈಶ್ವ ರನೆನ್ನಬಹುದು. ಜೀವ 
ಸನಾತನದ ಅಂಶ. ಸತ್ತು ಹುಟ್ಟು ವುದು 'ಶೈತ್ಯತ್ರರುಷ ನಿಡಿ being.’ 
The evolutionary process is for the psychic being. 
The Jiva is not evolutionary. ಜೀವ, ದೇವ ಎರಡೂ ಒಂದೇ. ಜೀವಕ್ಕೆ 
ಕೊಡುವ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ನಿವರಣೆಗಳು ಪ್ರತಿಮಾ ನಿಧಾನಗಳೇ ಹೊರತು ಬೇರೆಯಲ್ಲ. 
ಆದುದೆರಿಂದ ಜೈನರು ಸ್ಕಾ ದ್ಧ ದವನ್ನು ತಂದುದು.” 


*ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಂದಲೂ ಕವಿನರ್ಯರ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿದೆ ಎಂದು ಕಾಣಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಕನಿನರ್ಯ ರಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಭಕ್ತ ಇದೆ ಈ ಕೋಟಿಗೆ! 
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ಮೋಡಗಳು ಸಂಜೆಯ ಬಾನನ್ನು ಆವರಿಸಿದ್ದವು. 

ದೂರದಲ್ಲಿ ತೇನೆಹಕ್ಕಿಗಳು ತಮ್ಮ ಮಧುರ ಕಂಠದಿಂದ ಸಂಧ್ಯಾರಾಗವನ್ನು 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದುವು. ಸಮಸ್ತ ಪ್ರಕೃತಿಯೂ ಧ್ಯಾನ ಮಗ್ನವಾಗಿತ್ತು 

ಸಂಧ್ಯಾ ಗಗನವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ವೀಕ್ಷಣೆಯ ವಿಷಯವಾಗಿ 
ಮಾತನಾಡಲುಪಕ್ರಮಿಸಿದರು. | 

“ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ನೋಡುವುದು ಸುಲಭ ಮತ್ತು ಸಹಜ. ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಅಪ್ರ 
ಯತ್ನವಾದುದು ಮತ್ತೊಂದಿರಲಾರದು. ಆದರೆ ಕಣ್ಣಿನ ರಚನೆಯ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ತಿಳಿ 
ಯಲು ತುಂಬಾ ಶ್ರಮಪಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು. ಎಷ್ಟು. ವಿವರಿಸಿದರೂ 
"ನೋಟ?'ವೇನೆಂದು ವಿವರಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. ಚಿಂತನಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಎಷ್ಟು 
ವಿವರಿಸಿದರೂ ಅಸ್ಪಷ್ಟವೇ. ಶ್ರೀ ಅರನಿಂದರು ಕೇವಲವನ್ನು ಕೂಡ ಪ್ರಯತ್ನಸಾಧ್ಯ 
ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವದ ಕಾಂತಿಯಿಂದ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾಕೆ. ಸಿದ್ಧ ಪುರುಷನಾದ 
ತತ್ತ್ವಜ್ಞಾನಿ ಹೇಳುವುದಕ್ಕೂ ಕೇವಲ ತತ್ತ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಓದಿದವನು ಹೇಳುವು 
ದಕ್ಕೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಶ್ರೀ ಅರನಿಂದರ "Life Divine’ ಓದಿದರೆ ತಿಳಿ 
ಯುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯರ ಗ್ರಹಣ ಶಕ್ತಿ ಯಲ್ಲಿಯೇ ಅವಿದ್ಯಾ ಅಂಶವಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಸಾಮಾನ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಪೂರ್ಣದೃಸ್ಟಿಯ್ಲ. ನಕದಲ್ಲಿ ಅನೇಕವನ್ನೂ ಅನೇಕದಲ್ಲಿ ಏಕ 
ವನ್ನೂ ಕಾಣಲು ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯತ್ನ ಬೇಕು.” | 

ದಾರಿ ಸಾಗಿತು. ಕುಕ್ಕನಹಳ್ಳಿಯ ಕೆರೆಯಪಕ್ಕದ ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದವು. 
ಕನಿವರ್ಯರು. ಕೆರೆಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ನಿಂತರು. “ ನೋಡು, ಈ ಕೆರೆ 
ಹಿಂದೆಂದೂ ಇಷ್ಟು ತುಂಬಿರಲಿಲ್ಲ. ತುಂಬಿದ ಹೃದಯದಂತೆ ನಿಸ್ತರಂಗವಾಗಿದೆ * 
ನಂದರು. 

" ಕವನ ಸೃಷ್ಟಿ ನಡೆಯುವುದು ಹೇಗೆ? ಒಮ್ಮೊನ್ಮೆ ಕೆಲವರಿಗೆ ಕೆಲವು ಕವನ 
ಪಾದಗಳು ಮಿಂಚಿ ಮರೆಯಾಗುತ್ತವಲ್ಲ!' ಎಂದು ಕೇಳಿದೆ. 

“ ರಸಾನುಭವವಾದಾಗಲೇ ಕವನ ರಚನೆಯಾಗಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮವಿಲ್ಲ. ಚೇತನ 
ಒಂದು ಕಡೆ ಕುಳಿತು ಪದ್ಮಾಸನಸ್ಥಿ ತವಾಗಬಹುದು. ಅದರ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ಬಹು 
ದಿನಗಳನಂತರ ಕವನ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಬಹುದು. "ಮಿಣುಕು ಹುಳುಗಳು' ಎಂಬ 
ಕವನಕ್ಕೆ ನಾನು ಎಂಟು ವರ್ಷದ ಹುಡುಗನಾಗಿದ್ದಾಗ ಉಂಟಾದ ರಸಾನುಭವವೇ 
ಕಾರಣ... ಆಗ ನಾನು ಮಾಧ್ಯಮಿಕಶಾಲೆಯ ಒಂದನೆ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದೆನೆಂದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಒಂದುದಿನ ನಮ್ಮ ಮಾನ ಮತ್ತು ಚಿಕ್ಕಪ್ಪನನರು ತೀರ್ಥಹಳ್ಳಿಗೆ ಬಂದ 
ವರು, "ಮನೆಗೆ ಬಶ್ತೀಯೇನೋ, ನಡಿ' ಎಂದು ನನ್ನನ್ನು ದೇವಂಗಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು 
ಹೊರಟರು. ಆ ಕಾಡು ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ದಿಬ್ಬನನ್ನು ಹತ್ತಿ ಇಳಿಯಬೇಕು. 
ಅಲ್ಲಿಯೇ ಕೆರೆಯೊಂದಿದೆ. ಕಗ್ಗತ್ತಲು ಸುತ್ತಲೂ ಆವರಿಸಿತ್ತು. ದಿಬ್ಬವನ್ನು ಇಳಿದೊಡನೆ 
ಕೆರೆಯೇ ಬಗ್‌ ಎಂದು ಹೆತ್ತಿ ಕೊಂಡು ಉರಿಯುವಂತೆ ಕಂಡಿತು, ಲಕ್ಸಾಂತರ ಮಿಣುಕು 


ಗುರುಸಂದರ್ಶನ ಗಿ 


ಹುಳುಗಳು ತಮ್ಮ ಬೆಳಕಿನಿಂದ ಮೆರೆಯುತ್ತಿ ಧುವು. A poem was born in 
the soul of a child! ಅಂದು ನನಗಾದ ರಸಾನುಭನ ಹದಿನ್ಳೈ ದು ವರ್ಷಗಳ 
ಮೇಲೆ ಕವನ ರೂಪ ತಾಳಿತು. ಒಂದು ಭಾವಗೀತೆಯ ಉದಯ ಯಿ ಗಿರಲು 
ಒಂದು ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಸೃಷ್ಟಿ ಹೇಗೆಂದು ವಿವರಿಸುವದು? ಮಹಾ ಕಾವ್ಯ ಒಂದು 
ಕಾಲ, ಒಂದು ದೇಶದ್ದಲ್ಲ. ಜನ್ಮಾಂತರದ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳೆಲ್ಲವೂ ಅಲ್ಲಿ ಚಿರಮುದ್ರಿತವಾಗಿ 
ರುತ್ತವೆ- ಅದು ಒಂದು ಚೇತನದ್ದೂ ಅಲ್ಲವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ ! 

“ ಒಂದು ದಿನ ಬೆಳಗ್ಗೆ ಸುಮಾರು ೬-೩೦ರ ಸಮಯ, ಇದೇ ಕೆರೆಯ ಮಾರ್ಗ. 
ವಾಗಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದೆ. ಅದೋ ಆ ಹೊಂಗೆಯ ಮರದ ಕೆಳಗಡೆ ನಿಂತು ಕೆರೆಯ ವಿಪುಲ 
ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು ನೋಡಿದೆ. ಆಗತಾನೆ ಸೂರ್ಯನ ಬೆಳಕು ಕೆರೆಯ ವಕ್ಷದ ಮೇಲೆ 
ಚೆಲ್ಲಿತ್ತು ; ಹಕ್ಕಿಗಳು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದುವು, ಹಾರುತ್ತಿದ್ದವು. ಇದೊಂದು ಭಗವಂತನ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಚೂರೆನಿಸಿತು ನನಗೆ ಆ ದೃಶ್ಯ. ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಯಾದ ಚಿತ್ರಗಾರ 
ನಾಗಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ಕಂಡು ಅದ್ಭುತವಾದ ವರ್ಣ ಚಿತ್ತ ತ್ರವನ್ನೇ ಬರೆಯುತ್ತಿ ತ್ರಿದ್ದನೋ 
ಏನೋ? ಆದ ದ ಫೋಟೋ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದರೆ 4 ಸ್ರತಿಕೃತಿಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 

ಪ್ರತಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವೇನೋ ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಪ ಸ ಪ್ರತಿಮಾ ನಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಆ 
ded ಕ್ಷೇತ್ರ ತುಂಬಾ ನಿಸ್ತಾರವಾಗುತ್ತದೆ.” 

ಯೋಗಿಯ ಮನಸ್ಸು ಕನ್ನಡಿಯಂತಲ್ಲವೇ? ? ಎಂದು ಕೇಳಿದೆ. 

“ ಯೋಗಿಯ ಮನಸ್ಸು ಕೇವಲ Passivity ಅಲ್ಲ. ಅದು God’s 
activity. ಭಗವಂತನ ಸಂಕಲ್ಪವೇ ಯೋಗಿಯ ಸಂಕಲ್ಪವಾಗುತ್ತದೆ.” 

ಕೆರೆಯ ದಾರಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಸ್ತೆ ಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದೆವು. “ ನಮ್ಮ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಸಂಕಲ್ಪಗಳಿರುತ್ತವೆ, ಆದರೆ ಕಾರ್ಯರೂಪಕ್ಕೆ ತರುವುದಕ್ಕಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ, ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೇನಿರಬಹುದು?” 

“ ಸ್ವಾಮಿ ಶಿವಾನಂದರು ನಿನಗೆ ಎಷ್ಟು ಸೇವಾವಕಾಶವಿದೆಯೋ ಅಷ್ಟ ೈನ್ನ್ನೇ 
ಮಾಡು, ಸೇವೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅಹಂಕಾರ ಪಡಬೇಡ ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಭಗವುತನ 
ಇಚ್ಛೆ ಇರುವಷ್ಟು ಕೆಲಸ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಚಿಂತಿಸುವುದು pk 44 

“ ಪೀವು "ಆದಿಕನಿ ಸಂಭೂತಿ' ಎಂಬ ಕಾವ ವನ್ನು ಚಿಸಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿ 
ದ್ದಿರಿ, ಅದನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದೀರಾ?” 

« ನೋಡು, ಅತೀತ ಪ್ರ ಜ್ಜ ಯ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವಾಗ ನಮ್ಮ 
ಕಲ್ಪ ನೆಯ ಸ್ವ ರೂಪವೇ ವ ತ್ಯಾಸವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಅದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಚೇತನಕ್ಕೆ ಅಸಂಭ 
ವವ ಫೈಪರೀತ್ಯವೂ ಆಗಿ ಗ ಆ ದೃಶ್ಯ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಎಂದು ಬರೆಯ: ನೆನೋ 
ತಿಳಿಯದು. 

« ಶ್ರೀ ಶಾರದಾಡೇನಿಯವರ ಶತಮಾನೋತ್ಸವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕವನ 
ಬರೆದುಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಕೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಏನೋ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮಿ.ಚುತ್ತಿದೆ. Pr- 


೨8 ಉಡುಗೊರೆ 


haps the unwritten poem may be greater. The written 
poem may insult the experience. ಅರೂಪಕಾವ್ಯ, ಚಿತ್ತಪ್ರಸಾದ 
ವನ್ನೂ ಆನಂದ ಪ್ರವಾಹನನ್ನೂ ಆಲೋಚನೆಯನ್ನೂ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನೂ ಪ್ರತಿ 
Ka ದರೆ ನ ಥ್ರ ಕಟವಾಗದಿದ್ದರೊ ನಷ್ಟವಿಲ್ಲ. ಆಗ ಅನುಭವವೇ ಅದರ 
ಪ್ರಕಾಶನ. ಆದರೆ ಅರೂಪಕಾವ್ಯ ಸಾಕಾರಕಾವ್ನವಾಗಲು ಕಾಯಬೇಕು, ಪ್ರಾರ್ಥಿಸ 
ಬೇಕು. ತಪಸೈಯೇ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತರುವದು. ಶ್ರೀ ಮಾತೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಮಹಾ ಚಿಚ್ಛಕ್ತೆ 
ಅಲ್ಪ ರೂಪದಲ್ಲಿರಲು ಒಪ್ಪಿ ಗೋಚರವಾದುದರಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ಅಸಚಾರವಾದರೂ ಸಂಕ 
ಬಕರ. ಕವನವೇನಾದರೂ ಸಿದ್ಧ ವಾದರೆ, ಆ ಕವನಕ್ಕೆ 1 ಸಾಮಾನ್ಯತಾ ಅವತಾರಿಣಿ 
ಶ್ರೀ ಮಾತಾ ಶತಮಾನೋತ್ಸ ವ ಮಹಾಪ್ರಗಾಥ” ಸ ಹೆಸರಿಡಬೇಕೆಂದಿದ್ದೇನೆ. 

ದಾರಿಸಾಗಿತು. ಮನೆ ಸಮಿಾಫಿ ಸಿತೂಡನೆ ಗುರುಗಳಿಗೆ ನಮಿಸಿ ಮನೆ ಸೇರಿದೆ. 
ಮನಸ್ಸು ಅಂದು ಕೇಳಿದುದನ್ನೇ ನೆನೆಯುತ್ತಿತ್ತು. 
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eT  ಬೆಕ್ನೆ pe ಸಮಯ, ಗುರುಗಳ ಮನೆಗೆ ಹೋದೆ. ಮನೆಯ 
ತಂ” ನಳಚಿಸ ಬಲಿ, ಕನಿವರ್ಯರು. ಅಂತರ್ಮುಖಿಗಳಾಗಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ತೊಳಿಟಿದಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಿ ಮನೆಯ ಮುಂಭಾಗದ ಜಗುಲಿಯ ನ 
ಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತೆವು. ತೋಟದ ಮರಗಳ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ದೂರದ ಹಸಿರು ಹೊಲ ಕಾಣಿಸು 
ತ್ತಿತ್ತು. ನೀಲಾಕಾಶದ ಸುದೂರ ದೂರದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಮೋಡಗಳು ನಿಶ್ಚಿಂತೆಯಿಂದ 
ತೇಲುತ್ತಿದ್ದವು. ನಾನು ಅವತಾರದ ಮಾತಿತ್ತಿದೆ. 

“ ನೀನು ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರ * Essays on the Gita’ ಓದು. ಅಲ್ಲಿ 
ಅವತಾರದ ವಿವರಣೆ ಸಮಗ್ರವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಓದುವಾಗ " ಕಂಡು' ಓದಬೇಕು. 

ಶ್ರೀ ಶಾರದದೇನಿಯವರೂ ಅವತಾರವೇ. ತಮ್ಮ ವೆ ೈಧವ್ಯ ವನ್ನೂ ಹೇಗೆ 

ಭಗ 'ವದರ್ಪಿತ ಮಾಡಿದರೆಂಬುದನ್ನು ಅನಲೋಕಿಸಿದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯನಾಗುತ್ತ ದೆ. ಒಂದು 
ದ ೈಷ್ಟ್ರಿಯಿಂದ ಶ್ರಿ ಶ್ಶೀ ರಾಮಕ ೈಷ್ಣ ಪ ಕ ಸರೂ, ಶ್ರೀ ಶಾರದಾದೇನಿಯವರೂ ಸತಿ 
ಪತಿಯರು. rE ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪರಮೇಶ್ವರ ಪರಮೇಶ್ವರಿಯರು. ಒಂದು 
ದಿನ ಒಬ್ಬ ಭಕ್ತರು "ನೀವು ಪಶುಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗೂ ಮಾತೆಯೇ? ಎಂದು ಕೇಳಿದರಂತೆ. 
ಆಗ ಶ್ರೀ ಮಾತೆ "ಹೌದು' ಎಂದು ಉತ್ತರ ಕೊಟ್ಟಿರು. In the midst of 
pain and suffering she says that she is Sarvamahes- 
wari ! 
“My poem " ಆದಿಕವಿ ಸಂಭೂತಿ'-ಅದೊಂದು ಅಂತರ್‌ಸಾಹಸವಾಗು 


ತ್ವದೆ. ಹೊರಗಡೆಯ ನಿಷಯಗಳೇ ಮುಖ್ಯ ನಿಷಯಗಳಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಭಾವ, 


ಗುರುಸಂದರ್ಶನ ೨೧ 


ರಸಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸತ್ಯ ವಸ್ತುವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆ ಕಾವ್ಯರೀತಿ ನನ 
ಗಿನ್ನೂ ಮಸುಕು! ಏಕ ಅನೇಕವಾಗಿ, ಅನೇಕ ಮತ್ತೆ ಏಕವಾಗುವ ಪೂರ್ಣ ದೃಷ್ಟಿಯ 
ಪೂರ್ಣವ್ಯಾಪಾರಗಳು ಅನೇಕ ಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪ್ರಜ್ಞಾ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಲ್ಲಿ, 
ನಾರಕ ತಿರ್ಯಕ್‌ ಮೊದಲಾದ ಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅರಳಿ ಸಂಚರಿಸಬೇಕೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಅರಳಿ ಮರದ, ಬೀಜದಲ್ಲಿರುವ ಸಂಕಲ್ಪದಂತೆ ನನಗೆ ಆ ಕಾವ್ಯ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿದೆ. ಆ ಕೃತಿ 
ಏನಾದರೂ ಕೃತಿರೂಪದಲ್ಲಿ ಮೂಡಬೇಕೇದರೆ ಭಗಮತನ ಕೃಪೆಬೇಕು. It will 
deal with worlds and images weird and uncommon. 
ಅದನ್ನು ನನ್ನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ನನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆ ಹೇಗೆ ಹಿಡಿದಿಡುತ್ತದೆಯೋ ನಾನರಿಯೆ. ಶ್ರೀ 
ಅರವಿಂದರ “ Future Poetry” ಓದುತ್ತ ಅವರು ಹೇಳುವುದನ್ನೇ ನಾನು 
ಯೋಚಿಸುತ್ತಿರುವೆನಲ್ಲವೇ ಎಂದು ಆ ಭಾಗವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
“ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ ಘಟನೆಯನ್ನು ದರ್ಶನದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 

ಇಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿದೆ. ಆದರೆ "ಆದಿಕವಿ ಸಂಭೂತಿ 'ಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಘಟನೆಯನ್ನೂ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಈ ಕಾವ್ಯ ದೃಶ್ಯಚಂಪುನಾಗಬಹುದು. ಅಂದರೆ 
ನಾಟಕ, ಗದ್ಯ, ಕಾವ್ಯ--ಇವುಗಳೆಲ್ಲದರ ಸಮನ್ವಯ. ಮೊದಲನೆಯ ಸರ್ಗ ಬಹುಶಃ 
ನಾಸದೀಯ ಸರ್ಗವಾಗಬಹುದು. ಆ ಅವ್ಯಕ್ತ ಗರ್ಭದ ಖಸಿಧ್ವನಿ " ಕೋ ಅದ್ದಾ 
ವೇದ ಕ ಇಹ ಪ್ರವೋಚತ್‌' ಹೀಗೆ ಸ್ಮರಿಸಿ ಕೆಳಗಿಳಿಯಬಹುದು. ನನ್ನ ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿ, 
ಕಲ್ಪನೆ, ಪ್ರತಿಚಿ-ಅದನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ನಡುಗುತ್ತದೆ. ಭಗವಂತನ ಆಶೀರ್ವಾದ, 
ಕೃಪೆ ಇವುಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಆ ಕಾವ್ಯದ ಉದಯ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಈ ಜನ್ಮದ ಕೃತಿಯೋ 
ಅಲ್ಲವೋ ಎನಿಸಿದೆ! ಬರೆಯಲಾರದ ಮಹಾಕಾವ್ಯದಿಂದಲೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಮಹಾಕವಿ 
'ಯಾಗಬಹುದೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ!” 
ಆಗಲೇ ಸಮಯವಾಗಿತ್ತು. ಕವಿವರ್ಯರು ತಮ್ಮ ಕೆಲಸಗಳಿಗಾಗಿ ಮೇಲೆದ್ದರು. 
ನಾನು ಅಭಿವಂದಿಸಿ ಮನೆಗೆ ಬಂದೆ. ಈ ಲೌಕಿಕದಿಂದ ಮೇಲೇರಿ ಮನೋಮಯ 
ವಿಜ್ಞಾ ನಮಯದಲ್ಲಿ ನಿಹರಿಸಿದರೆ ಚೇತನಕ್ಕೆ ಎನಿತೊಂದು ಆನಂದ, ಎನಿತೊಂದು 
ಶ್ರೀಮಂತತೆ! ಎಂದು ಯೋಚಿಸಿತ್ತಿತ್ತು ಮನಸ್ಸು. 
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ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಮಾತನಾಡುವುದು ಕಡಮೆ. ಒಂದೋ 
ಎರಡೋ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಕಾದುದನ್ನು ಹೇಳಿ ಮುಗಿಸುವುದು ಅವರ ಸ್ವಭಾವ. 
ಆದರೆ, ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅವರು ಕಾಲವನ್ನು ಮರೆತು ಕೇಳುವವರನ್ನು ಕಾಲಾತೀತವಾದ 
ಬೇರೊಂದು ಲೋಕಕ್ಕೆಳೆದೊಯ್ಯುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ನಿದರ್ಶನ, ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಪೂರ್ಣ 
ಮೌನ-ಇದು ಅನರ ಉಪದೇಶದ ರಹಸ್ಯ. 
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ಉಷಃ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೋ, ಸಂಜೆಯಲ್ಲಿಯೋ ಪ ಕೃತಿ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ ಮಯ ಸುಂ 

ಸಾವಿ ಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸುವುದೆಂದರೆ ಅವರಿಗೆ ಬಹು ಪ್ರೀತಿ. ಅವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ರಿ 
ಹ ಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲವೂ ಸರಳೆ, ಸ; ನಿರ್ಮಲ. ಹೂಗಳೆಂದರೆ 
ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಾಣ. ಅನರ ಮನೆಯೆ ಸುಂದರ ತೋಟದಲ್ಲಿ. ಎನಿತೆನಿತೊ ಹಕ್ಕಿಗಳು 
ಹಾರಿ ಬಂದು ತಮ್ಮ ಸನಿಗೊರಲಿಂಚರದಿಂದ ಕವಿಪೃದಯವನ್ನು ಸಂತೋಷಗೊಳಿ 
ಸುತ್ತವೆ. 

ಒಂದು ದಿನರಾತ್ರಿ ಎಂಟುಗಂಟೆಯ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಗುರುಗಳ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿದ್ದೆ. 
ಬೆಳುದಿಂಗಳು ಹಾಲು ಚೆಲ್ಲಿತ್ತು. ಮನೆಯ ವಿದ್ಯುದ್ದೀಪಗಳು ಆರಿಸಲ್ಪಟ್ಟದ್ದುವು. 
ಆದರೆ ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದಿತ್ತು. ಇದೇನಿದು, ಎಂದು ಸುತ್ತಲೂ ನೋಡಿದೆ. 
ಬಾನುಲಿಯ ನೀಣಾಧ್ವನಿ ಮನೆಯ ಒಳಗಿನ ರೇಡಿಯೋ ಮೂಲಕ ಮಂದ ಮಂದ 
ವಾಗಿ ತೋಟವನ್ನು ತುಂಬುತ್ತಿತ್ತು. ನೀಣಾಧ್ವನಿಯನ್ನು ಆಲಿಸುತ್ತ ಕನಿವರ್ಯರು 
ತೋಟದ ಮರದ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ಕುರ್ಚಿಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿದ್ದರು. ನನಗೂ ಒಂದು 
ಕುರ್ಚಿಯನ್ನು ತರಹೇಳಿ. ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಸನ್ನೆಮಾಡಿದರು. ನಾನೂ ಕುಳಿತೆ. 
ಶಾಂತವಾಗಿ ಸಂಗೀತದ ನಾದಮಯ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಚೇತನ ಸುಳಿಯ ತೊಡಗಿತು. 
ಗುರುಗಳು ಮೌನವಾಗಿಯೇ ಇದ್ದರು. ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಹೋಗುವನರ ಸೂತ 
ವಂತೆ ರೇಡಿಯೋ ತಿರಿಗಿಸುವ ರೀತಿಗೂ ಈ ಸ ರಸರೀತಿಗೂ ಎಷ್ಟು ಸಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ವ್ಯಾಸ 
ಎಂದು ಯೋಚಿಸಿದೆ. ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ದೈವೀ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಜಃ 
ದರೆ ಜೀವನ ಎಷ್ಟು ಪ್ರ ಪ|ಶಾಂತಮಯ್ಯ, ಎಂದು ಯೋಚಿಸಿದೆ. ಅಂದು 
ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಸ್‌ ಉಪದೇಶ ಆ ಮೌನಗೀತ. 


ಶ್ರೀ ಗುರುವಿನ ಅಗ್ನಿ ಸ್ಪರ್ಶ, ಜೀವದ ಜಡವನ್ನು ಹೇಗೆ 2 
ದನ್ನು ಈ ಸಗ. ಸತ ದರ್ಶನದಿಂದ ಕಾಣಬಹುದು. ಅನಂತದೆಡೆಗೆ 
ಪ್ರ ಯಾಣ ಹೊರಟ ಜೀವಕ್ಕೆ ದಾರಿತೋರುವ ಮಹಾಶಕ್ತಿ ಗುರು. ಅಜ್ಜಾ ಸ್ವಾನದ ಅಂಥ 
ಕಾರದಲ್ಲಿರುವ ಜೀವನನ್ನು ಸ ಫುರುಷರತ್ತ, ಸಾಕ್ಸಾತ್ಯಾರದತ್ತ ಮುನ್ನ ಸಸುವ ಗುರು 
ಲಭಿಸುವುದೂ ಭಗತ ಫಿಯಿಂದಲೇ. ಅಂತಹ ಪ್ರಣ್ಯಸ್ರ ದವಾದ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಸದು 
ಪಯೋಗ ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಧಕನೇ ಧನ್ಯ. ಶ್ರೀಕುವೆಂಪುರವರ ಗುರುತ್ವ. ಬಹು 
ಮುಖವಾದುದು. ಗುರುಸಂದರ್ಶನದ ಈ ಸ್ವಲ್ಪ ಪರಿಚಯ ಆ ಬಹುತ್ವವನ್ನು ಹಣತೆ 
ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಪ್ರ ಯತ್ನ! 


ಪರಮಹಂಸರ ವಾತ್ಸಲ್ಯವಕ್ಷದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಭುಶಂಕರ 


ಶಕದ ಶತಮಾನದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣೇಶ್ವರದ ದೇವಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ ವಿಕಸಿತವಾದ 
ಕೋಟಿದಳದ ಪರಮಹೆಂಸಮಹಾಪದ್ಮ ತನ್ನ ಹೃದಯದ ಅಮೃತ ಮಕರಂದ ಪಾ 
ಕಾಗಿ ಸಹಸ್ರಾರು ಭೃಂಗಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಮೌನ ಸೌರಭವಾಣಿಯಿಂದ ಆಹ್ವಾನಿಸಿತು. 
ಹತ್ತಿರದಿಂದ, ದೂರದಿಂದ, ಪೂರ್ವದಿಂದ, ಪಶ್ಚಿಮದೀಂ ದ, ಲೋಕ ನಿಖ್ಯಾತಿಯನ್ನು 
ಪಡೆದ, ಪಡೆಯಲಿರುವ, ಅಖ್ಯಾತಿಯ ಪರಮರಕ್ಷೆಯಲ್ಲೇ ಮಹತ್ತಿನ ಶಿಖರವನ್ನು 
ಮುಟ್ಟದ, ಮುಟ್ಟ ಬೇಕಾದ, ವರ್ತಮಾನದ ಭವಿಷ್ಯತ್ತಿನ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ದಿವ್ಯಚೇತನ 
ಗಳು ತಮ್ಮ ಅನಂತಜನ್ಮಗಳ ಸಂಸxಾರಸರಿಪಕ್ಟ ತೆಯ ಏಕೈಕ ಗುಣದಿಂದ, ಅರ್ಹತೆ 
ಯಿಂದ, ಮೌನವಾಗಿಯೇ ಬಂದ ಈ ಆಹ್ವಾನವಾಣಿಗೆ ಎದೆ ತೆರೆದು, ಹೈದಯ ತುಂಬಿ 
ರೀಂಕರಿಸಿ ಬಳಿಸಾರಿದುವು. ಆ ದೇವಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ ಮಿಂದು ಪುನೀತವಾಗಿ, ಆ ದೇವ 
ಮಕರಂದವನ್ನು ಸವಿದು ತೃಪ್ತವಾದುವು. ಕೆಲವು ಉನ್ಮತ್ತವಾಗಿ ಹಾಡಿದುವು; 
ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ಬ್ರಹ್ಮಾನುಭೂತಿಯ ಮಹತ್ತಿನಿಂದ ಮೌನನಾದುವು. 

ಇಲ್ಲಿ, ದೂರದ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ, ಮಲೆನಾಡಿನ ಶ್ರೀಮಂತಗರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಭೀಷ್ಮ 
ಸುಂದರ ಪ್ರಕೃತಿ ತನ್ನ ಚೇತನ ಸಮಸ್ತವನ್ನೂ ಪ್ರಪ್ರಥಮ ಬಾರಿಗೆ ಮಪತ್ರಮಾಣ 
ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ಮಹಾ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿತ್ತು. "ವ್ಯೋಮ ಮಂಡಿತ 
ಸಹಸ್ರ ಶೈಲಾಗ್ರ'ಗಳನ್ನು ಅನಂತ ವಿಸ್ತೃತ ಮಹಾಶ್ಯಾಮಲಾರ್ಣವಗಳನ್ನು, ಪ್ರಳಯ 
ಸಮನಾದ ತನ್ನ "ಮುಸಲ ವರ್ಷಧಾರೆ'ಗಳನ್ನು ನೆತ್ತರಿನೊಡನೆ ತನ್ನ ದೇಹದ ಧಮನಿ 
ಧಮನಿಗಳಲ್ಲೂ ಧರಿಸಬಲ್ಲ ಅಪೂರ್ವ ಮನೋಹರವಾದ ತನ್ನ ಶೃಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗಮಿ 
ಸುವ ಉದಯಾಸ್ತಗಳ ವೈಭವವನ್ನು ತನ್ನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ತಳೆಯಲು ಸಮರ್ಥವಾದ, 
ತನ್ನಾತ್ಮದಲ್ಲಿ ಅವನಾತ್ಮವನ್ನು ಲೀನಗೊಳಿಸಬಲ್ಲ ಒಂದು ಮಹಾ ಚೇತನದ ಉದಯ 
ಕ್ಕಾಗಿ ಅದು ಹಾರೈಸುತ್ತಿತ್ತು. 

ಅಲ್ಲಿ, ಅದರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ, ಕಿರುದುಂಬಿಯೊಂದು ಉದಯಿಸಿತು. ಹೂವಿ 
ನಿಂದ ಹೂನಿಗೆ ಹಾರಿ ಮಕರಂದಪಾ ನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿತು. ಒಂದು: ಬಳ್ಳಿಯಿಂದ 
ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೆ, ಒಂದು ಗಿಡದಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಗಿಡಕ್ಕೆ, ಒಂದು ಪರ್ವತ ಪಂಕ್ಲಿಯಿಂದ 
ಮತ್ತೊಂದು ಪರ್ವತ ಪಂಕ್ತಿಗೆ ಮಕರಂದವನ್ನು ಅರಸುತ್ತಾ ಹಾರಿತು. ಆದರೆ ಯಾವು 
ದರಿಂದಲೂ ಅದಕ್ಕೆ ತೃಪ್ತಿ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಅವುಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಮಧುತ್ವವನ್ನು 
ನೀಡುವ ಶಕ್ತಿಯ್ದಪರಿಚಯ ಅದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದರ ಪಂಚಯವಿಲ್ಲದೆ ಈ 
ಎಲ್ಲ ಅದ್ಭುತವಾದರೂ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತೋರಿತು. ಕೊಕೆಗೆ, ಕೊಟ್ಟಕೊನೆಗೆ ದೂರದ 
ದಕ್ಷಿಣೇಶ್ವರದ ದೈನೀಪಂಕಜದ ಸೌರಭಲಾಭ ಇದಕ್ಕಾಯಿತು : 


೨೪ ಉಡುಗೊರೆ 


ನಿನ್ನಡಿದಾವರೆಯಲಿ ಹೂ ಕುಡಿಯುವ 
ಮರಿದುಂಬಿಯು ನಾನು ; 

ಹೇ ಗುರುದೇವನೆ, ನೀನೆನ್ನಾತ್ಮಕೆ 
ಮಧುಮಾಸದ ಜನು! 

ವಿವಿಧ ಷಯೋಜದಿ  ವ್ಯರ್ಥಾಯಾಸದಿ 
ತೊಳಲಿದೆ ತೃಪ್ತಿಯ ಚಿರನಿಧಿಗೆ ; 

ಬಾಯಾರಿಕೆಯಿಂದಿದೆ ಕುದಿಗೊಂಡಿರೆ 


ಮೈದೋರಿದೆಯ್ಯೈ ನೀ ತುದಿಗೆ! * 


ಮೊದಲು ತನಗಿಂತ ಅನಂತಪಾಲು ಭವ್ಯವಾಗಿದ್ದದ್ದು, ದೈತ್ಯ ಭೀಷಣವಾಗಿ 
ದ್ಹದ್ದು, ಈತನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕ್ಷಣಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ನುಂಗಿ ನೊಣೆಯಬಲ್ಲುದಾಗಿದ್ದುದು, 
ಈಗ, ಈ ಮೈದೋರಿಕೆಯ ಬಳಿಕ, ಈತ ತನಗಿಂತ ಭವ್ಯವಾಗಿ ಜೆಳೆದುದನ್ನು ಕಂಡು, 
ಕಿರುದುಂಬಿಯೊಂದು ಅತ್ಮನೈನತೇಯವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆ ಹೊಂದಿದುದನ್ನು ಕಂಡು, 
ತನ್ನ ಸೌಮ್ಯ ತೆಯನ್ನು ತೋರಿ, ತನ್ನ ಹೃದಯವನ್ನು ಸೂರೆಗೊಟ್ಟು, ಸಖಿಯಾಗಿ 
ಒಡನಾಡಿ, ಮಾತೆಯಾಗಿ ಮೈದಡವಿ, ತನ್ನ ಒಲವಿನ ಕೊಳಲಾಗಿ, ವೀಣೆಯಾಗಿ, 
ಪಾಂಚೆಜನ್ಯವಾಗಿ ಈತನ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡಿತು. 

« ಕವಿಧಮನಿಯ ರಕುತದಲ್ಲಿ 

ತೇಲಾಡಿತು ಹಿಮಾಲಯ ; 

ಉಚ್ಚ್ವ್ವಾಸದಿ ಸ್ಪಂದಿಸಿತಾ 

ಸಹ್ಯಾದ್ರಿಯ ಅರಣ್ಯಚಯ ! 1 
ಇದಾದ ಬಗೆಯೋ! 

 ಚಿದ್ರೂನಿಣಿ ಭವತಾರಿಣಿ ಉತ್ತರೋತ್ತರೇ 

ಕನಿಯನೆತ್ತಿ ರಕ್ಷಿಸಲೈ 

ಬಂದಳಿತ್ತ ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ 

ಶ್ರೀ ವಿವೇಕ ಸರಮಹಂಸ ದಕ್ಷಿಣೇ 

ಕಣ್ಣೆರೆಯಿತು ಬೋಧನಾ 

ಗರಿಗೆದರಿತು ಸಾಧನಾ 

ಅಲೋಕಲೋಕ ಯಾತ್ರಿಯಾಯ್ತು ದಿವ್ಯದರ್ಶನ. 

ಲಲಿತಾದ್ರಿಯ ಲಲಿತಸಂಗ 

ಚಾಮುಂಡಿಯ ರುದ್ರರಂಗ 


೨೫.7೨2 ೨.೨. 


*ಆಗ್ನಿಹಂಸ ಪುಟ ೩ ನಿನ್ನಡಿದಾವರೆಯಲಿ ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯೆ ಭಗವತಿ ಶ್ರೀ ಸರಸ್ವತಿಗೆ 
ಪ್ರ. ಕ. ಸಂ. ೨. ಸಂ. ೪ 


ಶ್ವರೇ 


ಪರನುಹಂಸರ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಖನಕ್ಷದಲ್ಲಿ ೨೫ 


ಕಾರಂಜಿಯ ಜಲ ತರಂಗ 

ತಾವಾದುವು ನಿದ್ಯಾಂಬಿಕೆಯಂತರಂಗ! 

ಬಾನಾದುದು ಭಗವಂತನ ಮಾನಸ ಚಿದ್ರೂಪ; 
ಬುನಿಯಾದುದು ಭಗವತಿಯ ಮೈತ್ರಿಯ ಮೃದ್ರೂಪ 
ಜಗವೆಲ್ಲವು ತಾನಾದುದು ರಸಲೀಲಾರೂಪ 

ರಸದೃಷ್ಟಿಗೆ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡವೆ ಖುತಚಿನ್ನಯ ಕಾವ್ಯಮಯ : 
ಅನುಭಾವದ ವಿಜ್ಞಾ ನಕೆ ಅನ್ನವು ಆನಂದಮಯ! | 


ಜಗನ್ಮಾತೆ ಕನಿಯನ್ನೆ ತ್ರಿ ರಕಿ ಕ್ಲಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಅವತರಿಸಿ ಬ 
ಪರಮಹಂಸ ಕೃಪಾ ಾಇರೂಪಿಣಿಯಾಗಿ ಬಂದಳು! 

ಸರಮಹಂಸರು ಜನ್ಮತಃ ಪವಾಡದ್ವೇಸಿ. ಯಾವ ವಿಧದಿಂದಲೂ ಪವಾಡ 
CFESA ಎಂಬುದು. ಅವರ ಜೀವನದ ನಿಯಮ, ತಿಷ್ಯರಿಗೆ ಅವರಿತ 

ಉಪದೇಶ. ಕಲ್ಲನ್ನು ರೊಟ್ಟಿ ಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ, ಸತ್ತವನನ್ನು ಬದುಕಿಸುವ ಸಾಮಾನ್ಯ 

ಸತೆಯುಕೋರಂಜತೆಯ ಪವಾಡಗಳನ್ನು ಅವರು ಹೈತ್ಸೂರ್ವಕವಾಗಿ ದ್ರೇಷಿಸಿದರು. 

ಆದರೆ ಬಳಿಗೆ ಬಂದ ಭಕ್ತಹೃದಯಗಳನ್ನು ಭಗವದನುಭೂತಿಗೆ ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸುವ 
ಒಂದು ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ತಮ್ಮ ಈ ಕಠೋರನಿಯಮವನ್ನು ಅವರು ಮುರಿಯುತ್ತಿ 
ದ್ದ ಕುಮುಹಡುದ್ದೇ ್ವೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಭಗವಂತ ಅಪರೂಪವಾಗಿ ತ್ನ ನಿಯಮಗಳನ್ನು 
eK ಮೈ ತಾನೇ ಮುರಿಯುವಂತೆ. ಸ್ಪರ್ಶನೋಟಗಳಿಂದ ಆ ಜೀವಿಗಳು ತಮ್ಮ 
ಚೇತನವನ್ನು ಮುತ್ತಿರುವ ಕರ್ಮ] ಪಾಶಗಳ ನ ಸರೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಅತ್ಯನೋಘ" 
ವಾದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಕ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪಡೆಯವುದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಪಾತ್ರಗಳಾಗುವಂತೆ ಮಾಡು 
ವುದರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪವಾಡವೆಂದು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ತಾ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅನರು 
ವರ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದು ಸಜಿ 

ಪರಮಹಂಸ ರ ಜೀವನಾನಂತರ ನಡೆದಿರುವ ಅನೇಕ ಪನಾಡಗಳಲ್ಲಿ ತಃ ಂತ 
ಆನಂದದಾಯಕವಾದದ್ದು ಕುವೆಂಪು ಸೃಷ್ಟಿ. 

ನಲವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಷ್ಟು ಹಿಂದೆ ಅಕ್ಷರ ನಿದ್ಯೆ ಮಲೆನಾಡಿನ ಕಾರ್ಗತ್ತಲೆಯನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶಿಸಲು ಹಿಂಜರಿಯುತ್ತಿ ದೆ ಆಕಾ ಲದಲ್ಲಿ ಪರಮಹೂಸಕ್ಕ ನೆಯ ಕರಣ ಅದನ್ನು. 
ಹೊಕ್ಕು ಕವಿಶಿಶುವನ್ನು ಹೊರಕ್ಕೆ ಕೆದು ತಂದು ಆತನಲ್ಲಿ ನುಹಾಪರಿನರ್ತನೆಯನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡಲು ತೊಡಗಿತು. 

ಶ್ರೀ ಕೆ, ವಿ. ಪುಟ್ಟಿಪ್ಪುನವರನ್ನು ಕುವೆಂಪುವನ್ನಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿತು. ಜಗತ್ತಿನ 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ನರೇಂದ್ರ ಸ್ವಾಮಿ ವಿವೇಕಾನಂದರಾದದ್ದು ಎಂತಹೆ 
ಮಹತ್ವದ ಘಟನೆಯೋ ಸಮಗ್ರ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ಕುವೆಂಪು 


ಠಿ 


[ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯೆ ಭಗವತಿ ಶ್ರೀ ಸರಸ್ವತಿಗೆ ಪ್ರ. ಕ. ಸಂ. 4೨. ಸಂ, ೪ 


೨೬ ಉಡುಗೊರೆ 


ವಾದದ್ದು ಅಸ್ಟೇ ಮಹಶ್ವದ ಘಟನೆ ಎಂಬುದು ಅದ್ಯತನದ ಖಂಡದೃಷ್ಠಿ ಹ್ಟೀಯೆನ್ನು 
ಮೀರಿನಿಲ್ಲುವ ಪೂರ್ಣದೃಸ್ಟಿಗೆ ಸರ್ವಗ್ರಾಹ್ಯವಾದ ಸತ್ಯವಾಗಿ ಸೋಚರವಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಎರಡು ಘಟನೆಗಳ ಹಿಂದೆಯೂ ಒಂದೇ ಸರಸ ಕ್ರಿಯಾಭಿಮುಖವಾಗಿರುವುದು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪರಮಹಂಸರ ಜೀವನ-ಉಪದೇಶಗಳ ಪರಿಚಯವಾುವ ಮೊದಲು ಭಾರತದ 

ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಸದಾ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತಿರುವ ಧರ್ಮ ಪ್ರವಾಹದ ಪರಿಚಯ ಪುಟ್ಟಪ್ಸ 
ನವರಿಗೆ ನಾಕ ಅನಂತತೆಯ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ ಅಕಶ್ಯವಾಗ ಅವರ ಹೃದಯ 
ದಲ್ಲಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿ, ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಅದು ತನ್ನ ಬುದ್ಧಿಯ ಪಂಜವನ್ನು ಮುಂಜಿಸೆದು 
ಸಿಕ್ಕಿದುದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಕೆದಕುತ್ತಲೇ ಇತ್ತು. ಜರಿಯ ಅಯಸಾ ಸ ದ ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ ಸಿಲು 
ದಕೆ ಅನುಭವವ ನ್ನು ಅವರ ಹೈ ದಯ ಪಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇತ್ತು. "ಅನಂತತೆಯನ್ನು 
ಯಾವಾತ ಅರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ಹೋ ಅನಂತತೆ ಆತನನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ ' ಎನ್ನು 
ತ್ತಾರೆ ಶ್ರೀ ಟಂ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರು ಅತೀತಶಕ್ತಿ 2 ಆಶ್ರಯಕ್ಕಾಗಿ ತಮ್ಮ 

ಇಹುಗಳನ್ನು ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಿಗೆ ಸಾ ಅರಸುತ್ತಿರುವಾಗ ಆ ದಿವ್ಯಶಕ್ತಿ ತನ್ನ ಈ 
ಕಂದನಿಗೆ ಆಶ ಯ ನೀಡಲು ಸಮಯವನ್ನು ಕಾಯುತ್ತಿತ್ತು. 


ಸುಮಾರು ೧೯೨೫ ರಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟ ಪ್ಸನವರು ಮೊದಲನೆಯ ವರ್ಷದ ಬಿ.ಎ. ತರಗತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ. ನಡೆದ ಜಕ್ಕ ಘಟನೆ. ಆ ವೇಳೆಗೆ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರಿಗೆ 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀ ರಾ ಮಕ್ಳ ಸ್ಣಾಶ ಶ್ರಮದ ಸಂದ: ಗಿತ್ತು. 
ನಿವೇಕಾನಂದರ ಸಿಂಹವಾಣಿ ಮೊಳಗಿ ಕಾಲು “ಕತಮಾನದಷ್ಟು ಕಳೆದು ನಾಡಿನ 
ತುಂಬ ಆ ವಾಣಿ ಅನುರಣಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದುದು ಕೇಳಿಬರುತ್ತಿತ್ತು. ಇ ಎಲ್ಲ ತರುಣ 
ಹೃದಯಗಳನ್ನೂ ಸೆ ಸೆರೆಹಿಡಿದು ಅಲ್ಲಿ ಸರಿ ತ್ರಾಂತಿಯನ್ನೆ ಬ್ಬಿಸಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿತುಡಿತ 
ವನ್ನು ನೀಡಿದ ಹೃದಯಗಳಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ಕ ತನ್ನ ಅನ್ವೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ 
03 ಆದು ಶ್ರೀ ರಾಮ ಸೃಷ್ಜಾಪ್ರ ಮವನ್ನು ಕಂಡಿತು. 

ಆಗ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರ ವಾಸ ಸಂತೇಪೇಟಿಯ ಒಂದು ಹೊಟೇಲಿನ ಕೊಠಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಅನರೇ ವರ್ಣಿಸುವಂತೆ «ಚಟ ಸ ದಷ್ಟೈಗಲದ ಒಂದು ಕೊಠಡಿಯಲ್ಲಿ!” ಪ ರ್ರ ಶಾಂತಿಗೆ ಒಲಿದ 
ಇವರ ಜೇತನ ಆ ಸಂತೆಯ ನಡುವೆ, ಗಾಳಿಬೆಳಕುಗಳಿಗೆ ಹಗೆಯಾದ ನರುಕೋ ಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಗೆ ದಿನಕಳೆಯುತ್ತಿತ್ತೊ ಭಗವಂತನಿಗೇ ಗೊತ್ತು! 

ಅಂದಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಮದ ಅಧ್ಯಕ್ಷರು ಸ್ವಾಮಿಸಿದ್ದೇಶ್ವರಾನಂದರು. 
ವಾತ್ಸಲ್ಯವೇ ಮೈವೆತ್ತಂತಹ ಸ್ವಾಮಿ. ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಬಂದುಹೋಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಈ 
ವರ್ಚಸ್ವೀ ತರುಣನನ್ನು ಕಂಡರೆ ಅವರಿಗೆ ಅಸಾರ ಪ್ರೇಮ. ಮುಂದೆ ಈ ಪ್ರೇಮ 
ಬೆಳೆದು ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರು ಅವರಿಗೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಕ ಪುತ್ರನಂತೆಯೇ ಆದರು! 

ಆಗಲೇ “ಸೂರಿಗೆ ಹೊಸದಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದು, ಬನುಮಯ್ಯ ನವರ ಕೊಲಿ 
ಜಿಯೇಟ್‌ ಹೈಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರ ಗಿದ್ದ ರುಶ್ರೀನಾ. ಕಸ್ತೂ ರಿ. ಅವರಿಗೂ 


ಪರಮಹಂಸರ ನಾತ್ಸಲ್ಯನಕ್ಷದಲ್ಲಿ ೨೬ 


ಸ್ವಾ ಮಿಗಳಿಗೂ ತುಂಬ ಸೆ ಸಹ, ಇಬ್ಬ ರಿಗೂ ಪುಟ್ಟ ಪ್ಪನವರಲ್ಲಿ ತುಂಬು ಅಕ್ಕರೆ. ಇವರು 
ಯುತಿ ದ್ದ ಸಿರಿಗನ್ನ. ಡದ ಕವನಗಳನ್ನು 4 ಕನ್ನಡದ ಗಂಧವೇ ಇಲ್ಲದ ಆ "ಮಲೆ 
ಯಾಳಿ'ಗಳು. ais ಓದಿಸಿ ಕೇಳಿ ಆನಂದವನ್ನು ಸೂಸಿ ಇನ್ನೂ ಇನ್ನೂ ಬರೆಯು 
ವಂತೆ ಪೊ ್ರೀತ್ಪಾಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಒಂದು ಸಲ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆಯೇ ಈ ಹುಡುಗ ಒಟ್ಟಿಗೇ ನಾಲ್ಕಾರು ದಿನ dn: 
ಬರಲಿಲ್ಲ. ಸ್ವಾಮಿಜಿಗೂ ಶ್ರೀ ಕಸ್ತೂರಿಯವರಿಗೂ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಯಿತು. ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ಕಾತರಕ್ಕೆ ಎಡೆಗೊಟ್ಟಿ ತು. ಸರಿ ಕಸ್ತೂರಿಯವರು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಹೊರಟರು. 
ತಮ್ಮ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಇವರು ಬೇಯುವ ಜ್ವರದಲ್ಲಿ ಮಲಗಿದ್ದಾರೆ. ಕಸ್ತೂರಿಯವರು 
ಅವರನ್ನು ಅಲ್ಲಿಂದಾಗಲೇ ಆಸ್ಪತ್ರೆಗೆ ಸಿದರು: ಅಂದಿನ ದಿನವೇ ಶ್ರೀ ಕಸ್ತೂರಿ 
HU ಅವರ ಉಳಿದ ಕೆಲವರು. ಗೆಳೆಯರೂ ಸೇರಿ ಸ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದ "ಶ್ರೀ ವಿವೇಕಾನಂದ 
ಸ್ಕೌಟ್‌ ದಳ'ದ ಮೊದಲನೆಯ ಗುಡ್‌ಟರ್ನ್‌ ಇದು! -: 

ಕೆಲವು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ' ಜ್ವರ ಇಳಿದು ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ಗುಣಮುಖರಾಗುತ್ತಾ 
ಬಂದರು. ವೈದ್ಯರು ಇನ್ನು ಮನೆಗೆ ಹೋಗಬಹುದು ಎಂದರು. ಆದರೆ ಈಗ ಮನೆ 
ಮಠವಾಗಿತ್ತು! ಏಕೆಂದರೆ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಪುಟ ಬ್ರಪ್ಪ ನವರು ಆಶ್ರಮದಲ್ಲಿಯೇ ಇರಬೇಕು 
ಎಂಬುದು ಸ್ವಾಮೀಜಿಯಿಂದ ಶ್ಚ ನರಳು ತೇನೇಟಿಯ ಕೊಠಡಿ ಸೊರಗಿತು! 


ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂಜೆ ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷಗಳಷ್ಟು ದೀರ್ಫಕಾಲ ಆಶ್ರಮ ಅವರಿಗೆ ತನ್ನ 
ಮಮತೆಯ ಮಾತ ೈವಕ್ಷದಲ್ಲಿ ತಾವನ್ನು ನೀಡಿತು. ಪರಮಹಂಸರು ತಮ್ಮ ಅಮೃತ 
ಹಸ್ತಗಳಿಂದ ಈ ಮುದ್ದು ಕಂದನನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡರು, ಅವರನ್ನು ಲೋಕದಸಾಲಿಗೆ 
ಇಲ್ಲಗೈಯುವುದಕ್ಕಾಗಿಯಲ್ಲ; ಅದರ ಬದಲು ಪೋಷಿಸಿ, ಜಗತ್ತಿನ ಅನಂತ ಮುಖ 
ವಾದ ದುಷ್ಟಶಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಅವರನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿ ಪೂರ್ಣನನ್ನಾಗಿಸಿ ಮತ್ತೆ ಜಗತ್ತಿಗೆ ನೀಡು 
ವುದಕ್ಕಾಗಿ! ಇವರು ಸಂನ್ಯಾಸಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ಕೆಲವರು ಹೆದರಿ ಮಠವನ್ನು 
ದೂಷಿಸಿದರು, ಸಂನ್ಯಾಸಿಯಾಗಲಿಲ್ಲವಲ್ಲ ಎಂದು ಕೆಲವರು ಕೊರಗಿದರು. ಇಬ್ಬರನ್ನೂ 
ಕಂಡು ಪರಮಹಂಸರು ಮುಗುಳುನಗೆ ನಕ್ಕರು! ಅಂತರಂಗದ ತ್ಯಾಗ ಸಂನಾ ಸಕ್ಕಿಂತ 
ದೊಡ್ಡದು ಎಂಬ ಗೀತೆಯ ಮೂಲಮಂತ್ರವನ್ನು ಅರಿತವರು ಮಾತ್ರ ಕಿರಿಯ ಸಂನ್ಯಾಸಿ 
ಯಾಗಿ ಒಳಹೊಕ್ಕ ಇವರು ಹಿರಿಯ ಸಂನಾ ಸಸಿಯಾಗಿ ಹೊರಕ್ಕೆ ಬಂದುದನ್ನು ಕಂಡು 
ಸುಖಿಸಿದರು. ಅವರೇ ಒಂದು ಕಡೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ.* 

ಆಶ್ರಮದಲ್ಲಿ ಹನ್ನೆ ರಡು ವರ್ಷಗಳು ಅವರಿಗೆ ತಪಸ್ಸಿನ ಕಾಲವಾಯಿತು. ಮುಂಜೆ 
ಅವರ pe Me ಕ್ರೈ ಅದು ಅತಿಭದ್ರ ಫೊ ತಳಹದಿಯನ್ನು ನೀಡಿತು. 
ಮತಕೋಮುಗಳ ದುಷ್ಟ ಸರ್ಪಗಳನ್ನು ಮೆಟಿ ನಿಂತ, ಕಾಲ ನೇಶಗಳ ಎಲ್ಲೆಯನ್ನು 


೫4 ನನ್ನದು ಕಾವಿಯ ದಾರಿಯಲ್ಲ; ಸಂಸಾರಿಯ ದಾರಿಯಲ್ಲ. ನನ್ನ ದು ಮೂರನೆಯ 
ಧಾರಿ; 1.4 ಮುರಾರಿ,” ಕಿಂಕಿಣಿ: ನಾನು ಮುರಾರಿ! ಪು ೨೭ 


೨೮ ಉಡುಗೊರೆ 


ಮೀರಿ ಬೆಳೆದು ವಿಶ್ಚತೋವಿಶಾಲವಾದ ನಿಶ್ವದರ್ಶನವನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಮನಸ್ಸು 
ರೂಪಿತವಾದದ್ದು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೆ. 
ಪರಮಹಂಸರ ಒಲುಮೆ ಕರುಣೆಗಳು ಒಂದು ವೃಕಿ ಯಲ್ಲಿ ಮೈದಳೆದು ಇವರನ್ನು 


ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಪೋಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅದು ಸ್ವಾಮಿ ಸಿದ್ದೇಶ್ವರಾನಂದರು. ಇವರಲ್ಲಿ ಅಡಗಿ 
ರುವ ಮಹತ್ತಿನ ಬೀಜವನ್ನು ಅವರು ಗುರುತಿಸಿ ಅದರ ಅಬಾಧಿತವಾದ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ 
ಸರ್ವ ವಿಧದಿಂದಲೂ ಅಣಿಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು. ಅವರನ್ನು ಕುರಿತು ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು 
ಒಂದು ಕವನ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ: 

«ನಿಮಗೆ ನಾನಾನ ರೀತಿಯಿಂದೆನಿತು ಖುಣಿ 

ಎಂದು ಕಳೆದ ಕಾಲದ ಪುಸ್ತಕದ ಪುಟಿಗಳನ್‌ 

ಒಂದೊಂದನೆಯೆ ಮಗುಚಿ ನೋಡಿದರೆ ಪುಟಗಳನ್‌, 

ಥಳಿಸುವುದು ವಜ್ರ ವೈಡೂರ್ಯಮಯ ನೆನಹು ಗಣಿ, 

ಕೃತಜ್ಞತೆಯ ಕಣ್‌ ಕೋರೈ ಸುವೋಲ್‌ ! ದೇಹಮಂ 

ಕಾ ಣೈಗೈ ದಿರಿ ದೇವ ಧನ್ವಂತರಿಯ ಗುಡಿಗೆ; 

ಪ್ರಾಣಮಂ ಕೊಂಡೊಯ್ದು ಭಾಗೀರಥಿಯ ತಡಿಗೆ 

ಮೀಯಿಸಿದರದನು ಗುರುಮಂತ್ರದಿಂ. ಸ್ನೇಹಮಂ 

ಸನಿಯೊಡ್ಮಿ, ಶಿವಲಲಾಟಾಕ್ಷಿಯೊಳ್‌ ಅಭೀತಿಯುಂ 

ಚರಿಸುವುಂತೆಸಗಿಹಿರಿ. ಸಂನ್ಯಾಸಯೋಗದಿಂ 

ಧರ್ಮ ಗರ್ವದ ಸೋಂಕು ಸುಳಿಯದಾ ಪ್ರೀತಿಯಿಂ 

ಸಾಮಾನ್ಯ ತೆಯನಾಂತ್ಸು ಕಲೆಗಳನುರಾಗದಿಂ 

ರಸಯೋಗಿಯಾಗಿರ್ಸ ಸೀಮೆ ಶಾಂತಿಯ ಭಟಂ, 

ಮೇಣ್‌ ಆತ್ಮದಾನಂದ ಸಿದ್ದೇಶ್ವರನೆ ದಿಟಿಂ! 

ಸಾಧುವಿಗಿರುವ ಹಿರಿಯಬಂಧನ ಸಾಧುತ್ವದ ಹೆಮ್ಮೆ! ಶ್ರೀ ಸ್ವಾಮಿ ಸಿದ್ಧೇಶ್ವ 
:`ರಾನಂದರು ಆದರ ಅಭಾವದ ಮೂರ್ತಿ. ಮೈತ್ರಿ ಕರುಣೆಗಳು ಅವರ ಒಡನಾಡಿಗಳು. 
`ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರನ್ನು ತಾಯಿಯಂತೆ, ಒಲುಮೆಯ ಗೆಳೆಯನಂತೆ ಅವರು ನೋಡಿಕೊಂ 
ಡರು. ಅವರ ಸಹನೆಗೆ ಎನ್ಸೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ಇವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ನಿಯಮಗಳನ್ನೂ 
ಸಡಿಲಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರ ಯೋಗಕ್ಷೇಮ, ಇವರ ಯಶೋಲಾಭ, ಇತರ ಆತ್ಮಶ್ರೇ 
ಯಸ್ಸು ಇವುಗಳ ಕಡೆಗೆ ಅವರು ಕೊಟ್ಟ ಗಮನ ಚಿರಸ್ಮರಣೀಯವಾದುದ್ದು. ಈಗ 
ಅವರು ಪ್ಯಾರಿಸ್ಸಿನ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಮಠದ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕ್ಷಣವೂ ಈ ಮಹಾ 
ಕನಿಯ ಪುರೋಭಿವೃದ್ಧಿಯನ್ನು ಕೇಳಿ ಕೇಳಿ ಸುಖಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಶ್ರೀ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ಮಾತಿನ ನಡುವೆ ಈಚೆಗೆ ಒಂದು ಸಂಗತಿ ತಿಳಿಸಿದರು: 

“ ಆಶ್ರಮದಲ್ಲಿದ್ದ ದಿನಗಳು. ಅಂದು ನಾನು " ಯಮನ ಸೋಲು ' ನಾಟಕ ಬಕೆಯು 
ತ್ರಿದ್ದೆ. ಏಕಾಗ್ರ ಚಿತ್ತದಿಂದ ಬಾಹ್ಯದ ಅರಿವು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಇಲ್ಲದೆ ನಾಟಕ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ 


ಪರಮಹಂಸರ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ನಕ್ಷದಲ್ಲಿ ೨೯ 


ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಎರಡೇ ಎರಡು ಸಲ ನನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಸಮಾಧಿಗೆ ಭಂಗವೊದಗಿತು. ಎಷ್ಟು 
ಹೊತ್ತಾದರೂ ನಾನು ಊಟಕ್ಕೆ ಹೋಗದೇ ಇದ್ದುದನ್ನು ನೋಡಿ ಸ್ವಾಮೀಜಿ ಬಂದು 
ದಢಾರನೆ ಬಾಗಿಲು ತೆಗೆದು " ಪುಟ್ಟಪ್ಪ, ಊಟದ ಸಮಯ ಮೀರಿದೆ. ಊಟ ಮಾಡು 
ಹೋಗು ' ಎಂದರು. ನನಗೆ ಮಿತಿಮಾರಿದ ಕೋಪ ಬಂತು: " ಸ್ವಾಮೀಜಿ, ನೀವು 
ಹೋಗಿ, ಊಟಮುಗಿಸಿ, ನನ್ನ ಊಟವನ್ನು ತಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಮುಚ್ಚಿ ಬಿಡಿ, ನಾನು 
ಅನಂತರ ಊಟಮಾಡುತ್ತೇನೆ !' ಪಾಪ, ಸ್ವಾಮೀಜಿ ಏನೂ ಹೇಳದೆ ಬಂದಂತೆಯೇ 
ಹಿಂದಿರುಗಿದರು ! 

ಇನ್ನೊಂದು ಸಲ ಅಡ್ಡಿಯೊದಗಿತು : ಸಾವಿತ್ರಿ ಮತ್ತು ಯಮ ಇವರ ನಡುವೆ 
ನಡೆದ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದೆ. ಸ್ವಾಮೀಜಿ ಬಂದು ಹೋದಾಗ ತೆರೆದ 
ಬಾಗಿಲು ಹಾಗೆಯೇ ತೆರೆದಿತ್ತು. ಒಂದು ಅಳಿಲು ಭಯದಿಂದ ಚೀರುತ್ತಾ ನನ್ನ ಕೊಠ 
ಡಿಯೊಳಕ್ಕೆ ಓಡಿಬಂದಿತು.. ಅದರ ಹಿಂದೆಯೇ ಕಪ್ಪನೆಯ ಬೆಕ್ಕೊಂದು-ಅಸ್ಟೊಂದು 
ಕರ್ರನೆಯ ಬೆಕ್ಕನ್ನು ನಾನು ಕಂಡೇ ಇರಲಿಲ್ಲ--ಅದನ್ನು ಅಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದು 
ಅದನ್ನು ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಓಡಿತು. ನನಗೆ ಮೃತ್ಯು ದರ್ಶನವಾಯಿತು !. ಒಂದು ಬೆಕ್ಕಿನ 
ಹಿಡಿತದಿಂದ ಅಳಿಲನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಲು ನನ್ನಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ! ಅಥವಾ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಬಳಿ 
ಯಲ್ಲಿದ್ದ ನನ್ನ ಟ್ರಂಕಿನ ಹಂದೆ ಅದು ಅನಿತುಕೊಂಡಿದ್ದಕೆ ಆ ಬೆಕ್ಕಿಗೆ ಅದನ್ನು ಹಡಿ 
ಯಲಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಕಂಡು ಮೃತ್ಯು ಎಂತಹ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದದ್ದು 
ಎಂಬುದು, ನಿಯಮಿತವಾದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದು ಹೇಗೋ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು, 
ನನಗೆ ಅಲ್ಲಿಯೇ, ಸಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂತು!” ದ 

ಎರಡನೆಯ ಘಟನೆ ಜಗನ್ಮಾತೆ ಹೇಗೆ ಇವರಿಗೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಬೇಕಾ 


ಗಿದ್ದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಘಟನೆಯನ್ನೂ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿಯೋ ರೂಸಕನಾಗಿಯೋ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ಪಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಳು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದ್ದರೆ ಮೊದಲನೆಯ ಘಟನೆ ಸ್ವಾಮೀ 


ಜಿಯ ಸಹನೆಯನ್ನು, ಆತ್ಮದ ಮಹತ್ತಿನಿಂದ ಮೂಡಿದ ವಿನಯವನ್ನೂ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವ 
ರಲ್ಲಿ ಅವರಿಗಿದ್ದ ಅಪಾರವಾದ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರು ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೂ " ಸರ್ವಾರಂಭ ಸರಿತ್ಯಾಗಿ (' ಅವರಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಯಾವುದೇ ಕೆಲಸವನ್ನಾದರೂ ಭಗವಂತನೇ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಬೇಕು! ಪ್ರ 
ಕಾರ್ಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ಸಂನ್ಯಾಸದ ನಿಯಮಕ್ಕೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಹೊರತಾಗಲಿಲ್ಲ. ಸ್ವಾಮೀ 
ಜಿಯೆ ಮುಂದಾಗಿ ಇವರನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಿ ಕಲ್ಕತ್ತೆಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದು ಇವರಿಗೆ ಬದುಕಿನಲ್ಲೇ 
ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ತಾದ ಲಾಭವನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಡಬೇಕಾಯಿತು.. ಅದರಿಂದಲೇ 
ಸ್ವಾಮೀಜಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ತಮ್ಮ ಕವನವನ್ನು ಅವರು 
3. ೂದೇಹಮಂ 
ಕಾ ಣೈಗೈದಿರಿ ದೇವ ಧನ್ವಂತರಿಯ ಗುಡಿಗೆ ; 
ಪ್ರಾಣಮಂ ಕೊಂಡೊಯ್ದು ಭಾಗೀರಥಿಯ ತಡಿಗೆ 


ಪಿಂ ಉಡುಗೊರೆ 


ಮೀಯಿಸಿದರದನು ಗುರುಮಂತ್ರದಿಂ! 

--ಎಂದಿರುವುದು. 

ಸ್ವಾಮೀಜಿಯ ಮಮತೆಯ ಸುಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರು ತಮಗೆ ದೊರೆಯ 
ಲಿರುವ ದಿದ ್ಯಸಂಜೀವಿನಿಯ ಸ್ಪಭಾ ವದ ಅರಿವಿಲ್ಲದೆಯೇ ಮಂತ್ರ ಮುಗ್ಧ ರಂತೆ ಕಲ್ಕತ್ತೆ ಗೆ 
ನಡೆದು ಶ್ರಿ ಕ ಗುರು ಸನ್ನಿಧಿಯನ್ನು ಕಂಡರು. 

ಶ್ರೀ ಗುರು! ಮೃಣ್ಮಯವನ್ನು ಚಿನ್ಮಃ ಯವನ್ನ್ನಾ ಗಿಸುವ ಗುರು! ಭವಭವಗಳ 
ಕರ್ಮರಾಶಿಯನ್ನು ಸುಟ್ಟುರುಹುವ ಶ್ರಿ ಶ್ಶೀ tl ಸಾಮಾನ್ಯನನ್ನು ಸರ್ವಮಾನ್ಯನ 
ನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಮಹಾಗುರು. ಸ್ಪರ್ಶಮಾತ್ರದಿಂದ ಅಂತರಂಗದ ಕಣ್ಣ ನ್ನು ತೆರೆ 
ಯುವ ಪುಣ್ಯಗುರು. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರಿಗೆ ದೊರೆತವರು ಅಂತಹ ದೇವಗುರು--ಸ್ವಾಮಿ 
ಶ್ರೀ ಜಾ 

ಸ್ವಾಮಿ ಶ್ರೀ ಶಿವಾನಂದರು ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣನ ಪರಮಹಂಸರ ಅಂತರಂಗ ಶಿಷ್ಯರು. 
ಸ್ವಾಮಿ ನೇೋಕ್‌ಕಂಡಕೇ ಅವರನ್ನು " ಮಹಾಪುರುಷ ' ಎಂದು ಕರೆದುದರಿಂದ ಭಕ್ತ 
ವ ೈಂದದನಡುನೆ "ಮಹಾಪುರುಷ ಹ ರಾಜ್‌' ಎಂದು ಪ ಪ್ರಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದರು. ಅವರದು 
ಸೊಮ ಬಿನಂತಹ ನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ಹಿಮಾಲಯದ ಭವ್ಯ ತೆಯಿದ್ದರೂ ಶಿಶುವಿನ ಮುಗ್ಧತೆ. | 

ಪುಟ ಪ್ಪನನಕನ್ನು Pow; ಆರಾ ಹತ್ತಿ ಧಿ ಅವ್ಯಾಜಪ್ರೆ ೀಮಗೌರವಗಳಿಂದ 


ಕಾಣುತ್ತಿ ರುವವರು, ಮೊದಲಸಲ ಅವರನ್ನು ಕಂಡು ಮಾತನಾಡುವವರು ತಪ್ಪದೆ ಈ". 


ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳುತ್ತಾರೆ: "ಈ ಶಿಶುಮುಗ್ಧ ತೆ 'ನಿಲ್ಲಿಯಡು ?” ಎಂದು. ಮಹಾಪುರುಷ: - 


ಮಹಾರಾಜರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಬಲ್ಲವರಿಗೆ ಈ ಕನ್ನಡದ ಕಂದನಿಗೆ ಇಂತಹ ಮುಗ್ಧತೆ - 
ಯನ್ನು ನೀಡಿದವರು ಅವರೇ ಇರಬೇಕು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಸಾಕ್ಸಾತ್‌ ಪರಮಹಂಸರ ಆಪ್ತಶಿಷ್ಯವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಈ ಮಹಾ ಪುರುಷರ 
ಜೀವನದ ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ ಇದು ಸ್ಥಳವಲ್ಲ. ಅವರ ಮಾತುಕತೆಗಳನ್ನು ಅನುವಾದಿಸಿ 
"ಗುರುವಿನೊಡನೆ ದೇವರಡಿಗೆ” ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿರುವ ತಮ್ಮ ಪುಸ ಪುಸ್ತಕಕ್ಕೆ 
ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆಯುತ್ತಾ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರು ಅವರ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳಿರುವ ಒಂದೆರಡು ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಷಯ “ತಪಸ್ಯೆಯಲ್ಲಾ ಗಲಿ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಾ ಗಲಿ ಗುರು 
ಕೆಗೆ ಪಾತ್ರವಾಗುವುದರೆಲ್ಲ ಗಲಿ ಲೋಕಸೇವೆಯಲ್ಲಾಗಲಿ ಆತ್ಮಶ್ರೀಯೆಲ್ಲಾಗಲಿ 
ಸ್ವಾಮಿ ವಿನೇಕಾನಂದರಿಗೆ ಯಾವ ವಿಧದಿಂದಲೂ ಹೆಜ್ಜೆ ಸೀನೂ ದ್ವಿ ತೀಯರಲ್ಲದ ಇತರ 
ಅಂತರಂಗ ಶಿಷ್ಯವರೇಣ್ಯರ ಹೆಸರಾಗಲಿ ಜೀವನವಾಗಲಿ ಶೊಲ ಕೆನಿಗೆ ಇನ್ನೂ , 
jk ಬಿದ್ದಿಲ್ಲ.” ಅಂತಹವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು ಸ್ವಾಮಿ ಶಿವಾನಂದರು. ಮತ್ತೆ: 

ಅವರು ತಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನೆ ಲ್ಲ ತನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯ ನಿರ್ಮೂಲನಕ್ಕಾಗಿಯೆ ಸಮೆಸಿ, 

ಸಮರ್ಪಿಸಿ, ತಮ ತನವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಗುರುಚರಣಕ್ಸರ್ಸಿಸಿ, ತಮ್ಮ ಬೇರೆಯ 
ತನವನ್ನು ಜಯದ ಕೆತ್ತು ಭಗವಂತನಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯರಾ ಗಿದ್ದಾರೆ.? 

ಎಡ್‌ ದೇವಚೇತನ,  ಪರಮಹಂಸರಿಂದ ಮಂತ 3 ದೀಕ್ಷೆಯನ್ನೂ, ಅದರೊಡ 


ಪರಮಹಂಸರ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ವಕ್ಷದಲ್ಲಿ RE 


ನೆಯೇ ಸಹಸ್ರಾರು ಜೀವಿಗಳ ಉದ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಅಮಿತವಾದ ಆತ್ಮಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ದಿವ್ಯಚೇತನ, ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರಿಗೆ ಮಂತ್ರದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ನೀಡಿತು. ಶ್ರೀ 
ಸ್ವಾಮಿ ಶಿವಾನಂದರ ಪವಿತ್ರ ಚರಣಗಳನ್ನು ಸ್ಪರ್ಶಿಸಿ ಕಣ್ಣಿಗೊತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಮೃತ 
ಮುಹೂರ್ತದಲ್ಲಿಯೇ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ದಕ್ಷಿಣೇಶ್ವರದ ದೇವಮಾನವ ಪರಮಹೆಂಸರ 
ಪವಿತ್ರತಮ ಚರಣಗಳನ್ನೂ ಸ್ಪರ್ಶಿಸಿ ಕಣ್ಣಿಗೊತ್ತಿ ಕೊಂಡರು. ದಿವ್ಯತೆಯ ಹೊನಲು 
ಅವರ ಸಕಲಕೋಶಗಳನ್ನೂ ತುಂಬಿ ಹರಿಯಿತು! 

ಅವರ ಭವನೇ ಬದಲಾಯಿತು. ಜನ್ಮ, ಕುಲಗಳ ಬಿಂದು ಆ ಶಕ್ತಿ ಸಾಗರದಲ್ಲಿ 
ಲಯವಾಯಿತು. ಲೌಕಿಕವಾಗಿ ಕೂಡ ಅವರು ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣಗೋತ್ರ ಸಂಜಾತ 
ರಾದರು: 


ees ಾಇಯಿ ಹಸುಳೆಯನೇೆರ್ಜಿಗೆ 
ಓತುಕೊಳ್ತಂದದಿಂದಾತು ಪೊರೆಯೆಯ್‌, ಗುರುವೆ, 

| ಮಂತ್ರದೀಕ್ಷೆಯ ನಿಮ್ಮಡಿಯ ತಿಷ್ಯಸಾಮಾನ್ಯನಂ, 
ಮಾನ್ಯಕುಪ್ಪಳಿ ನೇಂಕಟಾರ್ಯಂಗೆ ಮೇಣ್‌ ಪೂಜೈ y 
ಸೀತಮ್ಮನೆಂಬಭಿಧಾನದಾ ಮಾತೃದೇವಕೆಗೆ | 
ಸಂಭವಿಸಿದೀ ಪುಣ್ಯನಂ, ಧನ್ಯನಂ, ದೀನನಂ:/ 
ಕೌಸಲೆಯ ನಂದನಂ ಮೇಣ್‌ ದೇವಕಿಯ ಕಂದನುಂ 
ತಾಮೊಂದೆ ಮೆಯ್ಯೊಳಿಂದವತಾರಮೆತ್ತಿದಾ , 
ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಭಗನದ್‌ಗೋತ್ರ ಸಂಜಾತನಂ; ೪ 


ಭವತಾರಿಣೀ ತಾರಕ ಚರಣ ನಾಮರೂಪನಾ ನಾನ 


ಕುಪ್ಪಳಿಯಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದ ಮಲೆನಾಡಿನ ಶಿಶು, ಶ್ರೀ ಶಿವಾನಂದರ ಚತ್ಯಿರಣ ತಮ್ಮ 
ಹೈದಯ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ತೆರೆಯಲು ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಭಗವನ”ಗೋತ್ರ ಸಂಜಾತರಾ 
ದರು! ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯದ ಬೇರುಗಳನ್ನು ಥೇಮ್ಸ್‌ ನದೀ ತೀರದಲ್ಲಿ ಮರಳಗೆದು 
ಹುಡುಕುತ್ತಿರುವ ನಿದ್ವಾಂಸರೊಬ್ಬರು ಒಂದುದಿನ "ಎನಿದು' ಈ “ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣ 
ಗೋತ್ರ ಯಾವುದು, ಅರ್ಥವೇ ಆಗುವುದಿಲ್ಲವಲ್ಲ?” ಎಂದರು. ಕಡಲಿನೊಡನೆ ಒಂದಾದ 
ನದಿಯಗೋತ್ರ ಕಡಲಿನಗೋತ್ರವೇ! ಸಧ್ಯಕ್ಕೆ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ಕನ್ನಡದ ಪುಣ್ಯದಿಂದ 
ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಮಿಲ್ಬನ್ನರ ಗೋತ್ರದವರಲ್ಲ! 

ಈ ಸಮಯದಲ್ಲೇ ಪರಮಹಂಸರ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಅಂತರಂಗಶಿಷ್ಯರೂ, ಪರಮ 
ಹೆಂಸರ "ವಚನ ವೇದ'ವನ್ನು ಭವಿಷ್ಯಜಗತ್ತಿನ ಉದ್ದಾರಕ್ಕಾಗಿ ಬರೆಹದ ರೂಪದಲ್ಲಿ 


SE ಸಾಕಾ ಮಾತ್‌ ಎರರಾರಾರಇತ್‌ 


*ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ. ಶ್ರೀ ಸಂಪುಟಿಂ. ಸಂ. ೧ ಫುಟ ೬೬) 
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ಕಾಪಾಡಿಟ್ಟಿವರೂ ಆದ ಮಹೇಂದ್ರನಾಥಗುಪ್ತ ಅಥವಾ ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಮಹಾಶಯ 
ಅಥವ "ಮ' ಅವರ ದರ್ಶನವೂ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರಿಗೆ ದೊರೆಯಿತು: ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೯೨೯ 
ನೆಯ ಅಕ್ಟೋಬರ" ತಿಂಗಳು ಒಂಬತ್ತನೆಯ ತೇದಿಯ ದಿನ ಆ ಮಹಾಪುರುಷನನ್ನು 
ಕಲ್ಕತ್ತೆಯ ಆತನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಎರಡು ಗಂಟಿಗಳ ಕಾಲ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಮಾಡುವ ಸುಯೋಗವು ಈ ಗ್ರಂಥಕರ್ತನಿಗೆ ಲಭಿಸಿತ್ತು. ನಾವು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋದಾಗ 
ಸಂಜೆಗಪ್ಪಾಗಿತ್ತು. ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಮಹಾಶಯನು ತನ್ನ ಉನ್ನತ ಸೌಧದ ಶಿಖರ ವೇದಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಧ್ಯಾನಾಸಕ್ತ ನಾಗಿದ್ದನು. ನಮ್ಮನ್ನು ಜನ್ಮಜನ್ಮಾಂತರದ ಬಂಧುಗಳಂತೆ ಸ್ವೀಕ 
ರಿಸಿ ಆದರಿಸಿದನು. ಶಾಂತನೂ ಸತ್ಯಶೀಲನೂ ಮಧುರ ಭಾಷಿಯೂ ಆಗಿರುವ ಆತನಲ್ಲಿ 
ಪರಮಹಂಸ ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣರ ಪ್ರಭಾವವು ಪ್ರಸ್ಟ್ಸುಟವಾಗಿತ್ತು. ನೀಳವಾದ ಗಡ್ಡ 
ದಿಂದಲೂ ನರೆತ ಬೆಳ್ಳಿಗೂದಲಿಂದಲೂ ಜರಾಶೀರ್ಣ ಶರೀರದಿಂದಲೂ ಆ ವೃದ್ಧಮೂ 
ರ್ತಿಯ ಮಂಗಳ ದೃಶ್ಯವು ಪೂರ್ವಕಾಲದ ಮಹರ್ಷಿಗಳನ್ನು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತರುತ್ತಿತ್ತು. 
ಅತಿ ಸಾಧಾರಣ ವಸ್ತ್ರಧಾರಿಯಾಗಿದ್ದ ಅವನು ಗಾಂಭೀರ್ಯ ನಿರಹಂಕಾರತೆಗಳು 
ರೂಪುಗೊಂಡಂತಿದ್ದನು.* 

ಇವರೊಡನೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ ಆ ಮಹಾಶಯನು ನುಡಿದ ಮಾತುಗಳು ಇವು. 
“ ಸಾಧಾರಣ ಮನುಷ್ಯನು ಈಶ್ವರನನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನು 
ನಂಬಲಾರನು. ಆದರೆ ಸದಾ ಈಶ್ವರನಲ್ಲಿಯೇ ಬಾಳಿ, ಆತನನ್ನು ಕಂಡು ಮಾತಾಡು 
ತ್ತಿದ್ದ ಮಹಾದೇವಮಾನವನೊಬ್ಬನನ್ನು ಸೇವಿಸುವ ಮಹಾಪುಣ್ಯವು ನಮ್ಮದಾ 
ಗಿತ್ತು.” “ ಆತನಿಗೆ ನಮಸ್ಕರಿಸಿ ಹಸ್ತಲಾಘವನಿತ್ತು ಬೀಳ್ಳೂಂಡ ಮೇಲೆ ಮಹಾ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ದರ್ಶನವಾಯಿತೆಂದು ಮನದಲ್ಲಿಯೇ ಒಗ್ಗಿ ದೆವು. ಕಲ್ಕತ್ತೆಯ ಚಂಚಲ 
ದ್ರುತ ಜೀವರ ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಮಹಾಶಯನು ಸ್ಥಿರಶಾಂತ ದ್ವೀಪ 
ವಾಗಿದ್ದಾನೆ.” 

ಪರಮಹಂಸರ ಅಂತರಂಗ ವಲಯಾನುವರ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಈ ಎರಡು ಭಗವ 
ದ್ಹೀಪ್ತ ಜೇತನಗೆಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ, ಪರಮಹಂಸರ ಪ್ರಣ್ಯತಪಸ್ಸಿನ ಮಂಗಳಧಾಮ 
ವಾಗಿದ್ದ ದಕ್ಷಿಣೇಶ್ವರದ ದಿವ್ಯವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರು ಮತ್ತೆ 
ಮೈಸೂರಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿದರು. ಈ ಅನುಭವ ಅವರ ಜೀವನದ ಉದ್ದಕ್ಕು ಸ್ವರ್ಗೀಯ 
ಶ್ಯಾಮಲವಾಗಿ ಅವರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಿತು. ಲೌಕಿಕವೋ ಅಲೌಕಿಕವೋ 
ಯಾವುದೇ ಕೆಲಸಕಾರ್ಯಗಳ ನಡುಪೆ ಅವರಿದ್ದರೂ ಬೇಕಾದ ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ ತೇಲಿಬಿಡುವ ಶಕ್ತಿ ಅವರಿಗೆ ದೊರೆತ್ತಿತ್ತು. ಗುರುದೇವನಿಗೆ 
ಎಂಬ ಒಂದುಸಾನೆಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತಿದೆ : ಿ 

*ಕುವೆಂಪು: ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸ-ಯಾತ್ರಿಕರು; ಪುಟ ೧೪೮ 1ಅದೇ. 

ಸಆಲ್ಲೇ. ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಮಹಾಶಯನ ಮಂಗಳಾತ್ಮವು ೧೯೩೨ನೆಯ ಜೂನ್‌ ತಿಂಗಳು 
೪ನೆಯ ತಾರೀಕು ತನ್ನ ಇಹ ಯಾತ್ರೆಯನ್ನು ಸೂರೈಸಿ' ಬ್ರಕ್ಮಲೀನವಾಯಿತು. 


ಪರಮಹಂಸರ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ವಕ್ಷದಲ್ಲಿ FY 


ಧ್ಯಾನ ನದಿಯಲಿ ಕಲ್ಪನೆಯ ನಾವೆಯಲಿ ತೇಲಿ 
ದಕ್ಷಿಣೇಶ್ವರಕ್ಕೈದಿ ನಾ ಬಾಳುತಿರೆ ಮರಳಿ 

ಕಳೆದ ಕಾಲದಲಿ, ಚಿಮ್ಮುವುದು ನನ್ನೆದೆಯರಳಿ 
ಪೂತ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದಲಿ ರೋಮಾಂಚವನು ತಾಳಿ! 
ಗಗನ ವಿಸ್ತೀರ್ಣತೆಯ ನೀಲ ಮೌನ ಸಮಾಧಿ, 
ಪಂಚವಟಿ ವಿಟಪಿ ವೃಂದದ ವಿಹಂಗಮಗಾನ, 
ಮಂದಮಂದಾಕಿನಿಯ ಗಂಭೀರ ಕಲತಾನ, 
ಜಗದಂಬೆಯಾಲಯದಿ ಪರಮಹಂಸನ ಬೋಧಿ! 
ನೀನೆನ್ನ ಜೀವನ ಚಿರಂತನ ಧ್ರುವತಾರೆ, 
ಸರ್ವರುಚಿ ಭಾವ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ಸ್ಪರ್ಶಮಣಿ, 

ಆಶೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ ಆದರ್ಶಗಳ ರತ್ನಖರಿ, 

ಹೇ ಸಮನ್ವಯಮೂರ್ತಿ! ನೀನಿಳೆಗೆ ಮೈದೋರೆ- 
ಮುಕ್ತಿಯರಳಿತು ಧರ್ಮಸೇವಾ ತಪಸ್ಸಿನಲಿ 
ಮನುಜ ಗೌರವ ಗಿರಿಯ ಮಾನಸ ಸರಸ್ಸಿನಲಿ | * 


ಪರಮಹೆಂಸರಿಗೂ-ಕುನೆಂಪುನಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಈ ಒಂದು 
ಸಾನೆಟ್‌ ಸುಂದರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ನೆನೆದಾಗ ಮನಸ್ಸು ಆ ದೇವಮಾನವನ ಸುತ್ತ 
ಸುತ್ತಬಲ್ಲುದು. ಆತನ ತಪೋಭೂಮಿಯನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಬಲ್ಲುದು. ಆತ ಇವರ ಜೀವ 
ನದ "ಚಿರಂತನ ಧ್ರುವತಾರೆ.' ಜೀವನದ ರುಚಿಯನ್ನು, ಜನ್ಮಜನ್ಮಗಳ ಭಾವ ಸಂಸ್ಕಾರ 
ಗಳನ್ನು ತನ್ನಡಿಯ ಸ್ಫರ್ಶಮಣಿಯಿಂದ ಹೊನ್ನಾಗಿಸಿದ ದಿವ್ಯ ಸಮನ ್ರಯಮೂರ್ತಿ! 
ಬಾಳು ಆತನ ನೇಮಿಯ ಸುತ್ತ ಸುತ್ತುವ ಚಕ್ರ. 

ಈ ಯಾತ್ರೆಯಾದ ಬಳಿಕವೂ ಸುಮಾರು ಐದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು 
ಆಶ್ರಮದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದರು. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿದೆಸೆ ಮುಗಿದು ಉಪಾಧ್ಯಾಯವೃತ್ತಿಯನ್ನವ 
ಲಂಬಿಸಿದೆ ಬಳಿಕವೂ ಅವರ ವಾಸ ಅಲ್ಲಿಯೇ. ಅವರ ಅನೇಕ ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಗಳು ಈ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿತವಾದುವು. ಈ ಯುಗದ ಮೇರುಕೃತಿಯಾದ ಕೆ ಜಗದ್ಭವ್ಯ 
ರಾಮಾಯಣ' ದೆ ಉಗಮವಾದುದೂ ಆ ಮಾನಸ ಸರಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ. 

ಐದು ವರ್ಷಗಳ ಅನಂತರ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಆಶ್ರಮದಿಂದ ಮನೆಗೆ ಹೋದರು. 
ಇಂದಿಗೂ ಕುವೆಂಪುರವರಿಗೆ ಆಪ್ತಮಿತ್ರರಾಗಿರುವ 'ಶ್ರೀ ಸ್ವಾಮಿ ದೇಶಿಕಾನಂದಜೀ 
ಯವರು ಒಮ್ಮೆ ಹೇಳಿದರು: “ ನೋಡು, ಜನ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು: " ಸ್ವಾಮಿಜಿ ಇವ 
ರನ್ನು ಸಂನ್ಯಾಸಿ ಮಾಡಿಬಿಡಬೇಡಿ.' ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೆ: ಇಲ್ಲ ಖಂಡಿತ ಇಲ್ಲ. ನಾವೇ 
ನಿಂತು ಮನೆ ಕಟ್ಟಿಸಿ ನೋಡಿ ಸುಖಿಸುತ್ತೀವೆ. ಹಾಗೇ ಮಾಡಿದೆವಯ್ಯಾ. ನಿಂತು 
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ಮನೆ ಕಟ್ಟ ಸಿದೆನು. ಅತನನ್ನು ಮನೆ ಸೇರಿಸಿದೆವು.” 
ಶ್ರೀ ಗುರುದೇವ ನೀಡಿದ ಸತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಈ ಮುಗ್ಧ ತರುಣ ನುಡಿದ ಮಡಿ 
ಯನ್ನು ಓದಿದರೆ ಕಣ್ಣಿನ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ಎರಡು ಹನಿ ನೀರು ಇಂದೂ ಮೂಡುತ್ತದೆ. 


ತಾಯ ಚರಣ ಕಿರಣವೊಂದು 
ಕೃಪೆಯಲೆನ್ನ ಸೊರೆಯಲೆಂದು 
ನಿನ್ನರೂಪದಿಂದ ಬಂದು 
ಸಲಹುತಿರುವುದೆನ್ನ ನಿಂದು! 
ಮರೆಯುತದನು ಒಮ್ಮೆಯೊಮ್ಮೆ 
ಗಂಡನೆಂಬ ಗಂಡು ಹೆಮ್ಮೆ 
ಮನವ ಮಧಿಸೆ ತಡೆಯಲನ್ನು : 
ಮರ್ತ್ಯನೊಂದು ಮನಃ ಸ್ಥಿತಿ 


ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಈ ವಿಸ್ಮೃತಿ ; 


ಹೇ ಮಾಸತಿ, ಪ್ರೇಮಾವತಿ, 


ಮೃಣ್ಮಯದಲಿ ಚಿನ್ಮಯರತಿ, 
ಮನ್ನಿಸೆನ್ನ ಭಗವತಿ! * 


ಭಗವತಿ! ಗುರುಕೃಪೆಯಿಂದ ಕಣ್ಣಿ ನ ಕಾಳಿಕೆ ಕಳೆದು ಸತಿ ಭಗವತಿಯಾಗಿ 


ತೋರಿದರು. 
ನವಾಗಲಿಲ್ಲ. 


ಸತಿಯತನ ಮರೆದು ಭಗವತಿಯತನ ನೆಲೆಗೊಂಡಿತು. ಸಂಸಾರ ಬಂಧ 
ಪೊರೆಯುವ ಕ್ಸ ಅಲ್ಲಿಯೂ ಪೊರೆಯಿತು. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಪೊರೆಯುತ್ತಿದೆ. 


ಅಲಿಪ್ತಸ್ಥಿತಿ ಸಾಧಿತವಾದ ಈ ಜೀವಕ್ಕೆ ಸಂಸಾರವೂ ಪರಮನ ಪೂಜೆಯಾಯಿತು : 


ಮು ಉತಾರ ಅ. 


ಶ್ರೀ ಮಾತೆಯ ಪಾದದಲಿ 
ಮಕ್ಕಳು ನಾಲ ರು ನಾಲೆ ಸರಳು; 
ಸಹಧರ್ಮಿಣಿ ಸತಿ ಹೆಬ್ಬೆರಳು! 
ಶ್ರೀ ಗುರುವಾಶೀರ್ವಾದದಲಿ 
ಕವಿಗೀ ಸಂಸಾರವೆ ಪೂಜೆ; 
ಪೂಜೆಯೆ ಸಂಸಾರದ ಓಜೆ ! 
ಸಂಸಾರದ ಪೂಜೆ 

ಶ್ರೀ ಪಾದದ ಪೂಜೆ 

ಶ್ರೀ ಪಾದದ ಪೂಜೆ 

ಸಂಸಾರದ ಸೇವೆ! + 


* ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಬಾ ಚಕೋರಿ ಪುಟ ೭ 
ಶ್ರೀ ಪಾದದ ಪೂಜೆ. ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಬಾ ಚಕೋರಿ ಪುಟ ೨೬ 


ಪರಮಹಂಸರ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ನಕ್ಷದಲ್ಲಿ ೩೫ 


ಇಂತಹ ಸ್ಥಿತಿ ಸಾಧಿತವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಒಂದೆ, ಮಠದಲ್ಲಿದ್ದರೂ 
ಒಂದೆ. 

ಪರಮಹಂಸರ ಪರಮಕೃಪೆ ಇವರ ಮೂಲಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೆ ಏನೆಲ್ಲ 
ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡಿದೆ ಎಂಬುದು ಬೇರೆಯೇ ಮಹಾಪ್ರಬಂಧದ ವಿಷಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
"ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ' ಮಹಾಕಾವೃದುದ್ದಕ್ಕೆ ಆ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಗುರುತಿಸ 
ಬಹುದು. ಎರಡು ಗದ್ಯ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಾದ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳು" ಶ್ರೀ ರಾಮ 
ಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸ' ಮತ್ತು ಸ್ವಾಮಿ ವಿವೇಕಾನಂದ’? ಇದರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ 
ಮೂಡಿದವೇ. ಈ "ಕೃಪಾಮಹಿಮೆ'ಗೆ ಕುವೆಂಪುರವರ ಕಾವ್ಯವಾಣಿಯಿಂದಲೇ ಮಂಗಳ 
ವನ್ನು ಹಾಡುವುದು ಸೂಕ್ತವೆನಿಸುತ್ತದೆ : 

« ಯಾರರಿಯದಿಹ ಹೆಬ್ಬನದ ಕೆರೆಯ ಕೆಸರು ಮೂಲೆಯಲಿ ತಾವರೆ ಪೊದಳಿ 
ದಂದು, ದೇವಾಲಯದ ಗರ್ಭಗೃಹದಲಿ ದೇವ ದೇವನ ಮುಡಿಯೆಮೇಲೆ ತಾನು 
ಮಂಡಿಸುವೆನೆಂದು, ಅದು ಕನಸಿನಲ್ಲಿಯೂ ಭಾವಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. 

ನಿಬಿಡ ತರುಭಾಯೆಯಲಿ ಬನಗತ್ತೆಯಲಿ ತುಂಬಿ ತಂಬೆಲರುಗಳೊಡನೆ ಸರಸ 
ವಾಡಿ ನಿಶ್ಚಿಂತ ಶಾಂತಿಯಲಿ ತಲ್ಲೀನವಾಗಿತ್ತು. 

ತನ್ನಿರನಿಗೆ ತಾನೆ ಮಾರುವೋಗಿತು. ಮನದಲಿ ಮಹದಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ನೆಳಲೂ 
ಸುಳಿದಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಗಿರಿಕಂದರಗಳನೇರಿಳಿಯುತ ನೀನಲ್ಲಿಗೈ ತಂದೆ, ಓ ನನ್ನ ಪ್ರೇಮವಿಹಾರಿ ! 

ಅಲ್ಲಿ ಪರ್ವತನಿತ್ತು ; ಅಲ್ಲಿ ಕಾನನವಿತ್ತು ; ಅಲ್ಲಿ ಮಹಾನಭನಿತ್ತು ; ಹೆಮ್ಮರ 
ವಿತ್ತು; ಕೇದಗೆಯಿತ್ತು ; ಆ ಮಹಾ ಸಂಮ್ಮೇಲನದಲಿ ಕೆರೆಯ ಮೂಲೆಯ ಕೆಸರಿನಲಿ 
ತೇಲುವ ಕಿರುತಾವರೆ ನಿನ್ನ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಬಿತ್ತು. 

ಅಂದು ಕನಸಾಗಲೊಲ್ಲದುದು ಇಂದು ನನಸಾಗಿದೆ! 

ಆ ತಾವರೆಯಿಂದು ದೇವಾಲಯದಲಿ ದೇವದೇವನ ಮುಡಿಯಮೇಲೆ ರಾರಾ 
ಜಿಸುತ್ತಿದೆ. 

ನಿನ್ನ ಜೇವಾರಾಧನೆಗಾಗಿ ಯಾವ ಯಾವ ಮೂಲೆಗಳಿಂದ ಹೂ ಕೊಯ್ದು 
ತರುತ್ತಿರುವೆ, ಓ ನನ್ನ ಪ್ರೇಮನನ ವಿಹಾರಿ?” * 

ಹರಿಃ ಓಂ ತತ್‌ ಸತ್‌. 


ಲಾನ್‌ ಬಾರಾ ಲಾತ ಮಮಾ 


* ಕಿಂಕಿಣಿ ಪುಟ ೬೮ 


ಪಾ ಟಾ 


ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಾಣಿಕೆ : 
ಮಹೋಪಮೆ 


ಎಂ. ಫಿ. ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ 


(ಯಾನ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯೇ ಆಗಲಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಶೋಭೆಕೊಡುವ ಯಾವ ಅಲಂ 
ಕಾರನೇ ಆಗಲಿ, ತನ್ನ ಅಂತಸ್ಸತ್ತ್ವದಿಂದ ಚಿರಕಾಲಿಕವಾದ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಪಡೆಯು 
ತ್ತದೆ; ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾದ ಮನ್ನಣೆಯನ್ನೂ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಮನ್ನ 
ಣೆಗೆ ಪಾತ್ರವಾದ ಕಾವ್ಯಾಲಂಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಮಹೋಷಪಮೆಯೂ ಒಂದು. 

ಕಾವ್ಯ ಎಷ್ಟು ಪುರಾತನವೋ ಅದರ ಕೆಲವು ಅಲಂಕಾರಗಳೂ ಅಸ್ಟೇ ಪುರಾತನ 
ವಾದುವು. ಕಾವ್ಯಕನ್ನಿಕೆ ಸರ್ವಾಲಂಕಾರ ಭೂಸಿತೆಯಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯಸಾಗರದಲ್ಲಿ ಮೈ 
ದೋರಿದ ಲಾವಣ್ಯಲಕ್ಷ್ಮ್ಮಿ ಆ ಎಲ್ಲ ಅಲಂಕಾರಗಳಲ್ಲಿ, ಉಪಮೆ ರೂಪಕಗಳು ಆ ನಿತ್ನ 
ವಧುವಿನ ಆತ್ಮದ್ಯೋತಕಗಳಾದ ಎರಡು ಕಣ್ಣು ಗಳು. ರೂಪಕದಲ್ಲೆ ಉಪಮೆ ಅಂತರ್ಗತ 
ವಾದುದರಿಂದ ಉಪಮೆಯೊಂದೆ ಅವಳ ದೃಷ್ಟಿಯೆನ್ನ ಬಹುದು. ಕಣ್ಣೆ ರಡಾದರೂ 
ದೃಷ್ಟಿ ಒಂದೆ ತಾನೆ? 

ಪ್ರಾಚೀನತಮ ಕಾವ್ಯಗಳಾದ ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ, ಇಲಿಯಡ್‌, 
ಒಡಿಸ್ಸೀ, ಡಿವೈನ್‌ ಕಾಮೆಡಿ-ಇವೆಲ್ಲ ಉಪಮೆಗಳಿಂದ ತುಂಬಿ ತುಳುಕುತ್ತಿವೆ. "ಉಪಮಾ 
ಕಾಳಿದಾಸಸ್ಯ' ಎಂಬ ಉಕ್ತಿಯಂತೂ ಲೋಕಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ,ಲಕ್ಷ್ಮೀ 
ಶನು " ಉಪಮಾಲೋಲ' ಎಂಬ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗೆ ಪಾತ್ರನಾಗಿದ್ದಾನೆ. 

ಉಪಮೆಯಂತೆಯೇ ಮಹೋಷಮೆಯೂ ಪುರಾತನವಾದ ಕಾವ್ಯಾಲಂಕಾರೆ; 
ಆದರೆ, ಪಡುವಣಸೀಮೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಚುರವಾಗಿದ್ದುದು. ಅದನ್ನು ಮೊತ್ತ 
ಮೊದಲು ಕಾವ್ಯದೇವಿಗೆ ತೊಡಿಸಿ ಧನ್ಯನಾದವನು, ಮಾನ್ಯನಾದವನು, ಮಹಾಕವಿ 
ಹೋಮರ್‌. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ, ಮಹೋಷನೆಗೆ (ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಉಪಮೆ : 
Epic 5117110) "ಹೋಮರುಪಮೆ' (Homeric Simile) ಎಂಬ ನಾಮಾಂ 
ತರವೂ ಎಂದಿನಿಂದಲೂ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಆತನ ತರುವಾಯ ಡ್ಯಾಂಟೆ, ಮಿಲ್ಬನ್‌, 
ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಆರ್ನಲ್ಲ್‌ ಮತ್ತು ಬೆನಿಸನ್‌-ಈ ಪ್ರಾಚೀನ ಅರ್ವಾಚೀನ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ 
ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಹೋಪಮೆಯನ್ನು ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಸು ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಹೋಪಮೆಯನ್ನು ಸರ್ವಾಂಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೋಲುವ 
ಉಪಮೆಗಳು ದುರ್ಲಭವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದರ ಛಾಯೆಗಳೇನೋ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ” 


ದರಾ ದಾ ಹಾ ದು 


*ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ಧರಿಸಿರುವ ವಾಕ್ಯವೂ ಮುಂದೆ ಮಹೋಪಮೆಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ತಿಳಿಸುವಾಗ 
ಉದ್ಯೆರಿಸಿರುವ ವಾಕ್ಯಗಳೂ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ "ಮಹೋಪಮೆ' (ಸಂಭಾವನೆ : ಪುಟ 4೪೯- 
4೬೦) ಎಂಬ ಲೇಖನದಿಂದ ಎತ್ತಿಕೊಂಡವು. ಈ ಯಣ ಹಿರಿದೆ. 


ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಕಾಣಿಕೆ: ನುಹೋಪನೆ ಕ್ಲಿ 


(ಉದಾ., ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ), ಅಸ್ಟೆ. ಕಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ, “ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದೇನಿಗೆ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯದೇನಿಯಿತ್ತ ಹೊಸಕಾಣಿಕೆ-" ಮಹೋಪನೆ?.” ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಅಪೂರ್ವವಾದ ಈ ಚೆಲುವಾದ ಒಡವೆಯನ್ನು ರಸಶರಧಿಯನ್ನು ದಾಟಿ ಪಡುವಣ 
ಸೀಮೆಯಿಂದ ಕನ್ನಡ ಸೀಮೆಗೆ-ಅಸ್ಟ್ರೇಕೆ, ಬಹುಶಃ ಭಾರತಕ್ಕೇ-ಮೊತ್ತಮೊದಲು 
ತಂದ ಕೀರ್ತಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೇ ಸಲ್ಲಬೇಕು. ಅವರು ವಿನಯ 
ದಿಂದ ಹೇಳಿರುವ ಮೇಲಿನ ಮಾತನ್ನೇ ನಾವು ಹೇಳುವುದಾದಕ್ಕೆ " ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಶ್ರೀ 
ಕುವೆಂಪು ಕೊಟ್ಟ ಕಾಣಿಕೆ-ಮಹೋಸಮೆ ” ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. (ನ ಭೂತಃ ; 
ಬಹುಶಃ, ನ ಭವಿಷ್ಯತಿ) ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಮಹೋಪಮೆಯನ್ನು ಮೊತ್ತಮೊದಲು 
ತಮ್ಮ " ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ಎಂಬ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ, ಈಚೆಗೆ ತಮ್ಮ ಮಹಾಛಂದಸ್ಸಿನ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯ "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ'ದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾವ್ಯಮಹಿಮೋತೃರ್ಷಕ್ಕೆ 
ಪೋಷಕವಾಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿ, ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದೇವಿಗೆ ಹೊಸ ತೊಡವನ್ನು 
ತೊಡಿಸಿ " ಕಾಲದಿಂದ ಮಾಸದ' ಶೋಭೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಮಹೋ 
ಪಮಾ ನಿರ್ವಹಣವು ಪ್ರಯೋಗದ ಮೊದಲ ಹಂತವನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿಯೂ ಮೆಟ್ಟಿದೆ 
ಸಿದ್ಧಿಯ ಕಡೆಯ ಹಂತವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ರುವುದು ಕನ್ನಡದ ಸುಯೋಗ. ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರ 
ವಲ್ಲ: ಲಕ್ಷ್ಯನಿರ್ಮಾತೃವಾದ ಕನಿಯೇ ಲಕ್ಷಣಕಾರನೂ ಆಗಿರುವುದು ಇನ್ನೊಂದು 
ಭಾಗ್ಯವಿಶೇಷ. 

ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅವರೇ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಟ್ಟಿರುವ ಲಕ್ಷ್ಯ-ಲಕ್ಷಣಗಳ ಸಮನ್ವ 
ಯವೇ ಪ್ರಕೃತಲೇಖನದ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶ. ಆದ್ದರಿಂದ, ಕುವೆಂಪು ರಚಿತ ಮಹೋ 
ಪಮಾ ರಸಚಿತ್ರಮಾಲಿಕೆಯನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸುವ ಮೊದಲು, ಅವರು ನಿರೂಪಿಸಿರುವ 
ಲಕ್ಷಣನಿವರಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಅಪ್ರಸಕ್ತ ವಾಗಲಾರದು. 


೨ 


“ಉಪಮಾ ಅಲಂಕಾರಕ್ಕೂ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಯಾವ ಸಂಗಮಹಿಮೆ ಇದೆಯೋ ಅದೇ 
ಸಂಗಮಹಿಮೆ ಮಹೋಪಮಾ ಅಲಂಕಾರಕ್ಕೂ ಮಹಾಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಮಹತ್ತಾಗಿಯೇ ಇದೆ.” 

“ ಉಪಮಾ ಎಂದರೆ ಸಂಪದ್ಯುಕ್ತವಾದ ಹೋಲಿಕೆ. ಅಲಂಕಾರ ಎನ್ನಿಸಿಕೊ 
ಳ್ಳುವಾಗ ರಸಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗುವುದೇ ಉಪಮೆಗೆ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಯೋಜನ. ಸಹೃದಯದಲ್ಲಿ 
ಭಾವಗಳನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸಿ ತನ್ಮೂಲಕ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ ಉಪಮಾ 
ಅಲಂಕಾರ....ಒಂದು ಪ್ರಕೃತ ವಿಷಯದ ಭಾವಕೋಶಕ್ಕೆ ಮತ್ತೊಂದು ಅನ್ಯನಿಷಯದ 
ಭಾವಕೋಶವನ್ನು ಸಂಗಗೊಳಿಸಿ, ಪ್ರಕೃತ ವಿಷಯದ ಭಾವಕೋಶದ ವೃದ್ಧಿಯಿಂದ 
ರಸವೃದ್ಧಿಯಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವುದೇ ಉಪಮಾ ಅಲಂಕಾರದ ಉದ್ದೇಶ....ಭಾವ 


ಕ್ಲಿಲೆ ಉಡುಗೊರೆ 


ಕೋಶನೆಂದರಿ ಪದದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೇಂದ್ರಬಿಂದುವಾಗುಳ್ಳ ರಾಗಾನುಭವಗಳ, 
ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ ತೀರವಿಲ್ಲದ, ಅಸ್ಪಷ್ಟಪಾರಾವಾರ ಅಥವಾ ಪರಿನೇಷ....ಕಾವ್ಯಕಲೆಯ ರಸಾ 
ಸ್ವಾದನೆಗೂ ಆನಂದಾನು ಭವಕ್ಕೂ ಅತ್ಯಂತ ಅವಶ್ಯಕವಾದ ಸಹಕಾರಿ ಈ ಭಾವ 
ಕೋಶಪುಸ್ಟಿ. ಉಪಮಾ ಅಲಂಕಾರ ಒಂದು ರಸವತ್ತಾದ ಸಾಧನ, ಈ ಭಾವಕೋಶ 
ಪುಸ್ಟಿಗೆ. ಭಾವಕೋಶಸ್ಪಸ್ಟಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ ನೆರವಾಗದ ಯಾವ ವಿಧಾನವೂ ಅಲಂಕಾ 
ರವಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ, ಉಪಮಾ ಅಲಂಕಾರವೊಂದೇ ನಿಜವಾದ ಅಲಂಕಾರ.” 

« ಮಹೋಹಮೆ ಎಂದರೆ ಮಹಾ ಉಪಮೆ. ಮಹಾ ಎಂದರೆ ದೀರ್ಥ್ಫ್ಥ ಎಂದಸ್ಟೇ 
ಅರ್ಥವಾಗದಿದ್ದರೂ ದೀರ್ಥತೆಯೂ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಆತ್ಮಲಕ್ಷಣ. 
ಬರಿಯ ದೀರ್ಫತೆಯಲ್ಲಿ ಏನಿದೆ ಎಂದು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸುವುದು ಅಲ್ಪಾನುಭವಕ್ಕೆ ಅಥವಾ 
ಅನುಭವದ ಅಲ್ಪ ತೆಗೆ ಕುರುಹಾಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೇನಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಬರಿಯ " ಮಹಾಗಾತ್ರ' 
ಮಾತ್ರದಿಂದಲೇ ಮಹತ್ತು ಸ್ಫುರಿಸುವುದನ್ನು ದಿನ ದಿನದ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ನಾವು ಅನುಭನಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಬಹುಶಃ ಮಹತ್ತಲ್ಲದುದಕ್ಕೆ ಬೃಹತ್ತು ಸಂಘಟಓಸುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ಸೃಷ್ಟಿರಹಸ್ಯವೋ ಏನೋ! ಅಂತೂ ಬೃಹತ್ತಾದುದೆಲ್ಲ ಮಹತ್ತಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದ....ಉಪಮೆಮಾಡುವ ಕೆಲಸವನ್ನೇ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಮಹೋಷನೆ. 
ಇನ್ನೂ ಬೃಹತ್ತಾಗಿ, ಇನ್ನೂ ಮಹತ್ತಾಗಿ. ಪ್ರಕೃತ ನಿಷಯಕ್ಕೆ ದೂರವಾಗಿರುವುದರ 
ಶ್ರೀಮಂತ ಭಾವಕೋಶವನ್ನು ಪ್ರಕೃತ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಜಲಕ್ಕನೆ ತಗಳ್ಳುವುದೇ ಉಪ 
ಮೆಯ ಕರ್ತವ್ಯ....ಅದೊಂದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕಕ್ರಿ ಯೆ....ನಿಸ್ತಾರಗೊಂಡರೆ, ವಿವರ ವರ್ಣನೆ 
ಯಿಂದ ದೀರ್ಥವಾದರೆ, ಬೃಹತ್ತಾ ದರೆ ಉಪಮೆ ಮಹೋಷಪಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ....ಭಾವ 
ಕೋಶ ಬರಿದಾಗಿರುವಾತನಿಗೂ ಅಥವಾ ಅಲ್ಪಸ್ತಲ್ಪ ತುಂಬಿರುವಾತನಿಗೂ ಮಹೋ 
ಪಮೆ ಬಹಳ ಉಪಕಾರ ಮಾಡುತ್ತದೆ....ಓದುಗನೇ ಬಹುಕಾಲದ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದಲೂ 
ಶ್ರಮದಿಂದಲೂ ಪಡೆಯಬಹುದಾದ ಅನುಭನಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಮಹೋಪನೆ ಒಟ್ಟಿಗೆ 
ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. ಆ ಅನುಭವಗಳು ಕವಿಯ ಅನುಭವಗಳಾಗಿಯೂ ಹೊರಹೊನ್ಮಿ 
ರುವುದರಿಂದ ಹೊಸತಾಗಿಯೂ ರಸವತ್ತಾಗಿಯೂ ಇರುತ್ತದೆ....ಸಣ್ಣ ಕವನಗಳ 
ಲ್ಲಿಯೂ ಭಾವಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬರುವ ಉಪನೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಮಹೋಸಷಮೆಗಳ 
ನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲೆಳಸಿದರೆ ಅಸಂಗತವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಮಹೋ 
ಪಮೆ ಒಪ್ಪುತ್ತದೆ...ಮಹಾಕಾವ್ಯವು ಮಹಾಯಾತ್ರೆಯಂತೆ. ಮಹೋಪಮೆ ಅಲ್ಲಿಯೇ 
ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಆ ಯಾತ್ರೆಯ ವರ್ಣನಾಚಿತ್ರದಂತೆ. 

“ ಯಾವುದು ತನಗೆ ತಾನೆ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತಿತ್ತೊ 
ಅದು ಮಹೋಪಮೆಯ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಹ್‌ತ್ತಿಗೇರುತ್ತ ದೆ...ಮಹೋಪಮೆಯಲ್ಲಿ 
ಪರಿಣಾಮರಮಣೀಯತೆಯೇ ಅಗ್ರಗಣ್ಯಫಲ ಮತ್ತು ಪರಮಗಮ್ಯ.ಅವಯವ ಸಾದೃಶ್ಯ 
ಇರಬಹುದು, ಅಥವಾ ಇಲ್ಲದಿರಬಹುದು........ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಉದ್ದೀಪನಗೊಳಿಸಿ 
ಮಹೋಷಮೆ ತನ್ನ ಕಾರ್ಯಸಾಧನೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಂಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಹೊಸ 


ಕಾ 


Daa me gs ie 


ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಕಾಣಿಕೆ: ನುಹೋಸನೆ ರ್ಕಿ 


ದಾಗಿ ಸ ಸೃ ಷ್ಟಿ 'ಸಲೂ ಪ್ರ ಯತ್ನಿ ಸುತ್ತಡೆ.” 

ಸೇರೆ ಉದ್ದ ಸಜೆ ಮಹೋಪಮೆಯ ಲಕ್ಷಣನಿವರಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸ 
ಬಹುದು: ೧. (ನಿಸ್ತಾ ರವಾದ ಅಥವಾ ವಿವರವಾದ Nh le ಕೂಡಿದ) 
ಡೆ, ಅಥವಾ ಬೃ ಹೆತ್ತು; ೨. ಭಾವಕೋಶಸಂಪತ್ತು; ೩. ರಸಪ್ಪಸ್ಟಿ, ೪. ನೂತನ 
ಸಂಸ್ಥಾರಸೃಷ್ಟಿ, ೫. (ಈ ಎಲ್ಲ ಗುಣಗಳಿಂದ ಘಟಿತವಾದ) ಮಹತ್ತು: ಈ "ಮಹತ್ತ್ವ' 
ಪೂರ್ಣವಾದ ಉಪಮೆಯ ಪರಮಫಲ ಪರಿಣಾಮರಮಣೀಯತೆ. ಈ ಪರಿಣಾಮರಮ 
ಣೀಯತೆ ಸಿದ್ಧಿ ಸುವುದು, ಚ ಪ್ರಕೃತ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ದೂರವಾದ ಭಾವಕೋಶನನ್ನು ಜಲ 
ಕೃನೆ ತಗುಳ್ಳಿ ದಾಗಲೇ.” ವಜ್ರದ ಮೂಗುತಿ ಮಾರಾಟದ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಥಳಥಳಿಸುತ್ತ 
ಮನೋಹರನಾಗಿರಬಹುದು; ನೀಟಾದ ನಾಸಿಕವನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿದಾಗಲೆ ಅದರ ಆಸ್ಲಿ 
ಸಾರ್ಥಕ್ಯ. ಮಹೋಹಮೆ ತನ್ನ ಮಟ್ಟ ಗೆ ತಾನು ಸುಂದರವಾದ, ಭಾವಪೂರ್ಣ 
ಇದ, ರಸವತ್ತಾದ ವರ್ಣನಾಚಿತ್ರವಾಗಿರಬಹುದು; ಆದರೆ ಅದರ ಪರಿಣಾಮರಮ 
ಣೀಯತಿ ಸಿದ್ದಿ ಸುವುದು ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಉಚಿತಪ್ರಯೋಗದ ಮೂಲಕವಾಗಿಯೇ. 
ಅದೊಂದು ಸಟೆ ಸೌಂದರ್ಯನಸಿದಿ; ಸ ಪ್ರಭಾವಪಾರಸ್ಸ ರ್ಯ ರ್ನ; ಶೋಭಾವಿನಿಮಯ. 
ಆದರೂ, ವಜ್ರದ ಮೂಗುತಿ ಅಂಗಯ್ಯಮೇಲಿದ್ದ ರೂ ಕಲಾ ಕೃ ತಿಯೇ 
ಆಗಿರುವಂತೆ, ಮಹೋಹಪನಮೆ ತನ್ನಮಟ್ಟಿ ಗೆ ತಾನು ಸ್ವ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಚರ A 
ವಾಗಿರಬಹುದು; ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯತೆ ಪಡೆದಿರಬಹುದು : ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ಇತರ ಪಾತ್ರಗಳ ಸಾಹಚರ್ಯದಿಂದ ಹೊರತಾಗಿ ಒಂದು 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಅಸ್ತಿತ್ವನಿರುವಂತೆ, ಹೀಗೆ, ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮಹೋಪಮೆಯೂ ಒಂದೊಂದು 
ಸುಂದರ ಚಿತ್ರ: ಅನೇಕವೇಳೆ, ಸುಂದರ ವರ್ಣಚಿತ್ರ. ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಯಾತ್ರಿಕನ ರಸ 
ಯಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಮಹೋಷಮಾ ವರ್ಣೋಜ್ವಲ ದೃಶ್ಯಗಳು ರಸವೈನಿಧ್ಯನನ್ನೂ ಅನು 
ಭವ ವೈನಿಧ್ಯನನ್ನೂ ಒದಗಿಸುವ ವಿಶ್ರಾಂತಿ ನಿಹಾರಸ್ಕಾನಗಳು. ಈ ಗುಣ ಭೂಯಿ 
ಷ್ಠವಾದ ಮಹೋಪನಮೆಯನ್ನು “ ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ ಭಾವಗೀತೆ *” ಯೆಂದೇ ಕರೆಯ 
ಬಹುದು. ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಯ ಮಹೋಪನೆಗಳ ವ್ಯಾಸಂಗದಿಂದ ಯಾರಿಗಾದರೂ 
ಶ್ರ ನಿಶೇಷರಿಕ್ಷಣವೊಂದು ಹೊಳೆಯದಿರದು. ಕೈಕೊಂಡ ಒಡವೆಯ ಮಾದರಿ ಪಡು 
ವಣದ್ದಾದರೂ, ತನ್ನ ಹೊನ್ನುರನ್ನದಿಂದ ಅದನ್ನು ನಮ್ಮದೆನಿಸಿ, ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದೇವಿಗೆ 

ಸರ್ವವಿಧಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಪ್ಪುವಂತೆ ತೊಡಿಸಿರುವುದು ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಹಿರಿಮೆ. 


ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ತಮ್ಮ (೧೯೩೬ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ) " ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ” 


ಎಂಬ. (೨೪೯೬ ಪಂಕ್ತಿಗಳ) ದೀರ್ಫ ವ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೂ ಈಚೆಗೆ ಪ ಪ್ರಕಟಿತವಾದ ಅವರ 
" ಮೇರುಕೃ ತಿ' "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ' ದಲ್ಲಿಯೂ ನಿಫುಲ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ (ಒಟ್ಟು 


೪೧ ಉಡುಗೊರೆ 


೨೪) ಮಹೋಪನೆಯನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಇತರ ಮಹಾಕವಿಗಳು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿರುವ 
ಮಹೋಪಮೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಪ್ರಕೃತ ಲೇಖಕನು ಲೆಕ್ಕಹಾಕಿಲ್ಲ: ಇದರೂ, ಸಂಖ್ಯಾ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕುವೆಂಪು ಹಿಂದಿನ ಮಹಾಕನಿಗಳನ್ನೂ ಮಾರಿಸಿರಬಹುದೆಂಬ ಸಂತಸದ 
ಶಂಕೆ ಅವನನ್ನು ಬಾಧಿಸುತ್ತಿದೆ; ಗುಣದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೋಮರಾದಿಯಾದ ಪುರಾಣ 
ಕನಿಗಳಿಗಾಗಲಿ ಮಿಲ್ಬನ್‌, ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಆರ್ನಲ್ಡ್‌ ಮುಂತಾದ ಈಚಿನ ಆಂಗ್ಲ ಕನಿಗಳಿ 
ಗಾಗಲಿ ಹಿಂದೆ ಬಿದ್ದಿಲ್ಲ ಆ ಪಾಶ್ಚಾತೃಕನಿಗುರುಕುಲವು “ ಶಿಷ್ಯಾದಿಚ್ಛೇತ್‌ ಪರಾ 
ಜಯಂ” ಎಂದು ಸಂತಸಪಟ್ಟರೂ ಪಡಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಹೋಮರನ ಮಹೋಪನಮೆಯೊಂದನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ: 


fEneas first with threatening mein advanced, 

Nodding his ponderous helm ; before his breast 

His shield he bore, and poised his brazen spear. 

He met Achilles from the opposing ranks ; 

Fierce as a ravening lion, whom to slay 

Pour forth the stalwart youths, the United strength 

Of the roused village; he unheeding moves 

At first; but wounded by a javelin thrown 

By some bold youth, he turns, with gaping jaws, 

And frothing fangs, Collecting for the spring, 

His breast too narrow for his mighty heart ; 

And with his tail he lashes both his flanks 

And sides, as though to rouse his utmost 7೩86; 

Then on, in pride of strength, with glaring eyes 

He dashes, if some hunters he may slay, 

Or in the foremost rank himself be slain. 

So moved his dauntless spirit Peleus’ son 

1110೩5 to Confront........ 

ಮೇಲಿನ ಮಹೋಪನೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಟಿಯ ಬಾಳಿನ ಒಂದು ಅನುಭವ ವಿಶೇಷನ್ರು 
“ ಭಯಂಕರವೈರಿ ಇದಿರ್ಮಲೆತು ಮುನ್ನುಗ್ಗುವ ಚಿತ್ರದ ಮತ್ತು ಭಾವದ ಭೀಕರತೆ 
ಯನ್ನು ಓದುಗನ ನಾಳಗಳಲ್ಲಿ” ಧುಮುಕಿಸುತ್ತದೆ. (ಇಂಗ್ಲೀಷು ಭಾಷಾಂತರದಲ್ಲಿ 
ಮೂಲದ ಸೊಗಸು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಳಿದುಬಂದಿದೆಯೊ ತಿಳಿಯದು.) 

ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರೂ ಬೇಟೆಯ ಜೀವನದ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಸಾನುಭವಪ್ರಪಂಚದ 
ಒಂದು ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಹೀಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ: 
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“ ಕಾಳೆಗದ ನೆವದಿಂದೆ ಪೊತ್ತುತಹೆ ರನಿಸೂನುನಂ ” ಎಂದು ತಮ್ಮನ ಮೇಲಣ 
ವೈರವನ್ನು ಮರೆತು, ಸುಗ್ರೀವನ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು, “ ತಮ್ಮನಂ. ಪೊತ್ತು ತಾಯೂಕ್ಸೆ 
ಧಾವಿಸಿದನಯ್‌ ದೆ ತ್ಯಬಲಶಾಲಿ, ಆ ವಾಲಿ! ಸನ್ಮಿತ್ರನಂ ಪೊತ್ತೋಡುವಾತನಂ 
ಕಂಡು "ಹಾ ಕೈಮಾರ್ದುದಾ' ಎನುತೆ ಮುಂಗೆಟ್ಟು, ಬೇರೆ ಬಟ್ಟೆಯ ಕಾಣದಯ್ಯಯ್ಯೊ, 
ರಘುಕುಲದ ಶುಭ್ರಕೀರ್ತಿಯ ದಾಶರಥಿ, ಕಣೆಯ ಬಟ್ಟಿ ಯನೆ ಕೈಕೊಂಡೆಚ್ಚನ್‌ 
ಕಠೋರ ಶರಮೃತ್ಯುವಂ ವಾನರನ ಬೆನ್ನಿ ! ಬಿದ್ದನ್‌ವಾಲಿ, ಬಿದುದೆನೆ ಕಲ್ಪದ್ರುಮಂ 
ನೆರಸಿ ಸಗ್ಗ ದೈರಾವತಂ ನೆಲಕೆ ! 

4 ದೀವದ ಹೋರಿಯಂ ಕಟ್ಟ ಬೇಂಟಿಗಂ 
ಮರಸು ಕುಳಿತಿರೆ ಮರದ ತುದಿ ಮಂಚಿಗೆಯ ಮೇಲೆ, 
ಸೋವತವನರಸಿ ಬರುದು ಪಸಿದ ಪುಲಿ. ಮುಂದೆ 
ಕೊರ್ನಿದೆಕರೆಯಂ ಕಂಡದಂ ಕೊಳ್ತಲಂಪಿಂದೆ 
ಹೊಂಚಿ ಮುಂಬರಿಯುತಿರಲೀಡೇಳುವುದು ಕೋವಿ. 
ನೆರಕೆ ತಗುಲಿದ ಗುಂಡಿನೇರಿಂಗೊಡನೆ ಜೀವಿ 
ಮೈಮರೆದುರುಳೆ, ಮರಸಿನಿಂದಿಳಿದು ಬಂದು, ಆ 
ಬೇಂಬೆಗಾರಂ ತನ್ನ ಬೇಂಟೆಯನೊಸೆದು ನೋಡಿ 
ಮೆಚ್ಚುವನ್‌, ತನ್ನ ಬೀರದ ಬೆನ್ನೆ ತಾನೆ ಕ್ಸ 
ಚಪ್ಪರಿಸಿ! ಓಡಿದರೊ ಬಿಳ್ಹಿಂದ್ರಜನ ಬಳಿಗೆ 
ಇಮಾದಿಗಳುಮಂತೆ.? 
(ಮಹಾ ಸಂ. ೧; ಪು ೩೧೧-೩೧೨; ಪಂ. ೨೮೦-೨೯೦) 
ಹೋಮರನ ಮಹೋಪಮೆಯೊಂದಿಗೆ ಇದನ್ನು ಹೋಲಿಸಿದರೆ, ಇದರ ಸೌಂದರ್ಯ 
ನಿಶೇಷ ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಹೆಚ್ಚು ವಿವರಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ ; ಮುನ್ನುಗ್ಗಿ 
ಬರುವ ಕೆರಳಿದ ಮೃಗರಾಜನ ಚಿತ್ರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟಿದಂತಿದೆ; ಸ್ವಗ್ರಾಮ ರಕ್ಷಣೆಗೆ 
ಮುನ್ನುಗ್ಗಿದ ಯುವಕ ವೃಂದದ ಧೀರನಾಯಕ, ಅವನ ಭರ್ಜಿಯ ಎಸೆತದಿಂದ ಕೆರಳಿ 
ನುಗ್ಗಿ ಬಂದ ಕೇಸರಿ--ಈ ಚಿತ್ರದ ಭಾವಕೋಶದಲ್ಲಿ ಘಟನೆಯ ಭೀಕರ ಅನಿವಾ 
ರ್ಯತೆ ಇಡಿದು ತುಂಬಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಭಾವಪೂರ್ಣಕೋಶವು ಈನಿಯಸ್‌ ಮತ್ತು ಅಖಿ 
ಲೀಸ್‌ ಮಹಾವೀರರ ಸಂಘಟ್ಟನೆಯ ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ ಭಾವಶ್ರಸ್ಟಿಯನ್ನೆರೆದು, ನೀರರ 
ಸದ ಉತ್ಕರ್ಷಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾಗಿದೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಈ ಮುಹೋಪನೆ (ಸಂಗ್ರ 
ಹವಾಗಿರುವ ಕಾರಣದಿಂದ) ಅಷ್ಟು ನಿವರಪೂರ್ಣವಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಭಾವಸೋಷ 
ಣೆಯ ಹಾಗೂ ರಸೋತ್ಸರ್ಷದ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇ ಸಮರ್ಥವಾಗಿದೆ, ಯಶಸಿ ಸ 
ಯಾಗಿದೆ. ಈ ಉಪಮೆಯನ್ನು ಕೊಡದೆಯೇ, “ ರಘುಕುಲದ ಶುಭ್ರಕೀರ್ತಿಯ 
ಇಶರಥಿ ಎಚ್ಚನ್‌ ಕಠೋರ ಶರಮೃತ್ಯುವಂ ವಾನರನ ಬೆಕ್ಸೆ. ಬಿದ್ದನ್‌ವಾಲಿ. ಓಡಿ 
ದರೊ ಬಿಳ್ಳಿಂದ್ರಜನ ಬಳಿಗೆ ರಾಮಾದಿಗಳ್‌”-ನಂದಿಷ್ಟೇ ಹೇಳಿದ್ದರೆ, ಸನ್ನಿವೇಶದ 


೪೨ ಕ ಉಡುಗೊರೆ 


ವಿಷಮ ದಾರುಣತೆಯೇ ಮನಂಬುಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಮರಸಿನಿಂದ ಹುಲಿಯನ್ನು ಕೊಂದ 
ಬೇಟಿಗಾರನ ಸುರಕ್ಷಿತ ಸುಲಭನೀರದೆ ಚಿತ್ರವು ರಾಮನು “ ವಾಲಿಯ ಬೆನ್ನೆ” ಕಣೆ 
ಯೆಚ್ಚ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಊಹಾತೀತ ದಾರುಣತೆಗೆ ಭಾವಾಕ್ಸ ಸೃತಿ ಕೊಡುವುದಲ್ಲವೆ? “ತನ್ನ 
ಬೀರದ ಬೆನ್ನೆತಾ ನೆ ಕ್ಫೈ ಚಪ ರೃರಿಸಿ”ಕೊಂಡ ಬೇಟಿಗಾರನ ಬೀರವೇ ರಾಮನ ಸನ್‌ 
ಎಂದು ಕ್ಷಣಮಾತ್ರ sid ನಮಗೆ ರಾಮನ ಬಗೆಗೆ ತಿರಸ್ಯಾರಭಾವವೂಟಾಗದೆ 
ಇರುವುದಿಲ್ಲ. “ ಆ ನೀರನ ಶರೀರದೆಡೆ ನಿಂದು ಸೀತಾಸ್ವಾಮಿ ಸುಯ್ತು, ತನ್ನೊ ಕ 
ತಾಂ ಬಯ್ದುಕೊಂಡನ್‌ ತನ್ನ ಬಿಲ್ಜಾ ಣ್ಮೆಯಂ'-ಎಂದು ರಾಮನ ಆತ್ಮತಿರಸ್ಥ ಸ್ಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ಮುಂದೆ ಸೂಚಿಸಿರುವುದು ಮೊದಲೇ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ "ಅರಸರ 
ಹ ಉಚಿತ ವಿಸ್ತರಣೆ. ವಾಲಿ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ, ಮರಣಕ್ಕೆ-ಅದೂ ತಮ ನೊಂದಿಗೆ 
ಹಾರ್ದಸ್ಥಾಪನೆಗೆ ತೆರಳುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಈಡಾದ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಕರುಣರಸನನ್ನು 
ರ "ಬಹು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಪೋಷಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ, ಹುಲಿಯನ್ನು ಮರಸಿನಿಂದ 
ಕೊಂದ ಬೇಟಿಗಾರನು ಹಗಿ ನಿಂದ ತನ್ನ ಬೆನ್ನನ್ನು ತಾನೆ ತಟ್ಟಿಕೊಂಡು. ನಿಂತ ಹಿಗ್ಗಿನ 
ಭಾವವು, ಅಸಾಧ್ಯವೈರಿಯಾದ ದೈತ್ಯಬಲಶಾಲಿ ವಾಲಿ ಮಡಿದುಉಳಿದ ಕೂಡಲೆ 
ಇಮಾದಿಗಳು ಅವನ ಬಳಿಗೆ ಓಡಿದರು ಎಂಬ ಸರ್ವಸಾಧಾರಣ ಶಬ ತ | ಜಳಕ್ಕನೆ 
ತಗುಳ್ಳಿಕೊಂಡು » ಅದೆಂತು ಭಾವಪ್ರ ಇನಗೈ ಯುತ್ತದೆ !. ಅಲ್ಲದೆ, " ಬೆನ್ಸೆ' ಎಂಬ 
ಮಾತಿನ ಪ್ರಯೋಗದ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಮಾರ್ಮಿಕಕತೆ ಗ ಮಹೋಪವಮೆಯ ಪ್ರ ಕರಣದಲ್ಲಿ ಗವ 
ನಾರ್ಹವಾ ಗಿದೆ. ಹೀಗೆ, ಮಹೋಹಪಮೆಗೂ ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಂಗತಿಗೂ ನಾನಾ ವಿಧ. ಳಲ್ಲಿ 
ಭಾವಸ ಸಾದೃಶ್ಯ ಘಟಿಸಿ, ಮುಹೋಪನೆ ತನ್ನ ಪರಮಫಲವಾದ ಪರಿಣಾಮ ರಮಣೀ 


ಯತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದೆ. 


೪ 


೫ € ಕುನೆಂಫು ಅವರ ಮಹೋಪಮಾ ಪ್ರಯೋಗಕೌಶಲವು " ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ” 
ಕಾವ್ಯ ದಿ ಪ್ರಥಮ ಪ್ರಯತ್ನವಾದರೂ ಸಾಧಿಸಬೇಕಾದ ಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದೆ. 
ಈ 4 ಗ ಸಾಹಸ ೫ « ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಸಫಲವಾದ ಸಾಹಸ.” ಈ 
ಸಾಹೆಸ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ, “ ಮಹತ್ತಾಗಿ ಸೋಲುವುದೂ ಗೆಲವಿನ ಮಹತ್ತಿಗಿಂತ ಕೀಳಲ್ಲ 
ವಸ್ಟ್ರೇ |” ಎಂದು ಸೋಲನ್ನಸ್ಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕವಿ ಸಿದ್ಧನಾಗಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸು 
ನನರು ನಾವು ತಾನೆ! " ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ' ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲಬಹುದಾದ ಗೆಲವಿನ ಬಹು 
ಪಾಲು ಅಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಮಹೋಷಸೆಗಳಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಗೆಲನಿನ ಮಹತ್ತು "ರಾಮಾ 
ಯಣ ದರ್ಶನ'ಕ್ಕೆ ಮಾಸಲಾಗಿದೆ. “ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ' ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಹೋಪಮಾವಲ್ಲರಿ 
ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಅಂಕುರಿಸಿ, ಅಲ್ಲಿಯೇ ಹಬ್ಬಿ ಹರಡಿ, ಸುಂದಠ ಪುಷ್ಪಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣುತಣಿಸಿ ರಸಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಉಂಟುಮಾಡಿದಕ್ಕೆ ಅದು "ರಾಮಾ 
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ಯಣ ದರ್ಶನ'ದಲ್ಲಿ ಭೂವ್ಯೊ ೇಮವ್ಯಾಪಿಯಾಗಿ, ಗಗನವಲ್ಲರಿಯಾಗಿ,. ಅತೀಂದ್ರಿಯದ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪ್ರಸಂಚವನ್ನೂ ಸ ರಸಸಂಸ್ಕಾರದೊಂದಿಗೆ ಆತ ಸಂಸ್ಪಾರೆನನ್ನೂ | 
ಉಊಟುಮಾಡುತ್ತ ದೆ. 

ಮೊದಲು, "ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ' ಕಾ ವ್ಯ ದ ಮಹೋಪಮಾ ಮಾಲಿಕೆಯನ್ನು ಸಂದ 
ರ್ಶಿಸೋಣ. 

" ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ' ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ಏಳು ಮಹೋಪನಮೆಗಳು ' (ಸು. ೨೦೦ 
ಪಂಕ್ತಿಗಳು) ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. 323 

೧. ಜಿಂಕೆಯ ಮರಿಯನ್ನು ಬೆಂಬತ್ತಿ ಹಿಡಿಯಲಾರದೆ ನಿಫಲಳಾದ ಚಿತ್ರಾಂ' 
ಗದೆಯ ವ ್ಯರ್ಥಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು 2 ಬಾಲೆಯೊಬ್ಬಳು ಬಣ್ಣ ದ ಚಿಟ್ಟಿ ಯನ್ನು 
ಬೆನ್ನ ಬ್ರ ಹೋದ ಮನೋಹರ ಚಿತ್ರ. [ಸಂ. ೮೨-೯೬] 

ಬೆ ತನ್ನ “ ಬಜಕೆಡೊರಾನಕೆಯ ಮೂರ್ತಿಯಾದ ಅರ್ಜುನನು ಜಿ 
ಚಿತನಾಗಿ Sid ನಿಂತಾಗ “ಅಂಜದಿರು? ಎಂಬ ನುಡಿಗೆ ಕೆರಳಿ ಸತ 
ನಿಂತ ಚಿತಾ ತ್ರಂಗದೆಯನ್ನು “ನುಡಿಗಣೆಯ ಬಿರುಮಳೆಯ ಸುರಿದು” ಅವನು ತಿರಸ ಸೃರಿಸಿ 
ಹೊರಟುಹೋಗುತ್ತಾ ನೆ ಆಗ, “ ಲಜೆ ಫೈ ಭಯ ಖಸ ಯದ ಭಾರದಿಂ ಕುಸಿದು ಕುಗ್ಗಿ ಬಿ 
ನಿಂತ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯನ್ನು--ಬೇಟಿಗೆ ಹೋಗಿ, ಬೇಟಿ ಸಿಕ್ಕದೆ ಬೇಸರದಿಂದ ಕಣು ಜಿ 
ನಿದ್ದೆಯಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ, ಕಣ್ತೆರದ ಕೂಡಲೆ ತನ್ನ ಮೊಗದ ಮೇಲೆಯೇ ಕರಡಿಯ ನೋರೆ 
ಕಂಡು, ಅದು ಓಡಿಹೋದ ಮೇಲೆ ಮಂಕುಮಂಕಾಗಿ ಮಿಳ್ಮಿಳನೆ ನೋಡುವ ಕೆಜ್ಜೆದೆಯ್ದ 
ಕರಾತಕಲಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿರುವ ಬೇಟಿಯ ಬಾಳಿನ ಹಾಸ್ಯಚಿತ್ರ. 

ಇಲ್ಲಿನ ಹಾಸ ಸ್ಯರಸ, ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ ಶೋಚನೀಯ ಸ್ಥಿ ಸತಿಯ ಕರುಣ ರಸ ಸಕ್ಸ 
ಪೋಷಕವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಅನ ಸ್ಥಿತಿ ಕೋಚನೀಯವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು, 
ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದವಾಗಿಯೂ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಜಿಂಕೆಯನ್ನು ಬೆಂಬತ್ತಿದ ಬೇಟಿಸಾತಿ ಚಿತ್ರಾಂ 
ಗಡೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಈ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಬೇಟೆಯ ಜೀವನದ ಮಹೋಪಮೆಯ by 
ತ್ಯವೂ Pca [ಪಂ. ೩೮೩-೪೦೬] Ne 

೩. ಮೊದಲ ಸಂದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಸೋಲುವಡೆದ ಕೈರಾತಕನ್ನೆ cn 
4 ತನ್ನ ಗಂಡಸುತನಕೆಪೇಸಿ” ಸರ್ವಾಲಂಕಾರಭೂಸಿತೆಯಾಗಿ, ಅರ್ಜುನನಿದ್ದ ಕಾಡಿನ. 
ಗುಡಿಯೊಳಗೆ ಏಕಾಂಗಿನಿಯಾಗಿ ತೆರಳುತ್ತಾಳೆ. ಸಂಧ್ಯಾಪೂರ್ಣಿಮೆ ಸುಮನೋಹರ 
ವಾಗಿದೆ. ಬೆಳ್ಟಿಂಗಳಿಂಗಡಲ ನಡುವೆ ನಡುವೆ ಅವಳ “ಪ್ರೇಮಕಾತರಪೂರ್ಣ ರಾಕೆಯ. 
ಹೆ ದಯನೌಕೆ' » ತ್ರೇಂಕಾಡುತ್ತಿದೆ. ಈ ಹ | ದಯನೌಕಾ ಎಸ್ವ್ರಾಮಿನಿಯಾದ “ ಕಾಮಿನಿ, 
ಕಿರೀಬಿಯಂ ಅರಸಿ ಅಲೆಯುತಿರೆ, ದೂರ ಜಿಸಿ ಕೆಂಬೆಂಕೆ.” ಆಕಶೆನಿರಾಕೆಗಳ ಅಲೆ, 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ದಾ ಡುತ್ತಿದ್ದ ಈ ಹೃ ದಯ ನೌಕಾಸ್ವಾಮಿನಿ ಅರ್ಜುನನನ್ನು ಕಂಡು ಸಂತ 
ಸಗೊಂಡುದನ್ನು- `ಹೊಸ ದೇಶಗಳನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯಲು ಹಡಗುಪಡೆ ಕೂಡಿಕೊಂಡು 
ಸಯಣ ಹೊರಟು, ಎಷ್ಟು ಕಾಲ ಕಳೆದರೂ ನೀರಲ್ಲದೆ ನೆಲವನ್ನು ಕಾಣದೆ, ಹಡಗಿನ, 


೪೪ ಉಡುಗೊರೆ 


ಮಂದಿಯ ದಂಗೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾದ ಸ್ಥಿತಿಯೊದಗಿ, ಭೋಂಕನೆ ಭೂಭಾಗವನ್ನು 
ಕಂಡುಹಿಗ್ಗಿದ ನೌಕಾಸ್ವಾಮಿಯ ಆನಂದಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿರುವ ಮಹೋಪಮೆಯ ನವೀ 
ನತೆ ನೂತನ ಅನುಭವದ ಸಂಸ್ಥಾರವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿಕೊಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಉಸಾ 
ದೇಯವಾಗಿದೆ. [ಪಂ. ೫೭೦-೭೦೪] 


೪. ಇದೊಂದು ಚಿಕ್ಕ ಮಹೋಪನೆ : " ಸ್ವಪ್ನದರ್ಶನ'ದಲ್ಲಿ "ಮಧುರ ಮದ 
ನನ ಮೂರ್ತಿ'ಯನ್ನು ಕಂಡು, ಕಾರ್ಮುಗಿಲನ್ನು ಕಂಡು ಉಬ್ಬಿ ಕುಣಿಯುವ ನವಿ 
ಅಂತೆ " ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ ಹೃದಯ ನಲಿನಲಿದು ನರ್ತಿಸಿದ” ಸಂದರ್ಭದ ಚಿತ್ರ. ಕನಿ 
ಸಮಯದ ನೆರಳು ಕವಿದು, ಚಿತ್ರ ನಾನೀನ್ಯಶೂನ್ಯ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿದೆ. [ಪಂ. ೭೧೫- 
೭೨೧] 


೫. ಇದೂ ಚಿಕ್ಕದೆ ; ಆದರೆ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿದೆ : “ ಕುರುಡು ಮೋಹ 
ದೊಳದ್ದಿ ಮರುಳ್ಸೊಂಡು ” ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ ಕಡೆಗೆ ನುಗ್ಗುತ್ತಿರುವ ಅರ್ಜುನನನ್ನು 
" ಭೀಷ್ಮಫಣಿ ನೇತ್ರಸೂತ್ರ'ದೆಳೆತಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿದ ಜಿಂಕೆ ಮರಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿರುವ ಚಿತ್ರ. 
ಇದನ್ನು ಕನಿ ತಾನು ಹೇಳದೆ, ವ್ರತಭ್ರಷ್ಟನಾಗಲಿರುವ ಅರ್ಜುನನನ್ನು ಹಂಗಿಸುವ 
ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯಿಂದ ಹೇಳಿಸಿರುವುದು--ಈ ಮಹೋಪಮೆಯ ವೈತಿಷ್ಟ 3 


೩. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ತನ್ನ ಸುದೀರ್ಥತೆಯಿಂದಲೂ ರಸಭಾವಪರಿಪೂರ್ಣತೆ 
ಯಿಂದಲೂ ಮಹಿಮೆನೆತ್ತ ಮನೋಹರ ಮುಹಾಮಹೋಸನೆಯಿದು. ಮುಂತಿಳಿಸದೆ 
ಅರ್ಜುನನು ಪ್ರಿಯೆಯನ್ನು ತೊರೆದುಹೋಗಲು, ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ “ ತಿರುಗಿದಳ್‌ ತಿರು 
ತಿರುಗಿ, ತೊಳಲಿದಳ್‌ ತೊಳತೊಳಲಿ, ಬಗೆಯದೆ ಬಳಲೈಯಂ, ಬೆಮೆಗೊಂಡ ಪಾಂಗಿ 
ನಿಂ, ಪಾಸುಪೊಕ್ಕಾಗಿ ಬನಬೆಟ್ಟಗಳ ಲೆಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯುಂ; ಮಿಗಗಳುಂ ಬೆಕ್ಕಸದಿನಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಡೆ 
ಗೆಟ್ಟಿವೋಲ್‌ ನಿಂತು ಕೌತುಕದಿನೀಕ್ಷಿಸುವ ತೆರದಿ!” ಅವಳ ದುರ್ಭರ ದಾರುಣಸ್ಥಿತಿ 
ಆ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿನ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸುಸಂವೇದ್ಯ. ಆದಕ್ಕೆ ಕೃತ್ತಿಕೆಯ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ನನಿಲು 
ಕಲ್ಲಿನ ಕಾಡಿನ ಬಳಿ ಗಂಡುನನಿಲನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಹೆಣ್ಣುನನಿಲಿನ ಶೋಕಾತಿಭಾರದ 
ರಸಚಿತ್ರವನ್ನು ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಟ್ಟು, ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ ಹೃದಯ ದರ್ಶನಮಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ 
ಕವಿ ಸುದೀರ್ಫ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಹೋಪಮೆಯ ಪೂರ್ಣಪ್ರ ಯೋಜನದ ಅರಿವಾಗು 
ವುದು ಇಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ. ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ ಕಾಮವು ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದ ರಸ 
ಮಯ ಸನ್ಸ್ಟಿನೇಶನಿದು. ಅವಳ ವಿರಹ ವಿಹ್ವಲತೆಯ ವಿಪ್ರಲಂಭ ಶೃಂಗಾರವನ್ನು 


ಧ್ವನಿಸಲು ಪ್ರಾಣಿಜಗತ್ತಿನ ಮೂಕಶೋಕಕ್ಕಿಂತ ಸಮರ್ಥವಾದುದು ಬೇಕೆ ಇನ್ನಾ 


ವುದು? ಇಲ್ಲಿ ಮಹೋಪಮನೆ ಪ್ರಸ್ತುತ ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ ರಸವನ್ನು ಹಾಯಿಸುವ ರಸಸಂಧಿ 
ಯಾಗಿ ತೆನ್ನ ಸರಮಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಸನ್ನಿವೇಶವೂ ರಸಸ್ಯಂದಿ 
ಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಈ ಹೃದಯಂಗಮ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಪರಿಚಯಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಕವಿಯ ವರ್ಣೋಜ್ಜ ನಲಿ ವಾಕ್‌ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನೇ ಪ್ರವೇಶಿಸಬೇಕು ಕ 


RN ೪ಕಕತರರ್ಕರಹ್ಕರೈನದ 


ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅವರ ಕಾಣಿಕೆ; ಮಹೋಪಮೆ ೪೪ 


“ ಕೃತ್ತಿಕೆಯ 
ತಿಂಗಳಲಿ, ವಿನಿನ ಪರಿವೃತ ವಿಪುಲ ವಿಸ್ತರದ 
ಗದ್ದೆಕೊ:ಗಿನಲಿ, ಹಳದಿಯ ಪೈರು ಬೆಳೆಬೆಳೆದು 
ಹಬ್ಬಿ ಯಿರೆ ಶಾಲಿವನ... ಜು 
1ಜಿ ಸಮಾರನೊಯ್ಯ ನೊಯ್ಯ ನೆ ತೀಡೆ........ 
ತೆಕೆಯೆದ್ದು ತೆರೆಬಿದ್ದು ಬತ್ತ ಬತ್ತ ರ ಗಟ್ಟ 
ತೆನಪುಲ್ಸೆ, ತೆನೆಯುಜ್ಜುವುದು ಸುಯ್ದನಿಯ ಸೂಸಿ. 
ಹೊಂಬಣ 2 ವೆರಚುವುದು ಮುಂಬಿಸಿಲ್‌. ತುಂಬುವುದು 
ಕಾಡುಗಳನೆ ನ್ಲೆಲ್ಲ ಪೊನ್ನೆ ನೆಯ ಕಮಿ ತು ಗಾಳಿ 
ಮಿಗವಕ್ಕಿಗ ಗಳ ಹಂಡನೌತಣಕ್ಕಾಹ್ವಾ ವಿಸಿ! 
ಬಂದೆರಗಿದಸ್ಪವಾ ವ್ರೀಹಿ ನಿಸ್ತಾ ರಕ್ಕೆ 
ಬನಮೆಚ್ಚ $ೆನ್ನಾನೆಯ ಪಸುರ್ಗರಿಯ ಕಣೆಗಳೆನೆ 
ಗಿಳಿವಿಂಡು ದಂಡು ; ಕಬ್ಬಿನ ಗರಿಗೆ ಹಕ್ಕಿಗಳ 
ಕರಿಮುಗಿಲ್‌; ಗುಬ್ಬಳಿಸಿ ಪಟಪಟನೆ ಹಾರಿಬಹ 
ಹೊರಸುಗಳ ಸಮುದಯಂ ; ಪುರುಲೆಗಳ ಪೆರ್ಮಂದೆ ; 
ಬರ್ಜಗಳ ರಮಣೀಯ ಸಮುದಾಯಮಿತ್ಯಾದಿ 
ನಾನಾ ಶಕುಂತವ್ರಜಂ. ಪೊಲಗಾಹಿಯಬ್ಬ ರಿಸಿ 
ದಿಕ್ಕುದಿಕ್ಟಂಬೊಕ್ಕು ತಾನೆಳ್ಳು ತಿರಲ್‌... 4 ಡಿ | 
ಪೀಡಿತ ಗ್ರಾಮ ಶ್ಯಾಮಾಂಗಿ........ ಬಗತತಿಯೋೌ ಯ 

ಕಾಡಿಸುತ್ತೋಡಿ ಸ ರೆಯಿರೆ, ಮನೋಹರಂ, % { 

ಮೋಹನ ಮಯೂರ ಮಿಥುನಂ ಬೆಳಗು ಸ್ಟೆ ಪೊಲಿ. ಸ್ಥಿಸೊಳೆ | 
ನವಿಲುಕಲ್ಲಿನ ಕಾಡಿನೆತ್ತರದ ಕೋಡಿನಿ ಸ್ಥಿ ಸ್ಟ ಲಕ್‌ 
ಬೆಳೆದ ಗದ್ದೆಯ ಹಳದಿಗಿಳಿತಂದು, ಮೆಲ್ಲನೆಯೆ . ಸೀ ಗ್‌ 
ಮೂಲೆಗದೆಯಲಿ ಮೆಲ್ಲುತೆ ನೆಲ್ಲನೊಚ್ಚತಂ | 
ಪಾರಿದಪವೊಲ್ಮೆವೊಯ್ಯಾರದಿಂ ಗಿರಿನೆತ್ತಿಗೆ. 
ಒಡಲಿಚನಲಂಪಿನಿಂದೊನಸಿನೊಲಗಾರ್ತಿಯಂ 
ಹೃದಯನಿಲನಕೆ ಮೋಹಿಸುವ ಮಧುರ ಮನದಿಂದೆ 
ತಾನಾ ಫುರುಷಕೇಕಿ ಬರ್ಜಿಣಿಯ ಸಮ್ಮುಖದಿ 
ಬಿರ್ಚುತೆ ಕಲಾಪ ಮೇಚಕ ಸಹಸ್ರಂಗಳಂ 
ರಚಿಸಲನುಗೆಯ್ದಪುದು ಪ್ರಣಯಮಯ ನರ್ತನದಿ 
ದೇವಾಪ್ಸರಾ ಲಾಸ್ಯಮಯ ನಂದನೋದ್ಯಾನಮಂ, 
ಆನಂದಸ್ಸಂದನದ ಬರ್ಹಿನಿಂಛಧ ಎಸಿಗೆ 


೪೬ 


ಉಡುಗೊರೆ 


ಬಣ್ಣಬಣ್ಣ ದ ಕಣ್ಣು ಕಣ್ಣು ಗಳ ಕುಣಿತಕ್ಕೆ, 
ಹೊಳೆನ "ಹಸುರಿನ ಕಾ ತ್ತೆ ಮಿರುಗುತಿರೆ ಬಿಂಕದಿಂ 
ಕೊಂಕುವಾ ನೀಲಕಂಠದ ಗಾಡಿಗರುವಕ್ಕೆ, 
ಪದವೆತ್ತಿ ಪದವಿಟ್ಟು ತಿರೆಯ ತಲ್ಲಣಗೊಳಿಸಿ 
ಕುಣಿವ ಬಿನ್ನಾಣಕ್ಕೆ, ನೆತ್ತಿಯ ನಿಜೃಂಭಿಸುವ 
ಚೂಡ ಚಲನಾ ವೈಖರಿಗೆ ಸೋಲ್ಡಪುದು ಜಗವೆ! 
ಸೋಲದಿರ್ಪುದೆ ನವಿಲ್ಬೆ ಣ್ಣು? ಕುಣಿನಿನಿಯನಂ 
ವ್ಯಾಬದ್ಧ ಲಕ್ಷ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಯಿ ಸೆಳೆದು ಫೀರ್ವಂತೆ 
ನೋಡುತಿರಲುತ್ತುಲ್ಲತೋಲ್ಲಾ ಸದಿಂದೆ, ಹಾ! 
ಕಳ್ಚಡಗಿದರಗುಲಿಯದೊರ್ವ ಬಿಯದಂ ಬಿಟ್ಟಿ 
ಮೃತ್ಯುಮಯ ಬಾಣವದೊ ಗಂಡು ನವಿಲೆಜಿಯಲ್ಲಿ 
ನಟ್ಟುರ್ಚಳಿಸಿ ಚಿಮ್ಮುತಿದೆ ಬಿಸಿಯ ನೆತ್ತರಂ! 
ಸಂಜೆಯೋಕುಳಿಯಲ್ಲಿ ಮಿಂದಡನಿ ಪಸುರಂತೆ 
ರಂಜಿಸಿದೆ ನೆಲಕುರುಳಿ ಬಿಳ್ಳು ನೆಗೆನೆಗೆಯುವಾ 
ಶೋಣಿತ ಪ್ಲಾವಿತ ಮಯೂರನೆರ್ಜಿ, ಕೆಂಪೇರಿ 
ಕರುಣಭೀಕರವಾಗಿ ! ಒರ್ಮೊದಲೆ ಬಿರಿದತ್ತು 
ಪ್ರಣಯನ ಸತ್ಯದ ಮೋಹಸ ಸಂಕಲ್ಪ ಬುದ್ಧು ದಂ! 
CA ಸೋಗೆ ಸೂ 
ಬೀರಿ ಚೀರಿಡೆ, ಕಾಣಿಸಲ್‌ ಜವನ ಜವದಿಂ ಬಳಿಗೆ 
ನುಗ್ಗಿಬರ್ಸಾ ಮಾಯ್ದ ಕರ್ನೇಡನುಂ, ಬೆದರಿ, 
ಬರ್ಹಿವಧು ತಾಂ ಪ್ರಾಣಭಯದಿಂದೆ ಪ್ರಾಣೇಶನಂ 
ಮರಣಮುಖನಂ ಬಿಟ್ಟು ಕಣ್ಣು ಮೇಣೆರ್ಜಿಗೆಟ್ಟು 
ಪಾರಿದಪುದಾರ್ತ ನ 
ದೂರಾಂತರದ ಕಾನನಾಂತರಕೆ. ನೋವಿಂಗೆ 
ಕೂಗುವಾ ಸುಂದರ ಮಯೂರನಂ ಬಂಡೆರಗಿ 
ಕುತ್ತಿಗೆಯ ಮುರಿಬಿತ್ತಿಕೊಂಡೊಯ್ದನಾ ಕ್ರೂರ 
ಶಬರನತಿ ಹರ್ಷದಿಂ, ವರ್ಷಮೇಘಂ ರಮ್ಯ 
ಸುರಚಾಪಮಂ ಪೊತ್ತು ನಭದೊಳ್‌ ನಡೆಯುವಂತೆ ! 
ಬೈಗು ಬರಲೊಂಟತನಕುರೆ ಬಳಲಿ, ಬೇಸತ್ತು, 
ನಿರಹದಿಂ ಪ್ರಿಯತಮ ಸಮಾಗನು ಪ್ರತ್ಯಾಶೆ 
ಹೃದಯಮಂ ಜೇಯಿಸಲ್ಫಾ ಬೇಟಿನೆಣ್‌ ಸೋಗೆ 
ನನಿಲುಕಲ್ಲಿಗೆ ಮರಳಿಬಂದು ಕರೆವುದು ಕೇಗಿ 
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ತನ್ನೆರೆಯನಂ. ಬರಿದೆ! ಪ್ರಾಣಪ್ರಿಯಾಣ್ಮನಂ 
ಕಾಣದಿರೆ ಪೊತ್ತುವುದು ಹರಣದುರಿ. ಸುತ್ತು ತಿರೆ 
ಹುಚ್ಚುಗಿಜ್ಜೇರಿ ಕರೆಕರೆದು ಪತಿನಿಹಗನಂ 
ಶೋಕಾತಿಭಾರದಿಂದಾ ಕೇಕಿ, ಮುಚ್ಚುವುದು 
ಮೆಲ್ಲನೆ ಭುವನಲಿಪ್ಪು ಬದ್ಧಭ್ರುಕುಟ ರಾತ್ರಿ ! 
ಅಂತಾ ಮಯೂರಸತಿಯಂ ಪೋಲ್ಡು ಚಿತ್ರಾಂಗಿ 
ಕರೆದೊರಲಿ ತೊಳಲುತಿರೆ ಸವ್ಯಸಾಚಿಯನರಸಿ 
ಉನ್ಮತ್ತೆಯಂತೆ, ಕಂಡುದು ಕೈಯ ಬೆರಳಿನಲಿ 
ರಂಜಿಪಂಗುಲಿ ಮುದ್ರೆ.” 


ಮೇಲಿನ ಮಹೋಹಮೆೈ, ಕಾವ್ಯದಿಂದ ತನಿಯಾಗಿ ತೆಗೆದಿರಿಸಿದರೂ ಸ್ವ ಸಂಪೂ 
ರ್ಣವಾದ, ಕರುಣರಸಭೂಯಿಷ್ಮವಾದ, ಸುಂದರವಾದ ವರ್ಣನಾತ್ಮಕವಾದ ಭಾವ 
ಗೀತೆ; ವರ್ಣರಂಜಿತವಾದ ಶಬ್ದಚಿತ್ರ. ಚಿತ್ರದ ವರ್ಣವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ: 
ಹಳದಿಯ ಪೈರು, ಅದರಮೇಲೆ ಹೊಂಬಣ್ಣನೆರಚುವ ಮುಂಬಿಸಿಲ್‌; ಪೈರಿಗೆ ಬಂದೆರ 
ಗುವ, ಬನಮೆಚ್ಚ ಕೆಮ್ಮೊನೆಯ ಪಸುರ*ಗರಿಯೆ ಕಣೆಗಳೆನೆ ಗಿಳಿನಿಂಡುದಂಡು ; 
ಪೀಡಿತ ಗ್ರಾಮಶ್ಯಾಮಾಂಗಿ ; ಕಲಾಪಮೇಚಕ ಸಹಸ್ರಂಗಳ ಲಾಸ್ಯ ಮಯ 
ನಂದನೋದ್ಯಾನ, ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಕಣ್ಣು ಗಳ ಕುಣಿತ, ಹೊಳೆವ ಹ ಸಸ ಂತಿ- 
ಇವನ್ನು ಮೆರೆಯುವ ನೀಲಕಂಠದ ಗಾಡಿಗರುವ; ಸಂಜೆಯೋಕುಳಿಯಲ್ಲಿ ಮಿಂಡ 
ಡನಿ ಪಸುರಂತೆ ಕೆಂಪೇರಿ ಕರುಣಭೀಕರವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಶೋಣಿತ ಪ್ಲಾವಿತ 
ಮಯೂರನೆರ್ದ್ಜಿ! ಕಾರುಣ್ಯ ಸೂಚಕವಾದ ಹಸುರನ್ನು ನೆತ್ತರುಗೆಂಪು ಎತ್ತಿತೋರಿಸಿ 
ಭಯಂಕರವಾಗಿದೆ. ಸತ್ತ ನವಿಲನ್ನು ಎತ್ತಿ ಒಯ್ಯುವ ಕರ್‌ವೇಡನಚಿತ್ರ, " ವರ್ಷ 
ಮೇಘಂ ರಮ್ಯ ಸುರಚಾಪಮಂ ಪೊತ್ತು ನಭಡೊಳ್‌ ನಡೆಯುವ? ಹೋಲಿಕೆಯಿಂದ 
ಬಣ್ಣ ವೇರಿದೆ. ಸಾಕೀ ಕರುಣಾಜನಕ ಚಿತ್ರದ ಮಾರ್ಮಿಕ ಮನೋಹರ ನೋಟಿನೆಂ 
ಬಂತೆ, ಅದರಮೇಲೆ ಇಳಿಯುತ್ತದೆ ಇರುಳ ಕ್ಪೃತಕಿ ಕಟ್ಟ ಕಡೆಗೆ! 

ಇದು ಕೇವಲ ನಿರ್ಜೀವ ನಿಶ್ಚಲ ವರ್ಣಚಿತ್ರವಲ್ಲ, ಸಜ್ಜೀವ ರಸವದ್‌ವರ್ಣ ಚಲ 
1 ಚ್ಚಿತ್ರ | ಕನಿ ಈ ಅನ್ಯಾದೃ ತ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಓದುಗರ ಮನಃಪಟಲದ ಮೇಲೆ 
ಅಚ್ಚಾ ತ್ತಿ, “ ಮುಚ್ಚುವುದು ಮೆಲ್ಲನೆ ಭುವನಲಿಫ್ಪು ಬದ್ಧಭ್ರುಕುಓರಾತ್ರಿ” ಎಂದು 
ಚಿತ್ರ ಸಫಲ ಕರಿತೆರೆಯೆಳೆದರೂ, ಚಿತ್ರದ ನೆನಪು ನಮ್ಮ ಮನಃಸಟದಿಂದ ಎಂದೆಂ 
ದಿಗೂ ಅಳಿಸದು! 

ಅರ್ಜುನನು ಹೇಳಿದ್ದ ಆರು ತಿಂಗಳ ಗಡುವು ಮುಗಿಯಲು " ವರ್ಷ ಪ್ರಣಯ 
ಯಾತ್ರೆಯಾ ಮೇಘರಾ ಗಿಣಿಗೆ ಪ ಪ್ರಸ್ಥಾನ ಪ್ರಸ್ಕಾವ ಮಾತ್ರದಿನುನ ಮೆ ನೆತ್ತು ಪೊರ 
ಮಟ್ಟಳಾ ಚಿತ್ರೆಯಾಪ್ಮ ಸಖಿಯರ್ವೆರಸಿ ತ ಚಟ್ಟ ಕರೆದುತಂದನೆ 
ily ಫೆರೆ ಯಾನಂದದಿಂಜೆ.' ಗಿಪಮೆಯಲ್ಲಿ, ಜಡನೇಷದ ಮೇಘರತಿ ಸ ಸಹ್ಯಗಿರಿ ಮನ್ಮ 


೪೮ ಉಡುಗೊರೆ 


ಥನನ್ನು ನೆನೆದು, ಅವನನ್ನು ಕುರಿತು ಸಯಣಮಾಡಿ, ಅವನನ್ನು ಸಂಭ್ರಮದಿಂದ 
ಆಲಿಂಗಿಸಿದ ಸುಂದರ ಚಿತ್ರವಿದೆ. 


೫ 

ಇನ್ನು “ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪುವ ಸೃಜಿಸಿದ ಮೇರುಕೃತಿ ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ ” 
ದಲ್ಲಿನ ಮಹೋಪಮಾ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸೋಣ; ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದ ಕನ್ನಡದ “ಮೊತ್ತಮೊದಲನೆಯ ಸಾಹಸ' ಈ ಜಗದ್ಭವ್ಯಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಹೇಗೆ ದಿವ್ಯಭವ್ಯವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸೋಣ. 

"ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ'ದ ಮಹಾಕಾವ್ಯವಲ್ಲರಿಯಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ೧೭ (ಸು. ೩೨೫ 
ಪಂಕ್ತಿಗಳು) ಮಹೋಪಮಾಪುಷ್ಟಗಳು ಅರಳಿವೆ. ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಮಾಣದೃಸ್ಟಿಯಿಂದ 
(ಒಟ್ಟು ೨೨, ೨೭೭ ಪಂಕ್ತಿಗಳು), " ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ' ಇವ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಇಲ್ಲಿ ಮಹೋಪ 
ನೆಯ ಅಲಂಕರಣ ಉಚಿತಪ್ರ ಮಾಣದಲ್ಲಿದೆಯೆನ್ನಬೇಕು.* ಸಂಯಮಪೂರ್ಣವಾದ 
ಸಮಾಚೀನದೃಷ್ಟಿ ಕಾವ್ಯದ ಒಡಲಿನಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಅದರ ಅಲಂಕರಣದಲ್ಲಿಯೂ 
ಹಾಗೆಯೇ ಸುವ್ಯಕ್ತ ಗೊಂಡಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಮಹೋಷನಮೆಗಳಿಗೂ ಈ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿ 


ಸುತ್ತದೆ. 
೧. ಸೀತಾಸ್ವಯಂವರದ ಸನ್ನಿವೇಶ. “ರಘುಕುಲ ಖಮಣಿ ಬಿಳಿಯಾನೆ ಸೊಂಡಿ 


ಲಂದದ ನೀಳತೋಳಿಂದೆ ತುಡುಕಿದನು ಕಲ್ಪಭೂರುಹ ಸದೃಶ ಚಾಪಮಂ ಸೀತಾ 
ಫಲದ ಬಯಕೆಯಿಂದೆ.” ಈ ಭಾವಪೂರ್ಣ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಪ್ರತಿಮಿಸಲು ಕವಿಪ್ರತಿ 
ಭೆಗೆ ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ಅವಲಂಬ ಸಿಕ್ಕದೆ, ಅದು ದೇವಲೋಕಕ್ಕೇರಿದೆ ; ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡ 
ಕಲ್ಪನಾದೃಶ್ಯವೊಂದನ್ನು ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಟ್ಟಿದೆ : ಇಂದ್ರನನ್ನು ಹೊತ್ತ ಐರಾವತವು 
ದಿಕ್ಬಾಲಪ್ರರಗಳಿಗೂ ವೈಕುಂಠ ಕೈಲಾಸ ಸತ್ಯಲೋಕಗಳಿಗೂ ಹೋಗಿ, ಅಮರಾವತಿಗೆ 
ಮರಳುವುದು ; ತನ್ನ ಪಯಣದಲ್ಲಿ ದಿಕ್ಬಾಲಕರಿಂದ ಲಾಲಿತಪಾಲಿತವಾಗಿ, ಶಚೀದೇವಿ 
ಯರಮನೆಯ ಮುಂದೆ ಇಂದ್ರನನ್ನು ಇಳಿಸಿ, ಕನಕ ಶೃಂಖಲೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ 
ಹೊಂದಿ, ದೇವಲೋಕದ ಹಾಲುಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಮಿಂದು, ನಂದನಕ್ಕೆ ನಡೆತಂದು, ಕಲ್ಪ 
ವೃಕ್ಷಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಮೈತಿಕ್ಳುವುದು. ಇದರಿಂದ, ದೈತ್ಯಾಕೃತಿಯ ಆ ದೇವತರು ಕೂಡ 
ತೂಗಾಡುವುದು. “ ಹೆಬ್ಬಳ್ಳಿ ಹಂಬುವ ತೆರದಿ ಹೆಮ್ಮರನ ಮೆಯ್ಗೆ ೆ ಕಲ್ಪದ್ರುಮದ 
ಗ್ರಾತ್ರಮಂ ತನ್ನ ನೀಳ್ದೀರೈದು ಸೊಂಡಿಲ್ಲಳಿಂ ಸುತ್ತಿ, ಕ್ಷೀರಫೇನಶ್ವೇತ ಗೀರ್ವಾಣ 
ವಾರಣಂ ಮತ್ತ ವೈಖರಿಯಿಂದೆ ಜರ್ಗಿ ಸೆಳೆವುದು, ಮರಂಬಳ್ಳಿಯಾಗುತೆ ಬಳ್ಳುವಂತೆ.” 

[ನುಹಾಸಂಪುಟಿಂ ೧; ಪು. ೪೮, ಪಂ. ೫೪೪-೫೭೬] 


* ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ: ೨೪೬೬ ಕಾವ್ಯಪಂಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ೨೦೦ ಪಂಕ್ತಿಗಳು ನುಹೋಪನಮೆ; ಅಂದರೆ, 
ಶೇ ೦೮; ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ: ೨೨, ೨೭೭ ಪಂಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ೩೨೫ ಪಂಕ್ತಿಗಳು ಮಾತ್ರ, ಅಂದರೆ, 
ಶೇ! :0೧. 
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೨. * ಸುತವಿರಹ ಸಂತಾಪದಗ್ಧ ವಸುಧಾಧಿಷ” ದಶರಥನ ಶೋಚನೀಯ 
ಭಯಂಕರ ಸ್ವ ಸ್ಕಿ ತಿಯನ್ನು ಕೇವಲ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಮನಮುಟ್ಟು 
ವಂತೆ ವರ್ಣಿಸಿ, ತ ಫ್ರಿ ಯಾಗೆ, ಕರುಣರಸವನ್ನು ಧ್ವನಿಸಲು ಕನಿ pS 
ಸಾಧನವನ್ನು ಅಶ ಯಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕನಿಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಯೆ ಈ ಕರುಣೆಯ ಚಿತ್ರ 
ವನ್ನು ಕಾಣುವುದೊಳ್ಳಿತು: 


“ ದವದ ದಳ್ಳುರಿ ದಹಿಸೆ ಬಿರುವೇಸಗೆಯ ಮಲೆಯ 
ನೀರಸಾರಣ್ಯಮಂ, ಬೆಂಕಿಯ ಬೇಲಿ ಬಳಸಿ 
ಬರ್ಕೆ ಕಿಚ್ಚು ಗೋಂಬೆಯ ನಡುವೆ ಸಿಲ್ಧಿದೊಂದಾನೆ 
ಮುವಿ ನಿಂದೋಡಲಾರಣೆ ಒಂಡುದಪ್ಪ್ನುತ್ತೆ 
ಫೀಂಕರಿಪುಜೊರಲಿ, ದಾವಾಗ್ನಿ ಸುತ್ತಿಂದೊತ್ತಿ 
ಮುತ್ತುವುದು, ತುತ್ತುಗೊಳಾ ಿತುರದಿ ಧಾವಿಸುವ 
ಮಿತ್ತು ನೆತ್ತರ್‌ ನಾಲಗೆಯ ಸೇನೆಯಂತೆ. ಆ 
ಗಂಭೀರ ದಿಗ್ವಂತಿ, ತೊರೆದು ಗಾಂಭೀರ್ಯಮಂ, 
ತರಳ ಚಂಚಲ ಚಿತ್ತದಿಂ ಬೀದಿವರಿವುದಯ್‌ 
ದೆಸೆದಿಸೆಗೆ. ಬಟ್ಟಿ ಸೈದೋರದಿರೆ, ಕವಿದಪುದು ಪೊಗೆ 

ಟ್ಬಾ ಸೆಗತ್ತ ಟೋಲ್‌. ಮತ್ತೊಂದು ಮತ್ತೇಭದೊಲ್‌ 
ಸಹ ಧೂಮಸ್ತೋಮಮುರೆಬಂಡೆ ಪಾಂಗುರುಳಿ 
ಮೇಲ್ವಾಯೆ, ಮಲೆತೊಂದು ಮದಕರಿಗೆ ಕಾಳೆಗಂ 
ಗೊಟ್ಟು ಮಾರ ಮಲೆವಂತೆವೋಲ್‌ ಸೆಣಸಿ ಸೋಲ್ತುಸಿರಾರಿ 
ಬೀಳುತಿರೆ, ಹೊಗೆಯಾನೆಯಿಂದುಗುವ ಮಿಂಚಿಂದೆ 
ಸಮೆದ ಮೊನೆಯಾಟ ದಂತಗಳಂತೆ ಕೇಸುರಿಯ 
ಜಾಲಾಕಠಾ ರಿಗಳ್‌ ತಿನಿಯೆ ಮೈ ಚರ್ಮಮಂ, 
ಮರಸೊಂದುವುದು ನಾರಣಂ. —ಮೈೈಮರೆದನಂತೆವೋಲ್‌ 


ಸುತವಿರಹ ಸಂತಾಪ ದಗ್ಗ ವಸುಧಾಧಿಪಂ ! 
| [ನುಹಾಸಂ. ೧; ಪು. ೯೫, ಪಂ. ೪೫೫-೪೭೨] 


ಅಲ್ಪಾವಕಾಶಿದಲ್ಲ ಅಸಾರಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿರುವ, ಅದ್ಭುತರಸಪೂಷಕ 
ಸಾಮಥಣ್ಯವುಳ್ಳಿ ಮಹೋಪಷಮೆಯಿದು. : ಕೆಲವು: ಮಹೋಪಮೆಗಳು ಒಳಉಪಮೆ 
ಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃ ತವಾಗಿರುವಂತೆ ಇದು ಕೆಲವು ಶಕ್ತಿಯುತ ರೂಪಕಗಳಿಂದ (ಬೆಂಕಿಯ 
ಬೇಲಿ, ಕೆಚ್ಚು ಸೋಂಟೆ, ಮಿತ್ತು ನೆತ್ತ ರ್‌ನಾಲಗೆ, ಹೊಗೆಯಾನೆ, ಜ್ವಾಲಾ ಕಠಾರಿಗಳ*) 
ಬಲಗೊಂಡಿದೆ. 
ಜ್ಞ. ಇದು ಇನ್ನೊಂದು ಸುದೀರ್ಥಮಹೋಹನಮೆ, (ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ಕಂ ನವ್ಯದ 
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೫೨ ಉಡುಗೊರೆ 
ಅತ್ಯಂತ ದೀರ್ಥಮಹೋಹಮೆಗಿಂತ ೧೦ ಪಂಕ್ತಿ ಕಡಮೆಯಾಗಿದೆ.) 

ಪರ್ಣಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೀತೆಯಿಲ್ಲದ್ದನ್ನು ಕಂಡು ರಾಮಲಕ್ಷ್ಮಣರು ಅವಳನ್ನ ರಸಿ 
ಕೊಂಡು ಹೊರಡುವರು. ಸೀತಾಪಹರಣ ವಿಪತ್ತಿಗೆ ಜಟಾಯುವೇ ಕಾರಣವೆಂದು 
ರಾಮನ ಊಹೆ. ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಬ್ಲೆಗಿನಕೆಂವಿನಲ್ಲಿ, ಜಟಾಯುವಿನ ನಖಘಾತಕ್ಕೆ ಕೆದರಿ 
ಚೆಲ್ಲಿದ ರಾವಣ ನಿಮಾನದ ಮಣಿಯಲಂಕೃತಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಮೊದಲ 
ಸಾಕ್ಷಿಯ ಗುರುತುಹಿಡಿದು ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿರಲು,ಜಟಾಯು ಪದಗದೆಯ ಘಾತಕ್ಕೆ 
ಕೆಡೆದುಬಿದ್ದಿದ್ದ ಲಘುಘಂಓಕಾಸ್ತಬಕದೊಂದಿಗೆ ಗುರುಗಾತ್ರದ ಐದಾರು ಗರಿಗಳನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ತಾನು ಜಟಾಯುನನ್ನು ರಿಂದಿಸಿದುದು ಅನ್ಯಾಯವೆಂದು ರಾಮನು 
ಪರಿತನಿಸುತ್ತ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿರಲ್ಲು “ ಮಡುಗಟ್ಟಿನಿಂದ ಕೆನ್ನೀರ ಕೆಸರೋಳ್‌ 
ಮಿಂದ ಕಡಿದೆರಂಕೆಯ ಸರಿದ ತಿಪ್ಪುಳ ಗತಾಯು ಜಟಾಯು” ವನ್ನೇ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. 
« ಕರುಳಿರಿದುದಾ ಘೋರದರ್ಶನಂ. * ರೆಕ್ಕೆತಿಪ್ಫ ಳು ಕಡಿದು ಕೆಡೆದುಬಿದ್ದಿದ್ದ 
ಬೃಹೆದ್ರೂನಿ ಖಗವರನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯಮತಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರದು. ಕವಿಯ 
ಸಂಪದ್ಯುಕ್ತವಾದ ಪ್ರತಿಜೆ ಓದುಗರನ್ನು ಸಹ್ಯಾದ್ರಿ ಸಾನುವಿನ ಅರಣ್ಯಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ 
ಕರೆದೊಯ್ದು, ನೂರುವರ್ಷ ಬಾಳುತ್ತ ಖುತುಸಾಮಂತರಿಂದ ಓಲೈಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ 
ತರುಮಹಾರಾಜನ ದರ್ಶನಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇದ್ದಕಿದ್ದಂತೆಯೆ ಈ ಮಹದ್‌ 
ವೃಕ್ಷನ್ರ “ ದುರ್ಗದರಮನೆಯ ಪೆರ್ಗಡೆಯ ನೇಮಿಸಿದ ಪರಶುಧರರ ” ಕೊಡಲಿಯೇಟು 
ಗಳಿಗೆ ಈಡಾಗಿ, “ ವನವೈಭವದ ಕಲಶಗೋಪುರಂ ಕೆಡೆದುಬೀಳುವ ವೈಭವದ ಭೀಮ 
ರಮಣೀಯದೃಶ್ಯಮಂ ” ಅವರು ಕಾಣುವರು. « ಖರಸೂದನಂ ಕಂಡನಾ ಕಡಿದ 
ಫೆರ್ಮರನ ಕೆರನ ಜಟಾಯು ಖಗವರನ” ಈ ಮಹೋಷಪಮೆಯನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ 
ಎತ್ತಿಕೊಟ್ಟಿ ಲ್ಲದೆ ಅದರ ವಿವರವೈಖರಿಯ ಸೊಬಗನ್ನು ಮನಗಾಣಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಕಾಡಿನ ಹೆಮ್ಮರವೊಂದಕ್ಕೆ ಕನಿಪ್ರತಿಭೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವದ ಘನತೆಯನ್ನು ಪ್ರದಾನಮಾಡಿ, 
ಜಟಾಯುವಿನ ಭವ್ಯವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವವನ್ನು ಮನಗಾಣಿಸಿದೆ. ಆ ವೃಕ್ಷರಾಜನಿಗೆ ಸಮನಿಸಿದ 
ಪತನದುರ್ಗತಿ ಜಟಾಯುವಿನ ಪತನದುರಂತತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಇದೇ, 
ಮಹೋಪಮೆಮಾಡುವ ಭಾವಕೋಶಪೂರಣ ಕಾರ್ಯ. 

[ಮಹಾಸಂ. ೧: ಪು. ೨೫೭-೨೫೯; ಪಂ. ೭೭೮-೮೪೪] 

೪, ವಾಲಿಯ ವಧೆಯ ಸಂದರ್ಭದ ಮಹೋಪಮೆಯನ್ನು ಈ ಹಿಂದೆಯೇ 
ಉದಾಹರಿಸಿ, ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

೫. ಸುಗ್ರೀವಾಜ್ಞೆ Rot ಕಿಕ್ಕಿರಿದುದತ್ಯತಿ ಅಸಂಖ್ಯ ವಾನರ ಸೇನೆಗಳ್‌ 
ಕಿಸ್ಟಿಂಥೆಯಂ ತುಂಬಿ, ಸುತ್ತಿ.” ಫಾಕ್‌ಲೆಂಡ್‌ ದ್ವೀಪ ವಿಸ್ತೀರ್ಣವನ್ನು ಶತಕೋಟಿ 
ಸಾಂದ್ರವಾಗಿ ತುಂಬಿರುವ ಪೆಂಗುಯಿನ್‌ ಪಕ್ಷಿನೃಂದವನ್ನು “ ನನೀನ ಭೂ ಅನ್ವೇಷಿ 
ನಾವಿಕಂ” ದೂರದಿಂದ ಕಾಣುವ ದೃಶ್ಯವು ವಾನರ ಸೇನೆಯ " ಅಸಂಖ್ಯ' ತೆಯನ್ನು 
ke ais. ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಉಪಮಿಸಿದೆ. ಘಿ ಅಪರಿಚಿತದ 


Kia 


ಕನ್ನಡಕೆ, ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಾಣಿಕೆ: ಮಹೋಪನೆ ೫ನ 


ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ ಅರ್ವಾಚೀನದ ಪರಿಚಿತವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡಿಜಿ ಕನಿಯ 
ಜ್ಞಾ ನಭಂಡಾರ. 

[ಮಹಾಸಂ. ೧; ಪು. 4೪೮, ಪಂ. ೨೧೭-೨೨೯] 

೬. ವಾನರ ಸೇನಾನಿ ರೀಲನು ರಾಮಲಕ್ಷ್ಮಣರನ್ನು ಗಿರಿನೆತ್ತಿಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದು 

* ಕಪಿಸೈನ್ಯವಾರ್ಥಿ'ಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅದನ್ನು ಕಂಡು, “ಬ್ರಹ್ಮಗಿರಿ ಶೃಂಗ 

ಕೇರಿದ ಕಬ್ಬಿಗನ ಮನಂ ಎತ್ತರದ ಮೇಣ್‌ ಬಿತ್ತರದ ನೋಟಕ್ಕೆ ಧುಮುಕಿ ” ತತ್ತರಿಸು 

ವಂತೆ “ ತತ್ತರಿಸಿತ್ತು ದಶರಥನ ಸುತನ ಮನಂ.” ಕೆಲವು ಮಹೋಹಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಳ 

ಉಪಮೆಗಳೂ ರೂಪಕಗಳೂ ಅಡಕವಾಗಿರುವ ಅಂಶವನ್ನು ಈ ಹಿಂದೆಯೇ ಸೂಚಿಸಿದೆ. 

ಈ ಮಹೋಷಮೆ ಸುಂದರ ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಸಾಮಾಲಿಕೆಯನ್ನು ಧರಿಸಿ ಮನೋಹರವಾಗಿದೆ. 

[ಮಹಾಸಂ. ಪು. ೩೫೩; ಪಂ. 4೪೫-೩೬೭] 


3. ಯೋಗಾವತಾರನಾದ ಆಂಜನೇಯನು ತನ್ನ ಯೋಗಬಲದಿಂದ ಕಡಲು 
ದಾಟಿ ಲಂಕೆಯನ್ನು ಸಮಾನಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ್ರ ಕಡಲ ಕಾವಲುಗಾರ್ತಿಯಾದ ಸಿಂಹಿಕಾ 
ಚಂಡಿ ಮಾರ್ಗಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವನನ್ನು ಅಡ್ಡಗಟ್ಟುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳದ್ದು ರಾಕ್ಷಸಾದ್ಭುತ 
ಶಕ್ತಿ ; ಆಂಜನೇಯನದು ದೈನಿಕಬಲ. ಈ ಎರಡು ಲೋಕಾತೀತ ಶಕ್ತಿಗಳ ಹೊಣರ್ಕೆ 
ಯನ್ನು ಉಪನಮಿಸಲು ಕನಿ ತನ್ನ ಆಧುನಿಕ ಜ್ಯೋತಿರ್ವಿಜ್ಞಾ ನ ಜ್ಞಾ ನಕೋಶಕ್ಕೆ ಕ್ಸೈ 
ಯಿಕ್ಕ ಮಹೋಪಮಾ ಮೌಕ್ತಿಕವೊಂದನ್ನು ಮುಂದಿರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


[ಮಹಾಸಂ. ಪು. ೪೧೩; ಪಂ. ೨೮೨. ೨೯೦] 


ಆ. “ಏರಿ ಕವಿಕಲ್ಪನಾ ಸುರಧನುರ್ಯಾನಮಂ, ಸಚ್ಚಿ ದಾನಂದಮಂ ಸಾಧಿಸೆ, 
ಖುಷಿಪ್ರ ತಿಭೆ ಅಟನಗೈವುದು ದಿವ್ಯವೈವಿಧ್ಯಮಯ ವಿರಾಡ್‌ ನಿಶ್ವವೈ ಶಾಲ್ಯಮಂ.” 
ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭವ, ರುಚಿಭಾವನೆ, ತರ್ಕನಿದ್ಯೆ-ಈ ಪ್ರಪಂಚಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಅರಸಿದರೂ 
ಖುಷಿಪ್ರತಿಭೆಗೆ 4 ತಾತ್ಕಾಲಿಕದ ತೃಪ್ತಿ ಯಬ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಚಿರಂತನಾನಂದಮಂ ' 

ಇಣದು. ಬಳಿಕ ಅದು ಯೋಗಪಥವನ್ನು ಹಿಡಿಯುವುದು : “ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬೃಹಚ್ಚೆತ್ರ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಮಸ್ತ್ರಮಂ” ಸಾಧಿಸಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಸಿದರೂ ಆ ಪ್ರಯತ್ನಕಾರಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣಾ 
ತೀತವಾದ ಬ್ರಹ್ಮತತ್ತ್ವ ಗೋಚರವಾಗದು. ಬುದ್ಧಿ ಸ್ಥಿರತೆಗೆಟ್ಟು ಶಂಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿ, 
ಶ್ರದ್ಧೆ ತೂಗುಯ್ಯಾಲೆಯಾಡುತ್ತಿರಲು, ಸಾಧನದ ಶಿಖರದಲಿ ಅಹಂಕೃತಿಯಳಿದ 
ಕೂಡಲೆ, ಬ್ರಹ್ಮತತ್ತ್ವದ ಅನುಭೂತಿ ತನಗೆ ತಾನು ಮೈದೋರುವುದು. “ಅರಸಿದನೊ 
ಆಂಜನೇಯಂ, ಆ ಖಷಿಸಪ್ರತಿಭೆಯೋಲ್‌, ರಾಮನರ್ಧಾಂಗಿಯಂ ಲಂಕಾಜಟಲ 
ಕುಟಿಲ ವಿಸ್ತೀರ್ಣದೊಳ್‌.” | 
[ನುಹಾಸಂ. ೨; ಪು. ೪೪೫-೪೪೬; ಪಂ. ೧೩-೪೬] 
"ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ'ದಲ್ಲಿ ಸೀತೆ ಭೂಚಾತೆಯಷ್ವ ಅಲ್ಲ; ಆದಿಶಕ್ತಿಯ, 


ಲೋಕಮಾತೆಯ ಅಂಶ; ಸಾಕ್ಟ್ರಾತ್‌ ಲ ಆಂಜನೇಯ ಯೋಗಿಪ್ಫನರ, ಯೋಗ 


ರ 
Wy” 


೫೨5 ಉಡುಗೊರೆ 


ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಸಿದ್ಧಿಗಳನ್ನು ಪಡೆದವನು; ಸಮುದ್ರ ಲಂಘನಕ್ಕೆ ಸಾಧಕವಾದ 


ಆಕಾಶಗಮನ ನಿ ವಿದ್ಯ ನನೆ ಯೋಗಸಿದ್ಧಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಆದರೂ, ಅವನಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ 
ಕೊಂಚ ಅಹೆಂಕೃ ತಿಯುಳಿದಿದೆ. ಅವನಿಗೆ ಸೀತಾರಾಮ ಪರಬ್ರಹ್ಮ ತತ್ತ್ವದರ್ಶನ 
gg ಕಟ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ. ಇಂಥ ಯೋಗಿಪ್ರವರನ ಸೀತಾನ್ವೇಷಣ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಮಿಸಲು ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಪ 'ಮುಹೋಪಮೆಯ ಏನ್ನು ಯೋಜಿಸಿರುವುದು ಅತ್ಯುಚಿತವಾಗಿದೆ. 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾಧನೆಯ ಊಹಾತೀತವಾದ ಷ್ಟ ತೆಯ ವಿವರನಿನ್ಯಾಸವು ್ರ ಆಂಜನೇ 
ಯನ ಅನ್ವೆ ೇಷಣಕಾರ್ಯದ ಅಪ್ರ ತಿಮಪ್ರ ಯತ್ನ `ೇಲವನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 

ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. 
೯ ಮೇಲಿನ ಮಹೋಷನೆಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡತೆಯೇ ಇನ್ನೊ ಂದು ಲಘು 


ಮಹೋಪಮೆ ಕಾವ್ಯದ ಈ ಭಾಗವನ್ನು ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಪ್ರಕಾಶದಿಂದ ಬೆಳಗಿದ: 


ಆಂಜನೇಯನು ಸೀತೆಗಾಗಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಹುಡುಕುತ್ತ-- 
"... ತರ್ಕಜಿಜ್ಞಾಸೆಯೋಲೇನೊಂದುಮಂ 
ಬಿಡದೆ, ಸೋದಿಸುತೆ, ಪಾಪಿಯ ಹೃದಯ ಕೂಪದೊಳ್‌ 
ಪ್ರಾರಬ್ಬದಿಂ ನಿ ನಿದ್ರಿಸಿಹ ಧರ್ಮಬುದ್ಧಿಯಂ 
ಇಗ್ರತಂಗೊಳಿಸಲೆಳಸುತ್ತದಂ ಅರಸುವ 
ರಾಕೃಪ ಇಣದ ಕೆರಣದೋಲಾಂಜನೇಯಂ 
ಶಿಸಿದನಯ್‌ ಶಿಖರತ ತ್ರಯವ್ಯಾನಿಯಾ 
ೇೀವಪುರದ ಪಾಪದ ಸಾಂದ್ರ ಕೆಂದ್ರ ಮಂ!” 


& 


ಗ ಯ್‌ ಭ್ರ 
೨ ಸ ಸ 


ಪಾಣದ ಕಿರಣ'-ಈ ಉಪಮಾ ಉಕ್ತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಸೌಭಾಗ್ಯ 


೫ 
ನಸ 


ವನ್ನು po ಬಿಡುವುದೇ ಮೇಲು. 
[ಮಹಾಸಂ. ೨; ಪು. ೪೪೭, ಪಂ. ೫೭-೬೨] 
೧೦. ಸೀತೆ ಲಂಕೆಯಲ್ಲಿ ರಾವಣನ ಬಂದಿಯಾದ ಎರಡನೆಯ ದಿನದ ಪ್ರಾತಃ 
ಕಾಲ. ಒಂದು ನಿಡುರಾತ್ರಿಯ ಕ್ಲೇಶವನ್ನು ಕಳೆದು ಇನ್ನೊಂದು “ ದೀರ್ಥತರ ಸಂಕ 
ಬದ ದೀರ್ಥದಿನದವತಾರವನ್ನು ನಿರೀಕ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ, « ಪ್ರವೇಶಿಸಿತು 
ಪ್ರಥಮಕಿರಣಂ, ಪೃಥಿನಿಜಾತೆಯ ಪರ್ಣಕುಟಿಯಂ.” ಎಳಬಿಸಿಲು ಅವಳ ಚರಣಾರ 
ನಿಂದಗಳನ್ನು ಸೋಂಕಿ ಸಂತೈಸುತ್ತದೆ. ತಪಸ್ವಿನಿಯಾದ ಸೀತೆ ವಂಶ ದೇವನಾದ 
ಸೂರ ನ ಕಿರಣಶುಶ್ರೂಸೆಯಿಂದ ಮೈ ತಿಳಿದು ಎಚ ಕ್ಸರಗೊಂಡುದನ್ನು, ಹಿಮಶೈಲದ 
ಕತ್ತ ಕ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟಿ ದ ನೀರು ಉತ್ತ ಗನ ರನಿಯ ಕರಣಸ ಸ್ಪರ್ಶಕ್ಕೆರಗಿ 


ಹರಿಯತೊಡಗುವ : ಚೆಲುವು ನೋಟಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿದ. 
[ಮಹಾಸಂ. ೨; ಫು. ೪೮೬; ಪಂ. ೧೦-೨೦] 


೧೧ - ವಾನರ ಸೇನಾನಿ ನೀಲನ ಆಜ್ಞ ಯಂತೆ ಕಡಲತೀರದಲ್ಲಿ ಕ್‌ 


ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅನರ ಕಾಣಿಕೆ: ನುಹೋಸನೆ ೫ 


ಬೀಡುಗೊಂಡ ವಾನರ ಸೇನೆಯ ಹರ್ಣಗ ಹಗಳನ್ನು ಸೀಮೆಯಿಂದ ಸೀಮಾಂತರಕ್ಕೆ 
ನಲಸೆಹೋಗುತ್ತ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ದಣಿದು ಸಿಕ್ಕಿದ ಮೊದಲ ನೆಲದಲ್ಲಿ ತಂಗುವ ಹಕ್ಕಿಯ 
ಹಿಂಡಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿರುವ ಲಘುಮಹೋಹನಮೆ. 

[ಮಹಾಸಂ. ೨; ಪು. ೫೪೪; ಪಂ. ೧೧೧-೧೧೬] 


೧೨. ಲಂಕೆಯಲ್ಲಿ, ದೈತ್ಯ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ, ರಾವಣೇಶ್ವರನು “ ಮುಂದಣ ಮಂತಣ 
ವಟ್ಟೆ” ಯನ್ನು ತನ್ನವರಿಂದ ತಿಳಿಯ ಬಯಸಿದ ಸಂದರ್ಭ. ಇಂದ್ರಜಿತು “ ಬೆಸನೆ 
ಸಗುವುದೆ ನನಗುಸಿರ್‌ವಟ್ಟಿ” ಎಂದು ತನ್ನ ಪ್ರಜಾನಿಷ್ಕೆ ಯನ್ನು ನುಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಆಗ, 
ಸಭೆಯ ಜನರು ಹರ್ಸೋದ್ಗಾರ ಮಾಡುವುದನ್ನು ಕೂಡ ಮರೆತು ಬಿನ್ನನಿರುವುದನ್ನು- 
“ ಕರ್‌ನಿಶೆಯ ನಕ್ಷತ್ರದೋಲಗ ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಕ್ಷತ್ರ ಮುಂಧಾನಿಸಿ ಕಣ್ಮರೆಯಾದರೂ 
ಹಿಂದುಳಿಯುವ ಅದರ ಪ್ರಕಾಶ ಪಥರೇಖೆಯನ್ನು ನೋಡುವ ನಿಸ್ಮಿತರ ಬೆರಗು 
ಮೌನಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿರುವ ಮತ್ತೊಂದು ಲಫುಮಹೋಪಷನೆ. 


[ನುಹಾಸಂ. ೨. ಪು. ೫೭೧; 2೦. ೫೨೭-೫೩೨] 


೧೩. ವಾನರಸೇನೆ ಕಡಲುದಾಟ ಲಂಕೆಯ ನೆಲವನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಕನಿ 
ಪನ ದಂಡಯಾತ್ರೆಯ ಪ್ರಚಂಡ ಸನ್ನಾ ಹವನ್ನು ರಾವಣನು ಗುಪ್ತಚರರಿಂದ 


ಜೆಸಸುತ್ತಾನೆ. ಇತ್ತ ವಾನರೇಂದ್ರನು ತನ್ನ ಗುಪ್ತ ಚರರಿಂದ ರಾಕ್ಷಸರ ಸನ್ನಾ ಹನನ್ನ 
ರಿತು, ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ವಾನರಸೇನೆ ಎದುರೊಡ್ಡಿ ನಿಲ್ಲಬೇಕಾದ ಕ್ರಮವನ್ನು ನಿವರಿ 
ಸುವನು. ಸುಗ್ರೀವಾಜ್ಞೆಯನ್ನು ಕೇಳಿ ವಾನರರ ಉತ್ಸಾಹ ಮೇರೆದಪ್ಪಿ, ಸೈನ್ಯವೆಲ್ಲ 
ಕಡಲ ತೀರದ ಶಿಬಿರವನ್ನುಳಿದು ಸುನೇಲಾದ್ರಿಯನ್ನು ಏರಿ ನಿಲ್ಲುವುದು. ಅಲ್ಲಿಂದ, 
ತ್ರಿಕೂಟಶಿಖರದ, ಮೇಲೆ ಗಗನ ನಗರಿಯೋ ಎನ್ನುವಂತೆ ಬೃಹದ್‌ ರಮಣೀಯ, 
ಮಾರೀಚಮಾಯಾಮೃಗೋಪಮದ ಕನತ್‌ಕನಕಗೋ ಶ್ರೀ ರುಚಿರಮಾಲಂಕೆ” 
ಗೋಚರಿಸುವುದು. ವಿಭೀಷಣನು ವಿವರವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಲು, ಕುಬೇರನ ಸಂಪತ್ತನ್ನು 
ಸೂರೆಗೊಂಡು ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಆ ದೈತ್ಯದುರ್ಗವನ್ನು , “ಕಿಡಿಯಿಡುವ ಕಣ್ಣಳಿಂ ನೋಡಿ 
ದನು ದಾಶರಥಿ.” ಆ ಕ್ಷಣದ ಅವನ ಉಗ್ರಕೋಪನೆಷ್ಟು ಕ್ಕ! ಸುಯ್‌ಸುಯ್ದು, ಪಲ್‌ 
ಗಚ್ಚಿ, ಕೋದಂಡದಂಡದಿಂದುಗ್ರಮತಿ ದ:ಶರಥಿ ಮಲೆಯ ನೆತ್ತಿಯನ್‌ ಒತ್ತಿದನ್‌, 
ತನ್ನನಾ ಆಂತಿರ್ದ ಪಾಸರೆಯ ಬಲ”ಬಂಡೆಯಂ. ಒತ್ತಲ್‌ ಅವನಿ ಕಂಪಿಸಿತೊಂದು 
ಭೀತಿ ವೀಚೀ ತಟಿತ್‌ತಾಡನಿಯ ಪ್ರೊಯ್ಲಿಗೆಂಬಂತೆ!” ರಾವಣಾರಿಯ ಸಾತ್ತ್ವಿಕ 
ಕೋಪದ ಉಗ್ರತೆ ಈ ಮುನ್ನ ನಿನ್ಯಸ್ತವಾದ ಮಹೋಹಪನಮೆಯಿಂದ ಪರಿಸ್ಪುಟಿ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ: 

ಮಲೆಯ ತಲೆಯ ಮೇಲಿನ ಗನಿಯಲ್ಲಿನ ಮೃಗರಾಜನನ್ನು ಬೇಡರೊಡೆಯನು 
ಧೀನಡೆಕೆಯನು ತೋರಿಸಿ ಸಮಾಪಕ್ಕೆ ಸೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ. ಇತ್ತ ಮರೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಬೇಡರು 


ಬಲೆಯೊಡ್ಡಿ ಸಿಂಹಿಣಿ ಯನ್ನು ನಿಕಿಹಿಡಿದು ಅರಸನ ಬೇಟಿಯ ಬೀಡಿನ ಬಳಿಯ ಕಂದ 

ಜೆ ಮ ಜ್‌ ಇ ೧೮% ಇ ಛಿ ಸಾ ಯಿ 

ರಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯುತ್ತಾರೆ. ಅದರ ಸುತೆ ಬು ಹೆಲ್ಲಣದ ಹೇರಾನೆಗಳ ಕಾವಲು. ಸರಿ 

ಯಾದ ಸಿಂಗನೆಣ್ಣು ಪ್ರಿಯ ನನ್ನು ನೆನೆದು ೩ ಗ ಬೇಡರ ಮೋಸದ ಸುಳಿವು 
ಡಸಿ 


ಹಿಡಿದು ಹಿಂತಿರುಗಿದ ರೋಷಗೊಂ ನ ಪಾಡನ್ನರಿತು, ಕೋಡು 
ಗಲ್ಲನ್ನು ಹತ್ತಿ " ಕಾಣ್ಬುದಾ pap? ಸರ್ಪ ಸ ನಾಲಂಕೃತಿಯ ದಂತಿ 
ಪಂಕ್ತಿಯಂ.” ಅದಕ್ಕೆ ರೋಷವುಕ್ಕಿ, “ತಾಂ ನಿಂತ ಬಂ Rieti ಮಂಡೆಯಂ 


ಗತ್ತು, ನಖನಜ್ರ ದಿಂದವ್ವಳಿಸೆ ಬಿರಿವುದಾ ಕಲ್‌, ಗರ್ಜನೆಗೆ ದಿಗಿಲ್‌ ತತ್ತರಿಸಿ ಬೆಟ್ಟ 


ಮೆರ್ಜೆಯೊಜೆನೋಲ್‌” 
[ನುಹಾಸಂ. ೨; ಪು. ೬೮೨; ಸಂ. ೧೧೪-೧೨೪] 


ಮಹೋಷಪನಮೆಯಿಂದ ಪ್ರಸ್ತುತದ ಭಾವಪೊ (ಷಣೆಯೂ ವೀರರಸೋತ್ಸರ್ಷವೂ 
ಹೇಗೆ ಉಂಟಾಗಿವೆಯೆಂಬುದು ಸ ಸ್ವ ಯಂ ವೇದ್ಯ ವಾಗಿದೆ. ಭಾವಸಾದೃಶ್ಯಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ 
ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಅವಯವಸಾದ ಶೃವೂಸ ಸಮನಿಸಿ, ಮಹೋಷಮೆಯ ಸೌಂದ 
ರ್ಯದ ಬೆಲೆ ಹೆಚ್ಚಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಮೃಗರಾಜ ಪ್ರಸಕ್ತಿ 
ಯಿಂದ ರಾಮನ ಧೀರೋದಾತ್ತತೆ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ. ಅದು ಕೋಡುಗಲ್ಲ ಬನ್ನು ಏರಿ 
ನಿಂತು ನೋಡುವಂತೆಯೇ ಇವನು ಸುವೇಲಾದ್ರಿಯ ಶಿರದಮೇಲೆ ನಿಂತು "ಅಂಕೆ 
ಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಮೃಗರಾಜನ ಹೆಂಡಿತಿಯನ್ನು ಬೇಡರು ನೋಸದಿಂದ ಹಿಡಿ 
ದಿದ್ದಾರೆ; ಸೀತೆಯನ್ನಾದರೂ ರಾವಣನು ಕೈತವದಿಂದಲೇ ಕಳ್ಳುಯ್ದಿರುವುದು. ಮೇಲಿ 
ನಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ, ರಾಮನಿಗೆ ಕಂಡದ್ದು ವೈರಿವೈಭವದ ಕನತ್‌ಕನಕ ರುಚಿರದ 
ಲಂಕೆ; ಮ ಗರಾಜನಿಗೆ ಕಂಡದ್ದು, ಾತಿವೈರಿಗಳಾದ ಈ ಹೊನ್ನ ಹಲ್ಲಣದ ಹೇರಾನೆ 
ಗಳ ಬೇಲಿಕಾಪು. ಸ ಇದಕ್ಕೂ ಹೆಣ್ಣು ಕಾಣದು; ರಾಮನಿಗೂ ಸೀತೆ ಕಾಣಳು. 
ಮ )ಿಗರಾಜನ ಪಂಜದ ಹೊಡೆತಕ್ಕೆ ಕಲ್ಲು ಬಿರಿದರೆ, ರಾಮನ ನದಘಾತಕ್ಕೆ “ ಅವನಿ 
ಕಂಪಿಸಿ? ರಾಕ್ಷಸ ನಾಶಸೂಚಕ ದುಶ ಕುನಗಳು ಲಂಕೆಯಲ್ಲಿ ಬೀಸಿದ್ದು ಅಚ್ಚರಿಯ? 


ಕನಿಯ ಇಂತಹ ಕೆಲವು ನಿನರರಂಜಿತ ಪರಿಣಾಮರಮಣೀಯ ಮಹೋಹಮೆ 
ಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ್ಗ ಮಹೋಪಮಾಲಾಕಾರ ನ್ಯಾ ಸವು ಕೇವಲ ಅಲಂಕರಣ. 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಿರಮಿಸದೆ ಕಾವ್ಯಪ್ರತಿಮಾ ಬಾಡಾ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಅಂಗ 
ವಾಗಿಯೇ ಪರಿಣಮಿಸಿರುವುದನ್ನು ಮನಗಾಣಬಹುದು. 


೧೪. ಕುಂಭಕರ್ಣನು ರಣಭೂಮಿಗೆ ಅವತರಿಸಿದ ರೌದ ದ್ರಸನ್ನಿ ವೇಶ; “ ಕಾಲಾಂ 
ತಕನ ತೆರದಿ ಕಾಲಿಕ್ಸಿದ್ದಾ ನೆ” ಕ್ಷಣಮಾತ್ರದಲ್ಲಿ “ ಸಕ ನರೆದನು ಕೋಟ ಕಪಿ 
ಕುಲರಾ. ? ಹೀಗೆ, ಕುಂಭಕರ್ಣನು ಹ ಮಹಾಸಮರ ಯಂತ್ರಸ್ವರೂಪನಾಗಿ 
ಮುಂಬರಿಯುವುದನ್ನು-“ಮಿಳ್ತುವಿನ ಮುನ್ನಡೆಗೆ ನೆತ್ತ ಬ ಕಂಬನಿಯ 


ಕಾಲುವೆಗೆ ರಕ್ತ ಸ ಟ್ರಸಾಗುತಿಪ್ಪ,” ನರೋಪ್ಯದೌಶ್ಯ ಪ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವ ದೈತ್ಯ 


ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅನರ ಕಾಣಿಕೆ: ನುಹೋಸನೆ ೫೫ 


ಯಂತ್ರ "ಗಳ ಮೊತ್ತಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿರುವ ಮುಹೋಷನೆ. 


[ನುಹಾಸಂ. ೨; ಪು. ೬೮೨; ಪಂ. ೧೧೪-೧೨೪] 


೧೫. ಕುಂಭಕರ್ಣನ ಮುದ್ದರದ ಒಂದೆರಡೇಟಗೆ ಕನಿಸೈನ್ಯ ಸಾವಿರಾರು ಮಂದಿ 
ನಾಮಾವಶೇಷರಾಗುತ್ತಾರೆ. “ಪೆಸರೆ ಬಿರುದಾದುದಾ ಕಾಲಾಲ್ಲಳಿಗೆ!” ಹೀಗೆ ವಾನರ 
ಸೇನೆ ಕಿತ್ತೋಡುವುದನ್ನು-ಬಹುಕಾಲದಿಂದ ಅದುಮಿಟ್ಟ ಸಹೆಜಕಾಮನೆಯ ಬಿರಿಯು 
ಬ್ಬರದ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿಯ ಬೆಂಬಲನಿದ್ದರೂ ಅಂತರಾತ್ಮಪ್ರಚೋದನೆಯಿಲ್ಲದ 
ಸದ್‌ವಾಸನಾಸಭ್ಯ'ರ್ಕಳು ದಿಕ್ಕುಗೆಟ್ಟೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿರುನ ಲಘುಮಹೋ 


ಸಮೆ. | 
[ನುಹಾ ಸಂ.೨; ಫು. ೬೮4;ಸಂ. ೧೩೬-೧೪೬] 


೧೬. ಲಕ್ಷ ಟೌಪ್ರೇರಿತನಾದ ಅಂಗದನ ಕರೆಕೂಗಿಗೆ, ಕೆಚ್ಚುನುಡಿಗಳಿಗೆ, ಕಿವಿ 
ಗೊಟ್ಟು ಮತ್ತೆ ಕುಂಭಕರ್ಣನನ್ನೆ ದುರಿಸಲು ಕಪಿಸೈನ್ಯ ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತದೆ. ಅಂಗದನನ್ನು 
ಮುಂದುಮಾಡಿಕೊಂಡು ಎಲ್ಲರೂ ಮಹಾಸುರನ ಮೇಲೆ ನುಗ್ಗಿ ಬೀಳುತ್ತಾರೆ. ಕುಂಭ 
ಕರ್ಣನ ಮುದ್ದರದ ಮೊದಲೇಟು ಆಂಗದನಿಗೆ ಬಿದ್ದು, ಅವನು ನೆತ್ತರು ಕಾರುತ್ತ 
ನೆಲಕ್ಕುರುಳಿದುದನ್ನು, ಇತರರು ಒಬೊಬ್ಬರಾಗಿ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದುದನ್ನು ಒಂಟಿ ಐಕ್ಟಲ 
ನನ್ನು ಬೇಟೆಯ ನಾಯ್ಗಳು ಎದುರಿಸಿದಾಗ, ಮೊದಲು ನುಗ್ಗಿದ ನಾಯಿ ಅದರ 
ಮಸೆದ ಕೋರೆದಾಡೆಗೆ ಬಲಿಯಾಗಿ, ಕಡೆಗೆ "ಒಡೆಯನೆಯೆ ಐತಂದು ಗುರಿಯಿಟ್ಟು 
ಬಿಲ್ಲೆತ್ತಿ ಕುದುರೆಯನೆಳೆದು ಕೋವಿಗುಂಡಿಡುವಲ್ಲಿ ಪರಿಯಂತಾ” ಅದಕ್ಕೆ ಬಲಿಬೀಳುನ 
ಹಲವಾರು ನಾಯ್ಗಳ ನಿರರ್ಥಕ ಪ್ರತಿಭಟನೆಗೆ ಹೋಲಿಸಿರುವ, ಬೇಟೆಯ ಬಾಳಿನ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಮಹೋಷಮೆ. ಕುಂಭಕರ್ಣನ ಮುಂದೊದಗುವ ಮರ 
ಣವೂ ಈ ಮಹೋಹಪಮೆಯಲ್ಲಿ ಧ್ವರಿತವಾಗಿದೆ. 


[ನುಹಾಸಂ. ೨; ಪು. ೬೮೫; ಪಂ. ೨೦೭-೨೧೪] 


೧೭. ಕುಂಭಕರ್ಣನು ಮಡಿದಮೇಲೆ, ಇಂದ್ರಜಿತುನಿಕುಂಭಿಲಾಯಾಗದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಸಮಯವನ್ನರಿತು, ವಾನರಸೇನೆ ಇರುಳಿನಲ್ಲಿ ದುರ್ಗಕ್ಕೆ ಲಗ್ಗೆ ನುಗ್ಗಿ 
ಬೆಂಕಿಯಿಡಲ್ಲು, ಅಕಾಶವೆಲ್ಲ ಅಗ್ನಿ ಚಿತ್ರಿ ತವಾಗಿ “ ಪರಿದುದು ಬೆಂಕೆ ಪೊನಲನೋಲುರಿ 
ತೆರೆಗಳಲೆಯೆ.” ಆಗ, ರಾವಣೇಶ್ವರನು ತನ್ನ ಮಗನಾದ ಅತಿಕಾಯನನ್ನು ಇರುಳು 
ಕಾಳೆಗಕ್ಕೆ ನಿಯೋಜಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಂದೆಯ ಅಜ್ಞೆಯಿಂದ ತನಗೂ ತನ್ನ ತಾಯಿಗೂ 
ಶಾಂತಿ ದೊರಕುವ “ರಣದ ಮರಣದ ಸುಯೋಗ ವನ್ನು ಅತಿಕಾಯನು ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡಾನೆ? (ಈ ಕರುಣಾಜನಕ ಪ್ರಕರಣದ ವಿವರಣೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ.) 
« ಮಲೆಯನಾಡಿನ ಕಾಡಿನಂತರದಿ” ಬಿದಿರಮೆಳೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಕಾಳ್ಗಿಚ್ಚು ಮಲೆ 
ಯಿಳಿದು ಕಣಿನೆಯ ಹಳ್ಳಿಯ ಕಡೆಗೆ ಧಾವಿಸುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಗ್ನಿಯಿಂದ ತಡೆ 
ಗಟ್ಟಲು ಮಾಡಿದ ಹಳ್ಳಿಗರ ಪ್ರಯತ್ನನೆಲ್ಲಾ ನಿರರ್ಥಕನಾಗುತ್ತಿದೆ. "ಕೆಟ್ಟೆವೋ' 


೫೬ ಉಡುಗೊರೆ 


ಎಂದು ದಿಕ್ಭುಪಾಲಾಗಿ ಓಡತೊಡಗುತ್ತಾರೆ ಹಳ್ಳಿಯ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು. ಇದ್ದಕ್ಕಿದು 
ತೆಯೆ ದೈವಕೃಪೆಯಿಂದೆಂಬಂತೆ “ ಕಾರ್ಗಾಳಿ ಕರು, ಗಿಲುಗಳಂ ಪೊತ್ತು ಬೀಸಿತ್ತು, 


ಸೋರ್ವುದು ಮಹ ವೃಷ್ಟಿ ; ನಂದುವುದು ಕಾಳ್ಗಿ ಚ್ಚು ನಿಶೈ ೇೀಷನಾಗಿ.?--“ ಅಂತೆ 
ಮೋಲ್‌, ಮುಂಗಾರ ನಸ ತೆ ಯನುರಿಯಿತ್ಕುವರಿದಳಕೆ 
ನಡೆದನಿದಿರಾಗಿ.” 


[ನುಹಾಸಂ. ೨; ಪು. ೭೧೨-೭೧೪; ಪಂ. ೯೬-೧೪೦] 

ಶ್ರೀ s ಕುವೆಂಪು ಕಾವ್ಯದ್ವಯದ 5 ಕಟ್ಟ ಕಡೆಯ ಮಹೋಸನೆಯ ನದು. ತಕ್ಸು 

ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ದೀರ್ಥವಾದುದೆ. ಕಾಳಿ ಚ್ಚಿನ ಚಿತ್ರ ದ ಜೀನಂತಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಇನಿಯ 
ಮಹೋಸನೆಯನ್ನು 1 ಓದಿಯೇ ಅರಿಯಬೇಕು, 


೬ 


ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮಹೋಷಮಾ ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದನ್ನೂ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಸರಿಶೀಲಿಸಿದಂತಾಯಿತು; ಇಲ್ಲಿನ ನಿರೂಪ ಜೆಯಿಂದ ತೃಪ್ತಿ ೨ ಯಾಗೆ 
ಮೂಲಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಆ ಉಪನೆಗಳ ಸೊಬಗನ್ನು ಸವಿಯಬೇಕೆಂದು `ಮುಗರಿಗನ್ನಿ 
ಸಿದರೆ, ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶವೂ ನೆರವೇರಿದಂತೆಯೇ ಸರಿ. tiie ಎಲ್ಲ ಅಲಂಕಾರ 
ಗಳಂತೆ, ಮಹೋಪಮಾಲಂಕಾರದ ಸೊಬಗನ್ನಾ ದರೂ ಕ ಇವು ಜ್ಯ ದ ಒಡಲಿನಮೇಲೆಯೇ 
ಕಂಡು ಸನಿಯಬೇಕು. 

ಇನ್ನು, ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ತುಸ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹೊರಳಿಸಿ, ಆ ಮಹೋಪಮಾ 
ಪ್ರಪಂಚದ ಸಮ್ಯಕ್‌ ದರ್ಶನವನ್ನು ಪಡೆದುದಾದರೆ ಕನಿಯ ಮನೋಭೂಮಿಕೆಯ, 
ಅನುಭವದ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನ, ಪರಿಚಯವಾಗುನುದು. ಬಹು ಸಂಖ್ಯೆಯ ಮಹೋಷನೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕನಿಯ ಪ ಪ್ರಕೃ ತ್ರಿ ಮ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ಚಿಲುಮೆಚಿನ್ಮಿದೆ. ಈ ಪ್ರಕೃತಿದೃಶ್ಯ 
ಪ್ರ ಪಂಚ ನಗರೋದ್ಯಾ ನೆಗಳ ಕೃತಕ ಸ ಸೌಂದರ್ಯದ ನಿಸರ್ಗವಲ್ಲ; ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕನಿಯ 
ಬಳಯ ತೂಗುತೊಣ್ಳುಲಾದ ಮಲೆನಾಡಿನ-ಸಹ್ಯಾದ್ರಿಯರುದ್ದ ಪ್ರರಮಣೀಯ ಆರಣ್ಯಕ 
ಪ್ರಪಂಚ. ಇನ್ನು ಳಿದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆ ಖ್ಯೆಯ: ಮಹೋಷಮೆಗಳು ಬೇಟೆಯ ಬಾಳಿನ 
ಅನುಭವದಿಂದ ಮನಗೊಂಡ ; ಇವೂ ಆರಣ್ಯಕ ಪ್ರಪಂಚಕ್ನೇ ಸೇರಿದವು. ಈ ಎಲ್ಲ 
ಮಹೋಪನಮೆಗಳೂ ಸ್ವಾನುಭವದಿಂದ ಹೊರಡೊನ್ಮಿ ರುವುದರಿಂದ ಅವು ಕಿಸರ್ಗದಂ 
ತೆಯೇ ಜೀವಂತವಾಗಿವೆ, ವರ್ಣರಂಜಿತವಾಗಿವೆ, ಉಲ್ಲಾಸದಾಯಕವಾಗಿನೆ; ಬಹು 
ಮಂದಿ ಓದುಗರಿಗೆ ಪ್ರಾಯಶಃ ಅಪರಿಚಿತವಾದ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ದು ನೂತನ 
ಅನುಭವಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನೂ ಕೊಡುವುವಾಗಿವೆ. ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಮಹೋಹಪನಮೆಗಳು 
ಕವಿಯ ನಿಶಾಲಲೋಕದ ಜ್ಞಾನಾನುಭವಗಳಿಂದ ಹುಟ್ಟು ಪಡೆದಿವೆ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಕರೆಡೊಯ್ಯುವ ಮಹೋಪನಮೆಗಳೂ ಉಂಟು, ಲ್ಪ ನಾನಿಲಾಸದ ಕುಸು 


. ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅನರ ಕಾಣಿಕೆ: ನುಹೋನನು ೫೭ 


ರಿಗಳೂ ಉಂಟು. 
ಈ ಪುನಃಪರಿಶೀಲನೆಯಿಂದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯಾಂಶ ಹೊರಪಡುತ್ತದೆ: ಕನಿಯ | 


ಅನುಭನಭಂಡಾರ ಸಂಪದ್ಯುಕ್ತ ವಾಗಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಮುಹೋಸಮಾ ನಿರ್ಮಿತಿ ಸ 
ಮುಹೋಸನೆ ಶೋಭಿಸುವುದು ಮಹಾಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ-ಕಡಿಮೆಯೆಂದರೆ, "ಚಿತ್ರಂ 
ಗದೆ'ಯಂಥ ದೀರ್ಪಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ. 


ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕನಿ ಕುಲೋತ್ತುಂಗರಾದ ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಸಂಪದ್ಯುಕ್ತವಾದ ಅನುಭನಭಂಡಾರದ ನೆರವಿನಿಂದ ಹಲವಾರು ಶ್ರೇಷ್ಠ ನುಹೋಪನೆ 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಮಹೊಪನೆಗಳ ಮಾದರಿ ಸಾಶ್ಚಾತ್ಯವೇ 
ಹೊರತು ಭಾವಸಾಮಗ್ರಿಯೆಲ್ಲ ಕನಿಯದೇ. ಅಪರಿಚಿತ ಪರಕೀಯ ಸುಪರಿಚಿತ ಸ್ವಕೀ 
ಯವಾಗಿದೆ. ಅನರ ಮಹೋಷನೆಗಳಿಂದ ಅವರೆ ಕೃತಿರತ್ನ ಹೆಚ್ಚು ಉಪಾದೇಯ 
ವಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಕನಿಯ ಈ ಹಿರಿಯ ಕಾಣಿಕೆಗಾಗಿ ಕನ್ನ ಡ ಲೋಕದ 


ಕ್ಲತಜ್ಞತೆ ಅವರಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
ಲ ಇ ಬ 


ಮಲೆನಾಡಿನ ಸ್ಮೃತಿ ತರಂಗದಲ್ಲ 
ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 


ಲಳಿತ್ತು ಈ ಮಲೆನಾಡು? ಕನಿ ಕುನೆಂಪು ಅವರು ಬಂದು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದ ರಸಗವಾ 
ಕ್ಷಗಳನ್ನು ತೆರೆದು ಈ ಸುಂದರ " ನಿಸರ್ಗ ನಿಭೂತಿಯನ್ನು' ನಮಗೆ ತೋರುವ ಮುನ್ನ 
ಎಲ್ಲಿತ್ತು ಈ ಮಲೆನಾಡು? ಇತ್ತು, ನಿಜ: ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ಇದ್ದೇ ಇತ್ತು ; 
ಈಗಲೂ ಇದೆ. ಆದರೆ ಯಾವ ದಿಗಂತಗಾಮಿಯಾಗಿರುವ ಸಹ್ಯಾದ್ರಿಯ ಧೀರ ಪರ್ವತ 
ಶ್ರೇಣಿಗಳ, ನಿಬಿಡ ನಿರ್ಜನ ಕಾನನಾಂತರದ ಈ ಮಲೆನಾಡು, ಸಾಮಾನ್ಯದೃಸ್ಟಿಗೆ 
ಮಲೆ ಕಾಡು ಸೊಳ್ಳೆ ಮಲೇರಿಯಾ ಹುಲಿ ಹಾವು ರೋಗ ಸಾವು!” * ಮಾತ್ರವಾಗಿ 
« ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ದುದಕ್ಕೆ ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ ನಿವಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ದುರ್ಗಮ ದುರಂತ ಭೂಭಾಗ”* ವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ದ ಮಲೆನಾಡು, ತನ್ನ 
ಸಮಸ್ತ ಚೇತನನನ್ನೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಲು ರಸ ಮಾಧ್ಯಮವೊಂದನ್ನು. ಕುವೆಂಪು 
ವನ್ನಾಗಿ ಪಡೆದು, ಅವರ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಚೆಲುವಿನ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಬಹು ಮುಖ 
ವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ಚಿರಂತನತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು ! 

ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಾವ್ಯಶಿಶು ಸಹ್ಯಾದ್ರಿಯ ಮಹೋತ್ತುಂಗ ಸ್ತನದಿಂದ ಸೌಂ 
ದರ್ಯ ನೀಯೂಷನನ್ನು ಹೀರಿ ಪುಷ್ಪವಾದುದು. ಮಲೆನಾಡು ಅವರ ಕಾವ್ಯ ವೈನ 
ತೇಯ ಗರಿಗೆದರಿ ಅತೀತದೆಡೆ ಹಾರಲು ಅನುನು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ಮೊದಲ ಮಲ್ಲಸಾಲೆ; 
ಅವರ ಬಾಳನ್ನು ಸರಿವರ್ತಿಸಿ, ಕನಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಲೋಕಕ್ಕೆ ನೀಡಿದ ಪವಾಡ 
ಚೇತನ. 

ಒಮ್ಮೆ ಕುಮೆೊಫಪು ಹೇಳಿದರು : “ಮಲೆನಾಡಿಗೆ ನಾನೆಸು, ಖಣಿ?” ಎಂದು. 
ನಿಜ, ಅವರು ಮಲೆನಾಡಿಗೆ ಖಣಿಯಾದಂತೆ, ನಾವೂ ಇಂತಹ ಮಲೆನಾಡನ್ನು ತೆರೆದು 
ತೋರಿದ ಕವಿನಾಣಿಗೆ ಖಣಿ. ಮಲೆನಾಡು ಅವರ ಪಾಲಿಗೆ ಶ್ರೀಮಂತ ಖುಣದಗಣಿ. 
ಅಲ್ಲಿ ಅವರ ಚೇತನ ಪಡೆದ ವಿವಿಧ ಅನುಭವಗಳು, ಕಂಡು ಉಂಡ ಸಾವಿರ ನೋಟ 
ಗಳು, ಎಲ್ಲವೂ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೈದೋರಿನೆ ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ. 
ಖುಷಿಕವಿಯಾದ ವಾಲ್ಮೀಕಿ, ಕವಿಯಾಗುವ ಮುನ್ನ ವ್ಯಾಧವೃತ್ತಿ ಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಅಂದಿನ 
ಪರ್ವತಾರಣ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಉಂಡ ಅನುಭವಗಳೆಲ್ಲವೂ ಆತ ಕನಿಯಾದಾಗ ಯಾವ 
ರೀತಿ ಅವನ ಕಾವ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಸಾಮಗ್ರಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತೋ, 
ಅಂತೆಯೇ, ಕುವೆಂಪು ಅವರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅವರು ಪಡೆದ ಮಲೆನಾಡಿನ ಅನುಭವಗಳು 
ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಜೀವನಾಡಿಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಓದುಗರು ದರ್ಶಿ 


i 
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ಸುವ, ಆ ಪರ್ವತಗಳ ಧೀರ ವೈಖರಿ : ನಿಬಿಡ ನೀರವ ಕಾನನಾಂತರದ ವನ್ಯಶಾಂತಿ ಕ 
ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ನೋಡುವ ಕಣ್ಣೋಡುವನರೆಗೂ ಅಲೆಅಲೆಯಾಗಿ ಹರಹಿರುವ 
“ ಶ್ಯಾಮಲವನಧಿ ”; ಬಗೆಬಗೆಯ ಇಂಚರಗಳಿಂದ ಮಾಲೆಮಾಲೆಯಾಗಿ ಹಾರುವ 
ಕಾಜಾಣ, ಕಾಮಳ್ಳಿ, ಪಿಕಳಾರ, ತೇನೆ, ಗಿಳಿ, ಇತ್ಯಾದಿ ಪಕ್ಷಿವೃಂದ ; ಮಂಜುಳ 
ನಾಗಿಣಿಯಾದ ಜಲಸುಂದರಿ ತುಂಗೆ; *ಪಥರಹಿತ ವನರಾಜಿ”ಯ '“ ಸುಂದರ 
ಅಶೋಕವನಧಾಮ ” ; ತೊರೆಯೆ ಮಂಜುಳ “ ಜಲಶಿಲಾಕಲಲೀಲೆ "ಯ: ಅಂಜಿ 
ಮನೆಯ ಅರೆಕಲ್ಲು; ಸುಂದರ ಉದಯಾಸ್ತಗಳ ಸೊಬಗನ್ಸ್ಟೀಂಟಲು ತಕ್ಕ, ಸಂಜೆಗಿರಿ, 
ಕನಿಶೈಲ, ನನಿಲುಕಲ್ಲು ಇತ್ಯಾದಿ ದಿ ರಸಸ್ಥಾನಗಳು; ಖುತು ಖುತುಗಳ ಮನೋಹರ 
ರಾಸಲೀಲಾರಂಗವಾದ ಮಲೆನಾಡಿನ ನಿದ ನೋಟಗಳೂ--ಹೀಗೆ ಮಲೆನಾಡಿನ 
ಪ್ರಕೃತಿರಂಗದಲ್ಲಿ ನಗುವ, ನಲಿಯುವ, ಲಾಸ್ಯವಾಡುವ, ತಾಂಡವಗೈ ಯ್ಯ್ಯುವ 
ವೈನಿಧ್ಯಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕವಿಯ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ರಸಸಮ್ಮೇಲನಗೊಂಡು ವೈನಿಧ್ಯಮಯ 
ವಾದ ಧೀರವಾದ ಅವರ " ಶೈಲಿ 'ಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿವೆ. ಅವರೇ ಒಂದು ಕಡೆ ತಮ, ದು 
R ದೈತ್ಯ ಶೈಲಿ ” ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅದು “ ದೈತ್ಯಕ್ಕೆ ಶೈಲಿ” ಎನ್ನು ವು 
ದಕ್ಕಿಂತ ಪರ್ವತಾರಣ್ಯ ಶೈ ಲಿ ಎಂದರೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಬಹುದು.' ಬನ್ನುಮರೆ 
ನಾಡಿನ ಪರ್ವತಾರಣ್ಯಗಳ ನಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದವರಿಗೆ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ 
" ಪರ್ವತಾರಣ್ಯಕ್ಕೈಲಿ ' ಎಂದರೆ ಏನು ಎನು ವುದು. ಪರ್ವತಾ ರಣ್ಯ ಚಜೀತನ, ಪರ್ವ 


ತಾರಣ್ಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲೇ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿದೆ ಇಸು ಅವರ i 


“ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ”ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗ: ಶ್ರಿ € ರಾಮನನ್ನು ನಗರ 
ನ:ಗರಿಕತೆಯ, ಅರಮನೆಯ ಭೋಗ ನೈಭವದ ಕತ್ತಿ ಮೊತ್ತನೊದಲು 
ಖುಷಿ ನಿಶ್ವಾಮಿತ್ರರು ಕರೆದುಕೊಂಡು ನಿಸರ್ಗ ವೈಭವವನ್ನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡು 
ತ್ತಾರೆ. ಚ eg ವನಸಿರಿಯನ್ನು ಕಂಡ ಶ್ರೀ ರಾಮ ನಿಶಾ ಮಿತ ಶ್ರರನ್ನು 
ಕುರಿತು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 
« ಗುರುದೇವ 
ನಿಮ್ಮ ಕರುಣೆಯಿನೆಮಗೆ ಲಭಿಸಿತೀ ವನಸುಖಂ. 
ದಾರಿದ್ರ್ಯಮಲ್ತೆ ಆ ನಾಗರಿಕ ಜೀವನಂ 
ಪ್ರ ವನ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮುಂದೆ ?* 
- _-ಎಂದು. ಆಗ ಖುಷಿ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರರು, 
« ದಿಟಿವೊರೆದೆ, 
ಹೇ ವತ್ಸ, ಗಿರಿವನ ಪ್ರೀತಿತಾಂ ದೈವ ಕೃಪೆದಲ್‌. 
ಜಗದೀಶ್ವರನ ಮಹಿಮೆ ಸಂವೇದ್ಯವಹುದಿಲ್ಲಿ 


ಮಾ 
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೬೦ ಉಡುಗೊರೆ 


ಭವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಶೀಲದ ವನ್ಯ ಶಾಂತಿಯೆಲಿ, 
NAW ನ ಮಹಾಮಂತ್ರಾನುಭವಗಳುಂ 
ಹೈದ್ಗಮ್ಯನಿಲ್ಲಿ........ ಸ್ಸ 
—ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ನಿಜ; ಕುವೆಂಪು ಅವರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಈ ಗಿರಿವನ 
ಪ್ರೀತಿ ದೈವಕೃಪೆ ಫೆಯಿಂದಲೇ ಡತ್ತವಾದುದು. . ಈ ಒಂದು ನಿಸರ್ಗ ಭವ್ಯತೆಯ ದಿವ್ಯಾ 
ನುಭವವನ್ನು ಕುವೆಂಪು ಅನರು ಪಡೆದರು. ಆ ಪ ಪ್ರಕೃತಿಯ ತಪೋರಂಗದಲ್ಲಿಯೇ 
ಅವರು, “ ಸಕಲಾರಾಧನ ಸಧನ ಬೋಧನದನುಭನರಸ ” ವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ 
ರಸಖಯುಷಿಯಾಗಿ “ ಇಂದ್ರಿಯ ನಂದನನನು ದಾಂಟುತ ದರ್ಶನ ಮುಕ್ತಿಯ ಸೇರಿ” 
4 ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮಾಧಿಯೊಳಾನಂದವ ಹೀರಿ”? ಸುಖಿಸಿದರು. 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಎಲ್ಲವೂ : ಮಹತ್ತೆ ಆದ ಆ “ ಸಹ್ಯ ಮಹಾ ಬೃ ಹತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ” ಈ 
ಟ್‌ ೦ದರ್ಯಾರಾಧನೆಗೆ ತಕ್ಕ ಗಂಡುಗಲಿತನ ಅವರಲ್ಲಿದ್ದು ದಾಂದಲೇ ಅವರು 
ನಿರ್ಭೀತರಾಗಿ ತಾಯ ಮಡಿಲಿನಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಮಗುವಿನಂತೆ ಅವರು ಸಂಚರಿಸಿದರು. 
ಏಕೆಂದರೆ ಮಲೆನಾಡಿನ ಭೀಷ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯ « ಭೀರುಗೆ ಭಯೆಂಕರಂ, ರಸಿಕಧೀರಗೆ 
ಕಲಾಶಂಕರಂ ”? ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಚ ಗ ' ರಾದುದರಿಂದಲೇ ಈ ರುಂದ್ರಾಟ 
ವಿಯ ವಿಶ್ವರೂಪವನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಾ ವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಅವರ 
ಪಾಲಿಗೆ, ಆ ಅರಣ್ಯದ ಸ್ರ ತಿಯೊಂದು ಗಿಡ, ಬಳ್ಳಿ, ಹೊದರು, ಹೂವು, ಹಕ್ಕಿ ಇತ್ನಾದಿ 
ಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕೇವಲ ಬರಿಯ ಹೆಸರುಗಳಾಗಿ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಅವರೇ ಒಂದೆಡೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಬರಿಯ ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲ ನನಗಿವು ಸಾಹಸಂಗಳ ಕಿಡಿಗಳು 


ಕಂಡು ಕೇಳಿದ ಕಥೆಯ ನೊಡಲೊಳಗಾಂತ ಮಂತ್ರದ ನುಡಿಗಳು ೫ 
ಬಿಧು. ಅಷ್ಟೆ € ಅಲ್ಲ, ಅವು 
pA ಸ್ಥೂಲವಸ್ತುಗಳಲ್ಲ; 
ಮೃತನಿಸ. ರ್ಗದ ಚೇತನ 'ನಿಹೀನ ಶ ಶವನಲ್ಲ! 
ಈಶ್ವ ರ ಶರೀರದಲಿ ಚಿನ್ನಯಮಹಾಂಗಗಳು; 


[4 


ಬ್ರಹ್ಮದ ಮಹಾಚಿತ್ತ ಶರಧಿಯ ತರಂಗಗಳು; 
ಚಿಂತೆಗಳು ನನ್ನ ಮನದಲಿ, ನನ್ನ ನಾಡಿಯಲಿ 
ರಕ್ತ ಬಿಂದುಗಳು! * 

ಈ ಮಲೆನಾಡಿನ ನಿಸರ್ಗಾನುಭೂತಿ ಅವರ ವ್ಮಕಿ ಕೈನಿಷ್ಠ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಭಾವ 
ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅವರು ಸೃಜಿಸಿರುವ ನಾಟಕ, ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಪಾತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲೂ ಮಿಂಚುತ್ತದೆ. " ಬೆರಳ್‌-ಗೆ-ಕೊರಳ್‌' ನಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ ಏಕಲವ್ಯನ 
ಗಲೀ, "ರಕ್ತ್ವಾಕ್ಸಿ'ಯ ಬಸವಯ್ಯನಾಗಲೀ, ಕಾನೂರು ಸುಬ ಮ್ಮ ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ ' ಕ 


ಜಿ 


] ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ : ಕುವೆಂಪು. ಪು. 4೨ 2ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ: ಕುವೆಂಪು ಪು. ೨೪ 
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ಹೂವಯ್ಯನಾಗಲೀ, "ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ 'ದ " ಗಿರಿವನಪ್ರಿಯರಾಮ”ನಾಗಲೀ- 
ಎಲ್ಲರೂ ಚೆಲುವಿನ ಆರಾಧಕರು. ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಆದಿಶೇಷನಂತೆ ಸಾವಿರ ನಾಲಗೆ 
ಯನ್ನು ಚಾಚಿ, ಸಹಸ್ರಾಕ್ಷನಂತೆ ಸಾವಿರ ಕಣ್ಣು ತೆರೆದು ಈ ಮಲೆನಾಡಿನ ರುದ್ರ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಅಗಸ್ತ್ಯ್ಯನಂತೆ ಹೀರಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ. 

ಮ ಚೈತನ್ಯದ ಅನುಭವವನ್ನು ಕವಿ ಪಡೆದ ಮೊದಲು ಆ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ವಾಣಿ 
ಯನ್ನು ನೀಡುವ ಕಾವ್ಯಕೃಪೆ ಅವರ ಕ್ಸ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಈ ಚೆಲುವಿನ ಚಿರಂತನೆ 
ಯಾದ ಕಲಾಸುಂದರಿ, ಈ “ ರಸಿಕಧೀರ”ನನ್ನು ಒಲಿದು, ಶ್ರೇಯಸಿಯಾಗಿ, 
ತಾಯಾಗಿ ಕೈಹಿಡಿದು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಈಕೆಯ ಪರಿಚಯವನ್ನ ಕುರಿತು ಕನಿ ಹೀಗೆ 


ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ: 


ನನ್ನನಂದುಮಲೆಯಲಿ ನಿನ್ನಕ ಲೆಯಬಲೆಯಲಿ, 
ಓ ಇಂದ್ರಜಾಲಕಾರಿಣಿ! 
ಮೋಹೆದಿಂದೆಮುತ್ತಿದೆ ; ಮುತ್ತಗಳಲಿಸುತ್ತಿದೆ ; 


ಹೇ ಇಂದ್ರ ಧನುರ್ಧಾರಿಣಿ ; 
ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದುವರೆಗೆ 
ಸಿಲುಕಿ ನಿನ್ನ ಹೊನ್ನ ಸೆರೆಗೆ 
ಚೆನ್ನನಾದೆ ನಾನು ಶಿರೆಗೆ 
ಆದಿಮ ರಸಮೂರ್ತಿಯೆ ! 
ಹಣತೆ ಸೊಡರು ಹಿಡಿದು ಮುಂದೆ 
ನಡೆಯೆ ನೀನು ಬಹೆನು ಹಿಂದೆ. 
ಕನಿಯ ಕಣ್ಣೆ ಬೆಳಕುತಂದೆ, 
ಹೇ ಅಸೀಮ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯೇ [ತೇ 
ಹೀಗೆ ಪರಿಚಯವಾದ ಈ “ಇಂದ್ರ ಧನುರ್ಧಾರಿಣಿ ” ಮಲೆನಾಡಿನ ಮಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿ 
ದೂಳಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಮಲೆನಾಡಿನ ಮಗುವನ್ನು, ತನ್ನ ತಾವರೆಯ ತೇರಿನಲ್ಲಿ ಕೂರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು, ಭಾವನೆಯ ಬಾನಿನಲ್ಲಿ ಊದ್ದ ರ್ವ ಯಾತ್ರಿಯಾಯಿತು. 
ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಯಾನಕೃತಿಯನ್ನೋದಿದರೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಮಲೆನಾಡಿನ ನಿಸರ್ಗ 
ಶ್ರೀಯೇ ಉಸಿರಾಡುತ್ತದೆ. ಸಹ್ಯಾದ್ರಿಯ ಚೇತನ ಅಲ್ಲಿನ ಗಿಡಮರಬಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಸಿರಾಡುವಸ್ಟ್ರೇ ಸತ್ಯವಾಗಿ, ಇಲ್ಲಿ, ಇವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ ಮೈದೋರಿದೆ. 
ಈ ನಿಸರ್ಗ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಭಾವಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಮಡುವಾಗಿ ನಿಂತದ್ದು, ರಾಮಾ 
ಯಣ ದರ್ಶನದ ತುಂಬ ಕಡಲಾಗಿ ಮೊರೆದಿದೆ! 
ಇಂತಹ ಮಲೆನಾಡನ್ನು ಕುರಿತ ಹುಚ್ಚು ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ ಎಲ್ಲಿದ್ದರೂ ತಬ್ಬಿ 


*ಕಛಾಸುಂದರಿ : ಕುವೆಂಪು ಪು. $ 


೬೨ ಉಡುಗೊರೆ 


ಡಲ್ಲ. ಅವರ ಪಾಲಿಗೆ ಅದು ಎಂದೋ pr ಣ್ಲಮುಂದೆ ಕಂಡ, ನೆನಹಿನಲ್ಲಿ ನಾಂದ, 
ಹಾಡಾಗಿ ಹೊಮ್ಮಿ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ಪ ದ ಆಕಸ್ಮಿಕ ಅನುಭವದ cn 


ಅದು ಎಂದಿಗೂ ವ ನದಲ್ಲಿ. ತುಂಬಿದ, ಜಾ ರಸವಾದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಹಂಬ 

ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಮಲೆನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕವಿ ಕಂಡು.ಉಂಡ ಅನುಭವಗಳೆಲವೂ ನೆನಪಿನ ಆ 
ತನ ಚಿಲುಮೆಯಾಗಿ "ಪ್ರಭೆಯುತ್ತವೆ. ಕವಿ ಎಲ್ಲಿದ್ದರೂ, ಆ ಮಲೆನಾಡಿನ ನಿಸರ್ಗ 
ಪ್ರಿಯತೆಯಿಂಸ್ಯ ಅದರ ದೀಪ್ರ ಅನುಭವದಿಂದ ಅನ್ರವಾಗಿಲ್ಲ. ಮಲೆನಾಡು, ಕುವೆಂಪು 


ಇವೆರಡೂ ಬೇಕೆ ಬೇರೆಯಲ್ಲ; ಅವೆರಡೂ ಒಂದೇ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 
ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಲೌಕಿಕವಾದ ವ್ಯಕ್ಕೆ ಶ್ರ ಬಿದ್ದು, ಮಲೆನಾಡಿನಿಂದ ದೂರ 
ವಾಗಿರುವ ಕವಿ, ದೈಹಿಕವಾಗಿ ಡದು ತ ಗ ಂತರಿಕವಾಗಿ ಸದಾ ಮಲೆನಾಡಿನ 
ರಸ ಸ್ಮ್ರತಿ ತರಂಗದಲ್ಲಿ ವಿಹಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ವಿರಹಿಣಿಯಾದ ಸತಿ ತನ್ನ ನಲ್ಲನಿ 
ಗಾಗಿ ಕಾತರಿಸುವಂತೆ, ಪರಮ ಭಕ್ತ ನಾದನನು-ಭ ಭಗವಂತನನ್ನೇ ಸದಾ ನೆನೆದು ಹೆಂಬ 
ಲಿಸುವಂತೆ ಕುವೆಂಪು ಅನರು: ಮಲೆನಾಡಿನ ಬಗ್ಗೆ ಕ ಇತರರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ; ನೆನೆದು 
ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆ ಮಲೆನಾಡಿನ ನೆ ನೆನ ನಹನ್ನು ತರುವ ಒಂದು ಹಕ್ಕಿ, ಒಂದು ಹೂ, 
ಒಂದು ನೋಟ, ಒಂದು ಘಟನೆ, ಕೂಡಲೇ ಅವರನ ನ್ಪು ಮಲೆನಾಡಿನ ನಿಸರ್ಗದ ಮಡಿ 
ಲಿಗೆ ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಒಯ್ಯನೆ ಬೀಸಿ ಎಸೆಯುತ್ತವನೆ. ಒಮ್ಮೆ ಅವರು ಈ ಬಯಲು 
ಇಡಿನ ತಂತಿಯ ಕಂಬವೊಂದರ ಬುಡದಲ್ಲಿ ನಿಂತಾಗ, ಅದರ ಮೀಂಕಾರವನ್ನಾಲಿಸಿ 
p ಕೈಮುಗಿ ಈ ತಂತಿಯ ಕಂಬಕ್ಕೆ ಸ ಎನ್ನುತ್ತಾ ರೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಆ ತಂತಿಯ ಕಂಬದ 
ಮೀಂಕಾರ, ದೂರದ ಮಲೆನಾಡಿನ ಕಾಡಿನ ನಡುವೆ ಚೈತ್ರಮಾಸದಲ್ಲಿ ಹೂ ತುಂಬಿ 
ಹುಚ್ಚಾ ದ ನಂದಿಯ ಮರದಲ್ಲಿ ಮೊರೆಯುವ ಜೇನ್‌ ದುಂಬಿಗಳ ಗುಂಜಾರವವನ್ನು 
ನೆನಪಿಗೆ ತಂದು ಮಲೆನಾಡಿನ ರಸ ಇನುಭವವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ 
ಪಟ್ಠ್ಮಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊರಸು ಹಕ್ಕಿಯನ್ನು ಕಂಡಾಗ, ಅದರ ಗುಬ್ಬಳಿಸುವ ದನಿ 
ಯನ್ನು ಆಲಿಸಿದಾಗ 
ದೂರ ಇರುವ ಹೃದಯ ಬಂಧು. 
ಹಠಾತ್ತಾಗಿ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು 
. ಕರೆದು ನುಡಿವ ತೆರದಲಿ.* 
ಅವರಿಗೆ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೂಡಲೇ-- 
ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿ, ಗದ್ದೆ ತೋಟ, 
ಬೈಲು ಬೆಟ್ಟಿ ಬನದ ನೋಟ, 
ತೇಲಿ ಬಹವು ಮನದಲಿ* 
ಹೀಗೆ ಮಲೆನಾಡಿನ ಸ್ಮೃತಿಯನ್ನು ತೆರೆಯುವ ಈ ಪುಟ್ಟ ಹಕ್ಕಿಯನ್ನು ಕಂಡು... 


Ke] 


pO 


*ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ : ಕುವೆಂಪು ಪು. ೪೬ 


ಮಲೆನಾಡಿನ ಸ್ಮ ತಿ ತರಂಗದಲ್ಲಿ «4 


ಅ 


—ಂದು ಸೋಜಿಗಪಡುತ್ತಾರೆ! ಹೀಗೆ ಅವರು ಎಲ್ಲಾದರೂ ಇರಲಿ, ಎಂತಾ 
ದರೂ ಇರಲಿ ಸಹ್ಯಾದ್ರಿಯ ಪ್ರೇಮಸೂತ್ರ ಸದಾ ಅವರನ್ನು ಬಂಧಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಯಾವ 
ಹೊತ್ತಿ ನಲ್ಲೇ ಆಗಲಿ ಮಲೆನಾಡಿನ ಸವಿನೆನನಿನ ದೂತರಂತೆ ಬರುವ ಯಾವುದೋ 
ಒಂದು ಹಕ್ಕಿಯೋ, ಹೂವೋ, ನೋಟವೋ, ಸಾಕು ಅವರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಮಲೆನಾ 
ಡಿನ ಸೌಂದರ್ಯಾಗ್ದಿಯ ತೃಷೆಯನ್ನು ಉದ್ದೀಪಿಸುತ್ತದೆ. ಸೃಷ್ಟಿ ಸಮಸ್ತ ದಲ್ಲೂ 
ಚೆಲುವನ್ನು ಸವಿಯುವ ಈ ಕವಿಗೆ, ತನ್ನ ಮಲೆನಾಡೆಂದರೆ ಏನೋ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಹುಚ್ಚು. ಬಯಲುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತ ಒಮ್ಮೆ ಈ ಕನಿ 

ಮಲೆಯ ನೆಲವೊ, ಬಯಲ ಹೊಲವೊ? 
ಬೇಕೆ ಧೇನು ;--ಆದರೇನು 
ಅಮೃತವಿರದೆ ಸೊದೆಯಲಿ? 1 
ಎಂದು ಬಯಲುನಾಡಿನ ಸಂಯಮಪೂರ್ಣವಾದ ರಮ್ಯತೆಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ 
ಕೊಂಡರೂ, ಮತ್ತೆ ಮಲೆನಾಡಿನ ತೃಷೆಯುರಿ ಕೆರಳಿದಾಗ 
ಬೇಸರಾಗಿದೆ [ಬಯಲು ಸೀಮೆಯ ಬೋಳುಬಯಲಿನ ಬಾಳಿದು . 
ಬಿಸಿಲು ; ಬೇಸಗೆ, ಬೀಸುವುರಿಸೆಕೆ; ತಾಳಲಾರದ ಗೋಳಿದು 1* 
ಜೇ ಜೇ ಜೇ ಜೇ 
ಅಲ್ಲಿಗೈ ದುವೆನಲ್ಲಿಗೈ ದುವೆನಿಲ್ಲಿ ಬೇಸರವಾಗಿದೆ | 
ಕಾಡುಮಲೆಗಳನಲೆವ ಹುಚ್ಚಿನ ಕಿಚ್ಚು ಹೃದಯದಿ ರೇಗಿದೆ*, 

--ಎಂದು ಉದ್ದಾರನೆತ್ತುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನಲ್ಲ, ಏಕೆಂದರೆ, ಅವರೇ ಹೇಳಿ 

ಕೊಂಡಿರುವೂತೆ--- 
ಮಲೆಯನಾಡೆನಗೆ 
ತಾಯಿಮನೆ. ಕಾಡು ದೇವರ ಬೀಡು. ಗಿರಿಯ ಮುಡಿ 
ಶಿವನ ಗುಡಿ. ಬನವೆಣ್ಣೆ ಮೊದಲಿನಾ ಮನದನ್ನೆ. ಖ್ಯ 


* ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ : ಕುವೆಂಪು ಪು. ೪೬ ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ: ಪು. ೪೧ 1*ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ ಪು. ೫೦ 
ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ಕುವೆಂಪು. ಪು. ೧೨೫ 


“ಟ್ರ Key 


"ಶುವೆಂಪು? ರವರ-ಸ ಸೌಂದರ್ಕೊ ಪಾಸನೆ 
ಹೆಚ". ತಿಪ್ಪೇರುದ್ರಸ್ವಾಮಿ 


ಘನಿ ಸ್ಥಾದರ್ಯೋಪಾಸಕ. ಇಲ್ಲಿ "ಸೌಂದರ್ಯ'ವೆನ್ನುವುದು ಕೇವಲ ಅದರ 


೧ 


ಸರಿಮಿತವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಲ್ಲ; ವಿಶ್ವವನ್ನೇ ಒಳಗೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ. 


ಸೃಷ್ಟ್ರಿಸೌಂದರ್ಯ ಬಹುಮುಖವಾ ದುದು, ಬಹುರೂಸಿಯಾದುದು. ಒಮ್ಮೆ, ತನ್ನ 


ಬಣ ಬಣ ದ ಗರಿಗಳ ನ್ನು ಹರಡಿ ಸುಂದರವಾದ ಮಂದಹಾಸವನ್ನು ಬೀರುವ ಶಂಕರ” 


29 ಐ 
ಮನೋಹರಿ ಆಕೆ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ತನ್ನ ಇ] ಸ್ರನಖಗಳನ್ನು ಹೊರಚಾಚಿ ಕೇಶರಾ ಶಿಗಳನ್ನು 
ಮಿ ಸಂವಿe ಇ ಖೆ ಎಂ ೧ ಇ ೨ ಟು 
ಕದರಿ ಘರ್ಜಸುತ್ತಿರುವ ರುದ್ರಭಯಂಕರಿ. ಆಕ ಸಾತ್ರಪ್ರ್ಯಕ್ಕ ಸೌಂ ಂದರ್ಯರೂಪಿ 


ಣಿಯೂ ಹೌದು; ಸತತ ಹೋರಾಟದ ಬಾಳಿನ ಆಳದಲ್ಲಿ ಸೆಲೆಯೊಡೆಯುವ 
ಅಂತರ್ವಾಹಿನಿಯೂ ಹೌದು. ಆದುದರಿಂದ ಬಾಹ್ಯ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಇಣುವಂತೆಯೇ ಮಾನವನ ಜೀವನದ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿಯೂ ಬೇಸರಗೊಳ್ಳದೆ, 
ನಿರಾಶರಾಗದೆ, ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿಯ ಸೌಂದರ್ಯೋ 
ಪ 


ಆಧುರಿಕ ಯುಗದ ಮಹಾಕನಿ " ಕುವೆಂಪು? ರವರು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ "ಪ್ರಕೃತಿ 
ಕವಿ” ಆಂಗ್ಲಕನಿ ವರ್ಮ್‌ ವರ್ನ್‌ ನ ” ನನ್ನು “Nature poet’ ವನ್ನು ವಂತೆ. ವರ್‌ pe 
ವರ್‌ ನಂತೆಯೇ ಕ್‌ ನಿಸರ್ಗದ ಮಡಲಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದವರು, ಸಿ ಸರ್ಗದ 
ಅನಂತಮುಖಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಅನುಭನಿಸಿ ತಮ್ಮ ಗಳ. ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ದೀಪ್ತ 
a ತಾವೂ ಪ ರ್ರಿಕೃ ತಿಯ ೪ Wi ಅರಳಿದವರು. 

ಮಾನವನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಪ ಕೃತಿ ಕೇವಲ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲ. ಮದುವೆಯ ಚಪ್ಪರ 
ವನ್ನು ಮಾನಿನತೋರಣ WE ತಡ ಕೃತಿಯು ಜೀವನಕ್ಕೆ ಹೊರಗಿನ ಇ. 
ಕಾರವಲ್ಲ. ಅದು ಮಾನವನ ಉಸಿರು ; ಮುನ್ನಡೆಸುವ ದೈವಶಕ್ತಿ ಮೊಗ್ಗನ್ನು ಅರಳಿ 
ಸುವ ದೈವಕೃಪೆ 


ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ ಕನಿ. ಅಲ್ಲದೆ: 
“ ಬಿಸಿಲಿದು ಬರಿ ಬಿಸಿಲಬ್ಲವೊ 
ಸೂರ್ಯನ ಕೃಪೆ ಕ ಕಾಣೊ! 
ಸೂರ್ಯನು ಬರಿ ರನಿಯಲ್ಲವೊ 
ಆ ಭ್ರಾಂತಿಯ ಮಾಣೋ | 


ಹೀಗ ಶಂ eb) 
“ಕುವೆಂಪು ರಿ 
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ರವಿ ವದನನೆ ಶಿವ ಸದನವೊ 
ಬರಿ ಕಣ್ಣದು ಮಣ್ಣೊ 
ಶಿವನಿಲ್ಲದ ಸೌಂದರ್ಯವೆ 
ಶವ ಮುಖದ ಕಣ್ಣೊ !” 
ಶಿವ ಸಂಯುಕ್ತವಾದ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ತಾರಕಶಕ್ತಿ. ಅದೇ “ಅಮೃತದ ಹಣ್ಣು,” 
“ ಕಾವ್ಯದ ಕಣ್ಣು ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಕುವೆಂಪುರವರ ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸನೆಯ 
ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ತತ್ತ್ವ. 
ಅವರ * ಕಲಾಸುಂದರಿ ” ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ ಮಾತೆಯ ವಿರಾಟ್‌ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಸೌಂದರ್ಯದ ಹೆಜ್ಜೆ ಎಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಹೇಗೆ ಪ್ರಕಾಶ 
ಗೊಂಡರೂ ಎಲ್ಲವೂ ನಿನ್ನ ಕರುಣೆಯ ಪ್ರಸಾದ-ಎಂದು ಆ ಕಲಾಸುಂದರಿಯ ಮರೆ 
ಹೊಗುತ್ತಾರೆ. 
« ಹಣತೆ ಸೊಡರು ಹಿಡಿದು ಮುಂದೆ 
ನಡೆಯೆ ನೀನು, ಬಹೆನು ಹಿಂದೆ, 
ಕನಿಯ ಕಣ್ಣೆ ಬೆಳಕು. ತಂದೆ...” 
--ಎಂದು ತಮ್ಮೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಆ “ ರಸಮೂರ್ತಿ ” ಪಾದದಲ್ಲಿ ಅರ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. 
“ ನಿನ್ನ ತೋಳಮರೆಯಲಿ 
ನನ್ನ ಬಾಳು ಹೊರೆಯಲಿ.” 
“ ನಿನ್ನ ಎದೆಯ ಸೆರೆಯಲಿ 
ನನಗೆ ಮುಕುತಿ ದೊರೆಯಲಿ? 
—ಂದು " ತಮ್ಮತನ” ವನ್ನೇ ಇಲ್ಲಗೈದು “ ನಿಶ್ವತನ” ವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
` “ತುಂಗೆ” ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಈ ದೃಷ್ಟ ಇನ್ನೂ ಸುಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವಿಕಾಸಗೊಂಡಿ 
ರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. ನಾವು ಎಷ್ಟೇ ದೊಡ್ಡವರಾಗಿ ಬೆಳೆದರೂ ಮಾತೆಯ ಎದು 
ರಿನಲ್ಲಿ ಏನೂ ಅರಿಯದ ಹೆಸುಳೆಗಳೇ. ಅಂತೆಯೇ ಪ್ರಕೃತಿಮಾತೆಯ ಎಡೆಯ ತೊಟ್ಟ 
ಲಿನಲ್ಲಿ ನಾವೆಲ್ಲಾ ಬರಿ ಹಸುಳೆಗಳು. ಮಕ್ಕಳ ಮುಗ್ಗ ಶುತೂಹಲದಿಂದ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು 
ಕ್ಷಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ಜೀವನವನ್ನು “ ನವ ನವೋನ್ಮೇಷನ » ಗೊಳಿಸುವುದೇ 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆರಾಧನೆಯಿಂದ ಲಭಿಸುವ ವರ. | 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬಾಹ್ಯರೂಪಗಳು ವಿಶ್ವಶಕ್ತಿಯ ಒಂದೊಂದು ತರಂಗಗಳಂತೆ ಕವಿಗೆ 


ಲ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ: 


ವೀ 


೩ ಟೇ 
ವಾ್‌ 


ಈ x 
ನರ್ತಿಸುತ ಪ್ರವಹಿಸುವ ನೀಲಾಭ ಜಲರಾಶಿ, 
ನೀಲ ನೀರವ ಶಕುನದಂತಿರುವ ಆಕಾಶ 


ಸ್‌ (್‌ 
೬೬ ಉಡುಗೊರೆ 


ಎಲ್ಲವೂ ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಆತ ಒದಾವೇಶ 
ಭಾವಗಳು; ಜಡವಲ್ಲ; ಸ್ಕೂ NS ಗಳಲ್ಲ; 
ಮೃತ ಫಿ ಸರ್ಗದ ಜೀತನ ನೀಹಿನ ಶವವಲ್ಲ! 
ಈಶ ್ರೈರಶರೀರದಲಿ ಚಿ ಚಿನ್ಮಯ ಮಹಾಂಗಗಳು. 
ಸ ನಿ ನ್‌ ರದಿಯ ಸಲ ೫ 
ಬ್ರಹ್ಮದ ಮಹಾಚಿತ್ರ ಶರಿಟಯು ತರಂಗಗಳು. 
ಶ್ರ ದಾಗ: 
ಧೆ 
Ww 


4 
ಟ್ರಿ 
ci 
ನಾ: 
್‌ 


ತ್ರ ಸಷ್ಟ್ರಿಯಿಂದ ನೋಡಿದ “ಪ್ರಕೃತಿಯಾರಾಧನೆಯೆ ಪರಮನಾರಾಧನೆ; 
ಪ್ರಕೃತಿಯೊಲ್ಮೆಯೇ ಮುಕ್ತಿಯಾನಂ ಸಾಧನೆ "ಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು 
ಬಾಸ 
.ಉದೆಯಾಸ್ತಗಳಲಿ, ವನಗಿರಿಗಳಲಿ, 


ಕಃ ಇಳಿಯಲಿ, ರುದ್ರವರ್ಷದಲಿ, ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ, 
ಎಳೆ ಹಸುರಮೇಲೆ ಮಿರುಗುವ ಹಿಮದ ಮಣಿಗಳಲಿ, 
ಕಾಜಾಣ, ಕಾಮಳ್ಳಿ, ಕೋಗಿಲೆಯೆ ಗಿಳಿಗಳಲಿ, 
ಮಾನವರ ಸೌಂದರ್ಯ ಒಲುಮೆ ನೇಹಂಗಳಲಿ, 
ನನ್ಸಿಷ್ಟದೇವತೆಯ ಗರ್ಭಗುಡಿಯನು ಕಟ್ಟಿ 
ತಲ್ಲೀನನಾಗಿಹೆನು ಪೂಜೆಯಲಿ!” 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಕುವೆಂಪುರವರು. ಇಲ್ಲಿ “ಮಾನವರ ಸೌಂದರ್ಯ ಒಲುಮೆ ನೇಹಂಗ 
ಳಲಿ”. ಎಂಬ ಮಾತು ಸೌಂದರೊ ೀಪಾಸನೆಯ ಪೂರ್ಣ ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟಿಯನ್ನು ತಂದು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿವ್ಯಾನಿಯ ವಲಯವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀ: 
(4 ಪ್ರಕೃತಿಯನು ಬ್ರ ಬ್ರಹ್ಮ ಮಯಿ ಟಾ ಒಲಿದವಗೆ, 
ಮೇಣು, ಆತ! ಎಂದೊಲಿದು ಅರಿತವಗೆ, 
ದುಗುಡ ವೆತ್ತಣದು? ಶರದಾಗಸದ ನೀಲಿನಗೆ 
ನಮ್ಮೆದಿಯ ನೂರ, ತಾಪವನಳಿಸಿ ಚಿರಶಾಂತಿ 
ಓದಾರ್ಯಗಳ ನೀಡುವುದು; ಮಾನಸಿಕ ಕ್ರಾಂತಿ 
ತೊಲಗುವುದು ಕಂಪಿಸುತ ಕರಗುವ ಜಗತ್ತಿನಲಿ 
ಧುಮುಕಿ ನಾನೊಂದು ಕಂಪನವಹೆನು ಸತ್ತಿನಲಿ” 
ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನಾವು ಓದುತ್ತಿದ್ದರೆ ಖುಷಿ ಕನಿ ವರ್ಮ್ಸ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಹೇಳಿದ 
*,.. Nature never did betray 
The heart that loved her ; it’s her privilege, 
Through all the years of this our life, to lead 
From joy to joy: for she can so inform 
The mind that 15 within us, so impress 
With quietness arid beauty, aud 80 feed 


"ಹುವೆಂಪು'ರನರ ಸೌಂದರ್ಕೋಪಾಸನೆ ೬೭ 


With lofty thoughts, that neither evil tongues 

Rash judgements, nor the sneers of selfish men 

Nor greetings where no kindness 15, nor all 

The dreary intercourse of daily life, 

Shall e’er prevail against us; or disturb 

Our cheerful faith, that all which we behold 

Is full of blessings...” 

ಎಂಬ ನಾತಃ ನಮ್ಮೆದುರು ಸುಳಿಯುತ್ತದೆ. ಪ್ರ ತಿಪ್ರೀ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಹೊಸ ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತ ದೆಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕನಿ ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಯಾವ ಕಾಲದೇಶಗಳಾದರೇನು? ಸತ್ಯ ಒಂದೇ; ಸೌಂದರ್ಯ ಒಂದೇ. 
ಅಂದು ಅಲ್ಲಿ ವರ್ಮ್ಸ್ಸವರ್ತ್‌ ನ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಸಾರಿದ ಪ್ರಕೃತಿ, ಇಂದು 
ಇಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪುರವರನ್ನು ತನ್ನ "ರಸಪ್ರಣಾಲಿಕೆ ಯನ್ನಾಗಿ ಬ ೀಸಿಕೊಂಡದೆ. 

ಇಂತಹ ಒಂದು ಉದಾತ್ತವಾದ ದರ್ಶನದಿಂದ ಪ್ರಕಾಶಗೊಂಡ ಫವಿ ಪ್ರತಿಭಿ 

ಕೃತಿಯನ್ನು ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಬಲ್ಲದು; ಹೊಸ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಜಗ 
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Aksdueks ಕುವೆಂಪುರವರ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಪ್ರಕೃತಿಗೀತೆಗಳೆಲ್ಲಾ ಅಂತಹ ಒಂ 
ದೊಂದು ಸಂದೇಶದ ಕಿಡಿಗಳು-ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಒಂದು “ ಚಂದ್ರೋದಯ? 

ನ್ನು ಕಂಡಾಗ; “ಶರತ್‌ಕಾಲದ ಸೂರ್ಯೊ €ದಯ”ನನ್ನು ದರ್ಶಿಸಿದಾಗ; “ಫಾಲ್ಗುಣ 
ರವಿ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ” ಬಂದಾಗ; “ ಹುಣ್ಣಿ ಮೆ ಭು ಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಾಗ-ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಮತ್ತು 
ಯಾವಾಗಲೂ ಪ ಪ್ರಕೃ ತಿಯ ಆ ನಿರಂತರ ಬಳ್ಳ ರಿಕೆಯ. ನುಡಿಯನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ಹೇಳುವು 
ದನ್ನು ಕುವೆಂಪುರ ವರು ಕೈಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ ತ ಎಷ್ಟು ಫಡಕೆ ಜಾಗಿಯಾಥೂ 
3 ಸತ್ಯ ವೆಂಬರಿತೆ ಅವರ ಕಾವ ್ಯಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಓತಪ್ರೋತವಾಗಿದೆ. ಒಂದು ಪ್ರಾತಃ 
ಕಾಲವನ್ನು ಇ ಕಂಡಾಗಲೂ, “ 3 ಸುಂದರ ಪ್ರಾತಃಕಾಲದಿ ಸುವ 
ಕೈಂತಲೂ ಬೇಕೆಯ ಗುರಿ ಜೀವಕೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ; ಚಿರಸೌಂದರ್ಯ ದ ಸಂಪದನಿದ್ದರೆ ಧರ್ಮಕೆ 
ಚ್ಯುತಿ ಇಲ್ಲ;”--ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಂಪತ್ತು ನಮ್ಮಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಅದೇ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಧರ್ಮದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಮುನ್ನಡೆಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ 
ಆ ಅನಂತಶಕ್ತಿಯ ಆವಿರ್ಭಾನವನ್ನು ಇಣಬಲ್ಲವರಾಗುತ್ತೀನೆ. ಕೊನೆಗೆ ಹಾರಿ 
ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಬೆಳ್ಳಕಿ ಕ್ಟೆಯ ಸ ಸಾಲನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಅದು ದೀನರು ಮಾಡಿದ ರುಜುವಿ 
ನಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ದೇವರ ರಿರುವುದಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಬೇಕಿಲ್ಲ ಆನಂದಮಯವಾದ 
ಈ ಜಗತ್ತೇ ದೇವನ ಸಂಕೇತವಲ್ಲವೇ! ಅವನ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಪವಾಡನೇಕೆ! " ಕಲ್ಲು 
ರೊಟ್ಟಿಯಾದರೆ .ಪವಾಡವೇ! ಕಲ್ಲು ಕಲ್ಲಾಗಿರುವುದೇ ಪವಾಡನಲ್ಲ” ಎಂದು 
“ ಕಿಂಕಿಣಿ ”ಯಲ್ಲಿ ಕೇಳಿದ ಕುವೆಂಪುರವರು ಒಂದು: ಕಲ್ಲುಬಂಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಶಿಲಾತಪ 


ಸ್ವಿಯನ್ನೂ ಕಾಣುವ-ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ವೆ (ವೆ, 


ತ 
ಲು 
ಪ್ರಿ 


ಕನಿಯ ಪ್ರತಿಭಾಲೋಕಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ ವಸ್ತು ಗಳು ಕೇವಲ ಲೋಕವಸು ಗಳಾಗಿ 
ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಕವಿಯ ಅನುಭವ ರಸದಿಂದ ಅಲಂಕೃ ತವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತ ಕಸವಸ್ತು 
ಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತವೆ. ಸಾಮಾನ್ಯದೃಷ್ಟಿಗೆ ಅಗೋಚರವಾದ ಅನಂತ ಭಾವ 
Big ಕಾಣಲು ಕನಿ ಸಮರ್ಥನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಕೇವಲ ಬು ದ್ಕಿ ಗೆ ನಿಲುಕದ, ಶುಷ್ಕ 

ಪಾ ೦ಡಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಒಳಪಡದ, ಅನುಭವದ ತೆರೆಗಳನ್ನು ಲೋಕವಸ್ತುಗಳ ಳು ಕವಿಯ ಅಂತ 
ಗದ್ಲ ಎಬ್ಬಿ ಸುತ್ತವೆ. ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಅತೀ ಚ್‌ ದ ಮನಸ್ಸಿನ ನ ಈ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನೇ ಶಿಲ್ಲಿ 
Et ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ತರ್ಕವು (೧0೩500) ಒಂದು ವಸ್ತು 
ವಿಗೂ, ಇನ್ನೊಂದು ವಸ್ತುನಿಗೂ ಇರುವ ಇ! ಹುಡುಕುತ್ತದೆ ;. ವಿಭಜಿಸು 
ತ್ತದೆ; ಎಣಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಹೃದ್ಗತಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಅವು 
ಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಅನುಭವದ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸುವ ಮತ್ತು ಅದರಿಂದ ಸ್ಫೂ ರ್ತ 
ವಾದ ಆ ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣವಾದ ಇತರ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಧೂಮ ಸುವ ಶಕ್ತಿ Ks 
pT ಬಹುಶಃ ಇದನ್ನು ನಮ್ಮ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ “ ಶಕ್ತಿ” ಎನ್ನ 
ಬಹುದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 

“ Reason is to the imagination as the instrument 
to the agent, as the body to the spirit, as the shadow 
to the substance ” 

—ಎಂದು ಕೆಲ್ಲಿ ತರ್ಕ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆ ಈ ಎರಡರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶ 

ೂಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಪ್ರತಿಭಾ ಶಕ್ತಿಯೇ ಕಾವ್ಯದ ಕಣ್ಣು; ಕಾವ್ಯದ ಆತ್ಮ. 

ನೈಜ್ಞಾಸಿಕ 1 ಬಾಹ್ಯ ಸತ್ಯಗಳಿಗೆ ಜೀವತುಂಬುವ ಆತ್ಮಶಕ್ತಿ ಈ ಪ್ರತಿಭೆ. ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವುದು ಕೇವಲ ಬಾಹ್ಯಸತ್ಯವನ್ನಲ್ಲ; ಕಾವ್ಯಸತ್ಯವನ್ನು. “My 
heart leaps up when 1 behold a single rain-bow in the 
sky ”-ಎಂದು ವರ್ಮ ್‌ನರ್ತ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾ ನೆ. ಆತನಿಗೆ ಕಾಮನಬಿಲ್ಲು ಹೇಗೆ ಉಂಟಾ 
ಗುತ್ತದೆನ್ನುವ Me ವೈಜ್ಞಾ ಜಾನಿಕ ವಿವರಣೆ ಪೂರ್ಣ ಸ ಸತ್ಯವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆ ಕಾಮನ 
ಬಿಲ್ಲು ಪ್ರಜೋದಿಸುವ ಸೃಷ್ಟಿ ಸೆ 'ಫಾದರ್ಯದ ಚಿತ್ರ, ಅದರಿಂದ ದೊರೆತ ಆನಂದ, 
ಇವು ಮುಖ್ಯ. ಆ ಕಾಮನಬಿಲ್ಲನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ನಾಶವಾದಂದೇ ಮರಣ ಬರಲಿ 
ಎಂದು ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಕ್ಷುದ್ರವಾದ ಹೂವಿನ ಅರಳುನಿಕೆಯನ್ನು ಕಂಡಾ 
ಗಲೂ ಆತನಿಗೆ ಕಣ್ಣೀರು ಸುರಿಯುತ್ತದೆ : 


“To me the meanest flower that blows can give 
Thoughts that do often lie too deep for tears.” 
| —ನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಅರಳುತ್ತಿರುವ ಆ ಸಣ್ಣ ಹೊವು ಕೂಡ ವಿಶ್ವದ ರಹಸ್ಯದಿಂದ 
ಹೊರಹೊಮ್ಮುವ ಬೆಳಕಿಗೆ ಒಂದು ಕಿಟಿಕಿಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ ಆತನಿಗೆ. 
ಇದು ಸ್ಟ ದೃಷ್ಟಿಯ ಲೋಕಸತ್ಯವಲ್ಲದಿರಬಹುದು ; ಆದರೆ ಇದು ಅನುಭವ 
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ಸ ಫೊ? ಕಾವ್ಯಸತ್ತ ತ್ಯ. ಈ ಕಾವ ಸತ್ಯವು ಬಾ ಹೈಸತ್ಯದಿಂದೆ ಹೊರತಾ ಬ್ಲ. ಅದನ್ನು 
ಒಳಗೊಳ್ಳು ತ್ವದೆ; ಅದನ್ನು oe ಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ; ಆದರೆ ಸ ಸ ಮೇಲೇ 
ರುತ್ತದೆ. ಟಃ ಹ. ಹಾಲನ್ನು ಕೊಡುವ ಹೃಷ್ಯವನಂತ್ತೆ ಸಕ ಸ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿ 
ಲೋಕದ ಅನುಭವದ ಆಧಾರದಿಂದ, ಅನಂತಸತ ಕಾಶನದ ಅಮೃತವನ್ನು 
ನೀಡಲು ಹವಣಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕುನೆಂಪುರನರು “ ರೋರಿಕ್‌ ಚಿತ್ರಶಾಲಾಸ ಹಳೆ” ಎಂಬ ತಮ್ಮ ಕವನದಲ್ಲಿ 
ನೋಡಗಳನ್ನು, ಕುರಿತು ಹೇಳುವ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನೋಡಿ-- 
ನ್ನ ಮುಗಿಲ್‌ಗಳ್‌-ಖರಿಯ ನೀರಾನಿಗಳ್‌ ಜಡಮತಿಯ 
ವಿಜಾ ಸ್ಲನಿಯಜ್ಞ ತೆಗೆ; ಗಗನಕನಿ ಕಲ್ಪ ನೆಯ 
ಸಂಜೀವ ಬ ಭಾ ಗಲ್‌ ಖುಷಿಯ ರಸವಿಜ್ಞಾನ 
ದರ್ಶನಕ್ಕೆ : ಸಾಕ್ಷಿಗಳತೀತದಕ್ತಿ ತ್ವಕ್ಕೆ ; 
ಅನ್ಯಲೋಕಗಳನ್ಯರೀತಿಗೆ ಗವಾಕ್ಷಗಳ 
ಭೂ ನಿಸರ್ಗದ ಪ್ರಾಕ್ಷ ಕ್ರನಾದ್ಭುತ ಪೆಡಂಭೂತ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಪುನಃಸ್ಮೃತಿಯ 1 ಬಾನ್‌ಬಗೆಯ ನಿಕೃತಿಗಳ್‌ ; 
ಅಧಾ ್ಯಾತ್ಮದರ್ಥ ಪ್ರ ಪ ಸಗ ನ; ಆವೇಶ 
ಚಿಹ್ನೆಗಳ”; ಕಿಸೆ ಸ ಸಗ್ಗದ ಸೆರಗುಸನ್ನೆಗಳ್‌ ; 
ಆಕಾಶಪುಸ್ತಕದ ಅತ್ಯನಿರ್ವಚನೀಯ 
ದೇವಭಾಷಾದ ೈಶ್ಯಕಾವ್ಯಗಳ”. i 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಒಂದೊಂದು € ಸಸ ಈ ವಿರಾ ಟ್‌ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ನೋಡಬಲ್ಲ 
ಕನಿಶಕ್ಕಿಗೆ ಸೆ ಸೌಂದರ್ಯೊ ಪಾಸನೆಯೇ ಸ ಸಯ ಕರ್ತನ RE ಕಾವ್ಯೋ 
ಪಾಸನೆಯೇ ವಿಶ್ವ ವಿ ಉಪ B ಪರಿಣಮಿಸಿದರೆ ಆಶ್ಚ ರ ವೇನು ?) 
ಕಾವ್ಯನೆಂದರೇನೆಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾ ಅಂಗ್ಲ ಹ "ಲ್ರಿ ಹಂಟ್‌ 
(Leigh Hunt) ಹೀಗೆ ಹೇಣುತ್ತಾನೆ: | 
“ Poetry 16 the utterance of a passion for truth, 
beauty, and power, embodying and illustrating its 
conceptions by imagination and fancy, and modulat- 
ing its language on the principle of Variety in Unifor- 
mity.” 
ಕಾವ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ರೂಪಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವ ಈ ಸೂತ್ರ ಬಹಳ 
ವ್ಯಾಪಕವಾದುದು. ಇಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬೇಕಾದ ಮಾತೆಂದರೆ “ Poetry 
is the utterance of a passion for truth, beauty, and 
power.” ಸತ್ಯ, ಸೆ ಕಾಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿ ಈ ಮೂರು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಉಪ 


3 
ಸ 


೬೦ ಉಡುಗೊರೆ 


ಯೋಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ಪ್ರಕಾಶಗೊಳ್ಳುತ್ತ ದೈ ಆ ಸತ್ಯವು ಸೌಂದರ್ಯೆ 
ರೂಪದಿಂದ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳಬೇಕು, ಶಕ್ಕಿ ಪೂರ್ಣನಾದಾ 


ಕ್ತ ಆ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಂದರೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವು ಸೌಂದರ್ಯ ರೂಪದಿಂದ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಶಕ್ತಿ ಯೊಡಗೂಡಿ 
ಹೊರಹೊನ್ಮುಬೇಕುಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 

ಹೀಗೆ ಸೌಂದರ್ಯರೂಸದಿಂದ ಸತ್ಯದ ಅನುಭವವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿಕೊಡುವುದೇ 
ಕಾವ್ಯ ಮಾಡುವ ಮಹತ್ತರವಾದ ಕಾರ್ಯ. ಕನಿ ಸೃಷ್ಟಿ ತತ್ತ್ವದ ಮೂಲ ರಹಸ್ಯ 
ಗಳನ್ನೂ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನೂ, ಗುರಿಯನ್ನೂ, ಸತತ ಸಾಧನೆಯಿಂದ ಅರಸಿ, ಅವುಗಳನ್ನು 
ತನ್ನ ಧ್ಯಾನ ಮೂಸಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕರಗಿಸಿ, ಸೌಂದರ್ಯರೂಪದಿಂದ ಹೊರಹೊನ್ಮಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಇಂತಹ ಕಾವ್ಯಗಳಿಂದ ದೊರೆಯುವ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಸಹೃದಯನ ಉದ್ಧಾರಕ್ಕೆ, 
ಉತ್ಕಾನಕ್ಕೆ, ಪೂರ್ಣಪ್ರಜ್ಞಾ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಮಗುವಿಗೆ ಕಾಯಿಲೆಯಾದರೆ, ತಾಯಿ ಔಷಧಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವು 
ದನ್ನು ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಇಲ್ಲಿ ಸಮಾಜಶಿಶುನಿನ ಅಭ್ಯುದಯಕ್ಕಾಗಿ ಕನಿ 
ತಾನು ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ; ಹಿರಿಯ ಜೀವ 
ನವನ್ನು ಬಾಳುತ್ತಾನೆ. ತಿವಪರವಾದ ಸೌಂದರ್ಯವಾವುದೆಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಅದನ್ನು 
ತನ್ನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಸೌಂದರ್ಯದ ಚಿರಂತನವಾದ ಸಂದೇಶ 
ವನ್ನು ತ್ರಿಕಾಲಾಬಾಧಿತನಾದ ಸತ್ಯರೂಪದಿ:ದ ಸಾರುತ್ತಾನೆ. ಇದರ ಸತ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಕವಿ ಕುವೆಂಪುರವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ನೇವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅವರ ಕವನಗಳೆಲ್ಲಾ ಈ 
ಲೋಕೋತ್ತರನಾದ ಅನುಭವವನ್ನು “ ಶರೀರೀಕರಣ ” ಗೈಯ್ಯುವ ಸಾಹಸದ ಪ್ರತಿ 
ಫಲಗಳು. 

ಕುವೆಂಪುರವರ ಸೌಂದರೋಪಾಸನೆಯ ಈ ಪೂರ್ಣ ರೂಪವು, ಪೂರ್ಣ 
ವಿಕಾಸವು, ಅವರ ಮಹಾಕಾವ್ಯವಾದ “ ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ” ಮಹಾಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಗೇರಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಲೋಕೋತ್ತರ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತತೆಗೆ ಮಹದನಕಾಶಗಳು ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ. ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ 
ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ, ಸನ್ನಿವೇಶ ನಿರ್ಮಾಣಗಳಲ್ಲಿ, ಕಥನ ಕೌಶಲ್ಯದಲ್ಲಿ, ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಸರ್ವ 
ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿ "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ' ನಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ವಲಯಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರಾ ನಮ್ಮ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಮಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಕುವೆಂಪುರವರು “ ಸಾವಧಾನದಿ ತೇಲ್ಹು ಸಾಗುರ್ವೆ, 
ತೆರೆತೆರೆಯನೇರ್ದು ರಸಮಂಪೀರ್ದು ಸಾಗುನೆನ್‌ ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ರಾಮನ ಕಿರೀಟದ 
ರತ್ನದಂತೆ ಸಂಚವಟಿಯ ತೃಣಸುಂದರಿಯ ಮೂಗುತಿಯಂತಹ ಹಿಮಬಿಂದುವೂ 
ರಮ್ಯವಾದುದು. ಅದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸವಿದು ಸಾಗುವ “ ರಸಯಾತ್ರಿಯಂ ಕೈಕೊಂಡೆ 
ನಯ್‌” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ರಾಮಾಯಣ ಒಂದು ರಸಯಾತ್ರೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ರಾಮ “ಗಿರಿವನ 
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ಪ್ರಿಯರಾಮ.” ಪ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆರಾಧನೆಯೇ ಸರನುನ ಆರಾಧನೆ ಆತನಿಗೆ. ಪ್ರ ಕ್ಸ ತಿ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೂಲಕವಾಗಿ ವಿಶಾ ತನನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಬಲ್ಲ ತಸ 
f ಹಿ ' ಆತ. ಒಂದು ಕಡೆ ಕುವೆಂಪುರವರು ನಿಶ್ವಾನಿತ್ರನಿಂದ ರಾಮನಿಗೆ ಈ 
ತ ನ್ನು ಹೇಳಿಸುತ್ತಾರೆ: 
...ಗಿರಿವನಪ್ರೀತಿ ತಾಂ ದೈವಕೃ ಪೆದಲ್‌. 
ಜಗದೀಶ್ವ ತನ ಮಹಿಮೆ ಸಂನೇದ ೈವಹುದಿಲ್ಲಿ 
ಭವ ದಿ ಶೀಲದ ವನ್ಯ ಸಗ 
ಉಪರಿಷತ್ತಿನ ಮಹಾಮಂತ ೫೬೬11೪ 
ಹೈ ದ್ಲಮ್ಯನಿಲ್ಲಿ. ಚಿತ್ತ ಕೆ ಸಮಾಧಿಯನಿತ್ತು 
pe ವಿಶ್ರಾಂತ ಹೆರಿತ ಕಾನನ ಮಯಂ ತಾ 
ಪರ್ವತಶ್ರೇಣಿ ಪರ್ನಿದೆ`ನೋಡು ಶಿವ ಸ 
ಧ್ಯಾನಮಾಳ್ಪಗೆ ಹೃಷ್ಟರೋಮತೆಯನಿತ್ತು. ಅದೊ, 
ಬಣ್ಣ ದ ಮುಗಿಲ್‌ ಇಗನಪಟದಲ್ಲಿ ತೇಲುತಿದೆ 
ದೇವರೆ ಸೆಸರ್‌ ಬರೆದ ಮುದ್ರೆ ಯೋಲ್‌, ಕರೆಯುತಿದೆ ಕಾ 
ನಮ್ಮಾ ತ್ಮಮಂ ಕಲೋಪಾಸನೆಗೆ. ರಾಮ, ಕೇಳ್‌, 
ಸ ನ್ಟ ಒಂದರ್ಯದೊಲೆ ಲೈಯೆ ಸೃಷ್ಟಿ ಕರ್ತಂಗೆ 
ಪೂಜೆಯೆಯ್‌. ರಸಜೀವನಕೆ ಮಿಗಿಲ್‌ ತಪನಿಹುದೇ ? 
ರಸಸಿ ಸಿದ್ಧಿಗಿಂ ಮಿಗ ಲೆಸಿದ್ದಿ 2 ಪೊಣಿಃ ದೆಸ ಸೃ ಸಿ 
ರಸದಿಂದೆ; ಬಾಳುತಿದೆ 'ರಸದಲ್ಲಿ ; ಕಸದೆಡಗೆತಾಂ 
ಪರಿಯುತಿದೆ ; ಸೊಂದುವುದು.. ರಸದೊಳ್ಳೆ ಕ್ಯ ತೆವೆತ್ತು 
ತುದಿಗೆ. ರಸಸಾಧನಂಗೈಯ್ಯ ದಿರುವುದೆ ಮೃ ತ್ಯು 4 
| ಆನಂದ ರೂಪ ಮಮೃ ತಂ ರಸಂ.” 
ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನ ಈ ಮಾತ ನಗಳ ಳು ರಾಮನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಬ 
ಪ್ರಕೃತಿ ಕಾಸ್‌ ಆತನ ಉಸಿರಾಯಿತು. ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ತನ್ನ 'ಜೀನಿತೋಡ್ವೇಶದ 
ಮಹಾಗುರಿಯನ್ನು, ಅರಿತುಕೊಂಡನು. ಕಾಡಿನವಾಸ ಆತನಿಗೆ ಕಷ್ಟಕರವಾಗಿ ಕಾಣ 
ಲಿಲ್ಲ. ಸ್ವರ್ಗಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಯಿತು. ಏಕೆಂದರೆ: 
« ಅಗಸುತನಮೆದೆಯೊಳಿರಿ ಕಾಡರಮನೆಗೆ ಕೀಳೆ? 
ರಸವಿಲ್ಲದಿಹ ಬಾಳಿಗರಮನೆಯೆ ಮರುಭೂಮಿ 
ರಸಿಕಂಗಡನಿ ಸಗ್ಗ ಕೆಂ ಮಿಗಿಲ್‌ ಸೊಗಸಲ್ಕೆ.? 
--ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ರಾಮ ನಿಜವಾದ “ ರಾಮ”ನಾದುದು ರಾವಣನನ್ನು ಕೊಂ 
ದುದರಿಂದ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಅವನಿಗೆ ಪೂಜ್ಯತೆ ಲಭಿಸಿರುವುದು ಕೊಲೆಗೈದುದರಿಂದಲ್ಲ. 
ಹಾಗಾದರೆ ಏಕೆ? ಹೇಳುತ್ತಾರೆ ಕನಿ; 


೩೩ ಉಡುಗೊರೆ 


ಜಸ ಮಣಿಯುನೆನು ರಾಮನಡಿದಾವರೆಗೆ ; 
ದಶತಿರನನಔಯಾದಿಯಲ್ಲು, ಮಂದಾಕಿನಿಯ 
ತಿಳಿವೊನಲ ಮೀಯುತಿರಲೊರ”ದಿನಂ ತಾಂ ಕಂಡ 
ದೃಶ್ಯಸೌಂದರ್ಯದಿಂದಾತ್ಮದರ್ಶನಕೇರ್ದ 
ರಸಸಮಾಧಿಯ ಮಹಿಮೆಗಾಗಿ ! ” 
ಮಂದಾಕಿನಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಲಾನಮಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ ತಾನು ಕಂಡ ದೃಶ್ಯಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ 
ಸ ಸಪಡೆದ ಇ ರಸಸಿದ್ದ ” ರಾಮ. ಅದರಿಂದ ಆತನಿಗೆ ಪೂಜ್ಯತೆ 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಪ್ರಕೃತಿಸೌಂದರ್ಯ ಮಾನವನಿಗೆ ಕೊಡಬಹುದಾದ ಅತ್ಯುನ್ನತವಾದ 
ಅನುಭನನನೂ,, ಪ್ರಕೃತಿಸೌ:ದರ್ಯದ ಸನ್ಸಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನವನು ಏರಬಹುದಾದ 
ಎತ್ತ ರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. " ನಿನ್ನ ಸೌಂದರ್ಯಸಾನ್ಲಿಧ್ಯಮಿರೆ, ಓ ಪ್ರಕೃತಿ, ಮಿಂಚಿದ 
ಪುದಿಂದ್ರಿಯಮತೀಂದ್ರಿಯಕೆ” ಎಂದು ಕುವೆಂಪು ಹೇಳಬಲ್ಲರು. ಪ್ರಕೃತಿಮಾತೆಗೆ 
ಆತ್ಮನೈವೇದ್ಯವನ್ನರ್ಪಿಸಿ ಲೋಕಾತಿಕ್ರಾಂತವಾದ ಸತ್ಯದರ್ಶನದ ಪ್ರಸಾದವನ್ನು ತಂದು 
ಕೊಡಬಲ್ಲರು- ಎಂಬುದನ್ನು "ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನ'ದಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿಸೌಂದರ್ಯ ದರ್ಶನದಿಂದ ಆ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಅತೀತವಾದ ಶಕ್ತಿಯ ಅನುಭವ 
ವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಲ್ಲದೆ, ಆ ಸೌಂದರ್ಯದ ಬಾಹ್ಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಯಥಾರ್ಥವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದೂ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವಶಕ್ತಿ. ಈ ಎರಡು ಶಕ್ತಿಗ ಸಮ್ಮೇಳನವನ್ನು 
ಕುನೆಂಪುರವರಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. ಇಡೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನನೆಲ್ಲವೂ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಶಬ್ದಚಿತ್ರಶಾಲೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಆ ದಂಡಕಾರಣ್ಯ, ಅಲ್ಲಿ ಹರಿವ 
ನದಿಗಳು, ತರಂಗಿಣಿಗಳು, ಬೆಟ್ಟಗಳು, ಖುಷ್ಯಾಶ್ರಮಗಳು, ಎಲ್ಲವೂ ನಮ್ಮ 
ಕಣ್ಣೆದುರು ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ನಮಗೆ ತುಂಬಾ ಪರಿಚಿತವಾಗುತ್ತವೆ, ಪ್ರಿಯ 
ವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಒಂದೆರಡು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು ; ಸಂಚವಟಿಯ 
ತಮ್ಮ ಪರ್ಣಕುಟಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ರಾಮ ಸೀತೆಯರು ದಟ್ಟವಾಗಿ ಮಂಜು ಸುರಿಯು 
ತ್ರಿರುವ ಒಂದು ಮುಂಜಾವಿನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಹೇಮಂತ 
ರಚಿತ ಮಂಜುಕಲೆ ಹೀಗೆ ಹಬ್ಬಿಹರಡಿದ್ದಿತಂತೆ 
“ ಗಿಡವಿಲ್ಲ ಮರವಿಲ್ಲ; ಮಲೆಯಿಲ್ಲ; ಕಾಡಿಲ್ಲ 
ನೆಲವಿಲ್ಲ; ಬಾರಿಲ್ಲ; ಬಿಳಿಯ ಬಣ್ಣ ನನುಳಿದು 
ನೋಟಕೇನೊಂದಿಲ್ಲ. ಬೆಳ್ಳೊಂದೆ ಜಗವೆಲ್ಲಮುಂ. 
ಕಡಲಕಡೆಹದೊಳುದಿಸಿ, ಮಂಥನದ ರಭಸಕ್ಕೆ 
ಸಿಡಿದು, ತುಂತುರು ತುಂತುರಾಗಿ, ನಾನಾದೆಸೆಗೆ 
ಪರ್ನಿದಾ ಕೇಂದ್ರಾತಿಗಾಮೃತಂ ಪರ್ವತದ, ಮೇಣ್‌ 
ಫಣಿಯ, ಮೇಣಸುರಾಮುರಾಕಾರದಿಂ ಪ್ರವಹಿಸಿತೊ 
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ಶೀಕರ ತುಷಾರದೋಲೆಂಬಂತೆ ಬಿಳಿಮಂಜು ತಾಂ 
ರೌಪ್ಯಧೂಳಿಯ ಸಾಂದ್ರ ಥೌತಧವಳವನೆರಚಿ 
ಮುಚ್ಚಿ ಮುಸುಕಿದುದು ಗಿರಿವನಭುವನಮಂ ಮೇಣ್‌ ಮಳಲೆ 
ಹೊಗೆಯಾಯ್ತೊ, ನೊರೆಯೆ ಇಬ್ಬನಿಯಾಯ್ತೊ ತಾನೆಂಬ 
ಕಡಲಾಗೆ ದಟ್ಟ ತೈಕಿಲ್‌ ಸೋನೆ, ಬಳಿಯಿರ್ದುಮಾ 
ಬಳಸಿರ್ದ ಮುಳ್ಳಿ ಕೊಡ್ಡು ೦ ಮಂಜಿನೊಳ್‌ ಮಸುಳೆ, 
ತೆಪ್ಪ ವಾ ದುದು ತೇಲ್ಪುದವರಾಶ್ರಮಂ!” 
ಪ್ರಕೃತಿಯೆಲ್ಲವೂ ಮಂಜೆನ ಮುಸುಕಿನಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಹೋಗಿ, ಅವರು ನಿತ 
ಆಶ್ರಮ ಪ್ರದೇಶನೇ ಒಂದು ತೆಪ್ಪವಾಗಿ ಮಂಜಿನ ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ ತೇಲುತ್ತಿರುವಂಕೆ 
ಕಾಣಿಸಿತು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ವರ್ಣನೆ : ರಾಮಲಕ್ಷ ಣಸೀತೆಯರು ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದುಬರುತ್ತಿರು 
ವಾಗ ದೂರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕೂಟಗಿರಿ ಶಿಖರವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ, ಆ “ ಸೊಗಸು ನೋಟ” 
ವನ್ನು ಕಂಡು “ ಮೈಯಲ್ಲಾ ಕಣ್ಣಾ ಗಿ, ಕಣ್ಣಾ ರುಮೊಂದಾಗಿ, ಕ ಣ್ಣ ದಃವ:೮ದಾ 
ತ್ಮ್ಮಾನಂದ ರಸವಾಗಿ (ಗ್‌ ದೃಶ್ಯದೇನೇಂದ್ರ ನನ 
ಚಿತ್ರನಿದು: 

“" ಅಂತಹೀನ ಮಹಾಂತ ಸಂತತಮನಿಶ್ರಾಂತ 
ಜಲನಿಧಿಯ ಬೃಹನ್ನೀಲಿಮಾ ವಿರಾಡ್‌ರಂಗಡೊಳ್‌ 
ತೆರೆಯನಟ್ಟುವ ತೆರೆಯನಟ್ಟುವ ತೆರೆಯ ತೆರದಿಂ 
ಗಿರಿಯನಟ್ಟುವ ಗಿರಿಯನಟ್ಟುವ ಗಿರಿಯ ಪಂಕ್ತೆಗಳ್‌ 
ಪರ್ವಿದವು ದಿಟ್ಟಿ ಹೋಹೆನ್ನೆಗಂ ಮೇಣ್‌ ಕಣ್ಣಲೆದು 
ಸೋಲ್ವನ್ನೆಗಂ. ಸಾಂದ್ರ ರೋಮರಾಜಿಯ ರುಂದ್ರ 
ಚರ್ಮದೊಂದತಿಪೂರ್ವ ಭೂ ಬೃಹಜ್ಜಂತುವೆನೆ 
ಹಬ್ಬಿ ಹಸರಿಸಿತುಬ್ಬಿ ತಡವಿ ದಟ್ಟಯ್ಸಿದಾ 
ದಿಟ್ಟ ಮಲೆಸೊಡವಿ. ಮಂದಾಕಿನಿಯ ಪೆರ್ನೊನಲ್‌ 
ಗಿರಿಯ ಮೇಖಲೆಯಾಗಿ ಕಂದರದ ಸೀಮೆಯು 
ಸಿಂಗರಿಸಿದತ್ತು. ಕಿರುವೊನಲ ತೊರೆ ಮಾಲ್ಯವತಿ 
ತಾನದ್ರಿಶಿರದಿಂ ರಜತರೇಖೆಯೋಲಿಳಿದು 
ಕಂಗೊಳಿಸಿದತ್ತು, ಚಿನ್ನದ ಜನ್ನಿವಾರಮೆನೆ 
ತಳತಳಿಸಿ, ಸಾಯಂ ಸಮೀಪ ದಿನಸೇಶ್ವರನ 
ಕನಕಕಾಂತಿಯಲಿ. ಆ ಶೈ ಲಭ್ಛೈರವ ಯಸಿಗೆ 
ದರ್ಶನದಿನಾನೇಶನಶರಾದ ಮೂನರು 
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ದೃಶ್ಯಸೌಂದರ್ಯ, ಅನುಭನದಸೌಂದರ್ಯೆ, ಉಕ್ತಿಸೌಂದರ್ಯ ಈ ಮೂರೂ 
ಮುಪು ರಿಗೊಂಡು ಜೇನಂತ ಚಿತ್ರವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಇಂತಹ ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣು 


ತ್ತೇನೆ. ಇಂತಹ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ' ನಲ್ಲಿ ಅನೇಕವಾಗಿನೆ. 
ಬೆಳಕು ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾಗುತ್ತದೆ, ನಿಜ. ಆದರೆ ಅದೇ ಬೆಳಕು 
ಅತ್ಯಧಿಕ ಪ್ರ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿನ ಪ್ರಕಾಶದಲ್ಲಿ ಮೈದೋರಿದಾ ಗಕಣ್ಣು ಕೋರೈಸು 
ತ್ತದೆ. ದಿಟ್ಟಿ ತಬ್ಬಿಬ್ಬಾಗುತ್ತ ದೆ. ಜಾಕೆಯ ಸದರ್ಯ ವೂ ಬೃಹತ್‌ಪ್ರ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಮೈರೋರವಾಗ ಗ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಬಂದು ಅಪ್ಪಳಿಸುತ್ತದೆ. ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ದಿಗ್ಭ್ರಮೆಗೊಳಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಬೇಲೂರಿನ ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆಯರನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ಈ ಅನುಭವವಾಗದಿರ 
ಬಹುದು, ಆದರೆ ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದ ಗೊಮ್ಮಟೇಶ್ವರನ ಬೃಹತ್‌ನಿಗ್ರಹೆದ ಎದುರು 
ನಿಂತಾಗ ವಿಸ ಯೆಮೂಕರಾಗುತ್ತೆ ವೆ. ಅದರ ಹಿರಿಯತನದ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ 
ಅಲ್ಸತನದ ಅಹಂಕಾರವನ್ನು ಸಮರ್ಪಿಸಿ ವಿಶೀತರಾಗುತ್ತೇವೆ. ಇಂತಹ ಭವ್ಯತೆಯ 
ಅನು ಭನ ಶ್ರಿ ರಾ pe ದರ್ಶನಂನಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಉಂಬಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಆಂಜನೇಯನ ಸ ಎಗರೋಲ್ಲಂಘನದ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
ಇದಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಹ ಕನಿ "ಓ ಏಲ್‌, ವಿಪಂಚಿಯೆ, ಕಲಾಲತಾಂಗಿಯ ಬೆರಳ್‌ 
ತಳಿರ ಸೋಂಕಿನ ಸೊಂಪು ಸಾಲ್ಪುದೇನಿನ್‌ ನಿನಗೆ? ಪ್ರಳಯ ಚಿರ ಡಮರು ರೌರ 
ವಾವೇಶಮಂ ಆಹ್ವಾ ಗಿರ ಎಂದು ಭವ್ಯತಾ ದನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ದ ಆನೇಶವನ್ನು 
ಚಹಜ್ರನಗೃದಿ ದಕ್ಷ ಆ ಆವೇಶ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತುಂಬಿ ॥ ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಸಾಗರೋ 
ಲಂಘನದ ಪ್ರ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಮಾನವಾತ್ಮವು ಸಾಧಿಸಬಹುದಾದ ಮಹರ 
ಸಾಧನೆಗೆ ; ೬ 1 ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಯಾನದಲ್ಲಿ ಕೆ ಉತ್ತುಂಗ ಶಿಖರಕ್ಕೆ ದೈತ್ಯ A 
ಇಹೆಸಕ್ಸೆ, ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ, 04001 ಉಳಿಯಬಲ್ಲ ಪ್ರತಿಮೆ ಈ ಸಾಗರೋ 


ಆಜನ್ಮಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿಯಾದ ಆ ಆಂಜನೇಯ ತನ್ನ ಮುಂದಿರುವ ಮಹೆತ್ಪಾಯ 
ಸಾಧನೆಗೋಸ್ತರವಾಗಿ, ಯೋಗ ಗಾಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಕುಂಡಲಿನಿಯೆನ್ನೆಳ್ಳ ರಿಸಿ ಸಹಸ್ರಾರ 
(ರಿ “ ಇಂದ್ರಿಯ ಮಾನ್ಯ ಜಡಜಗನ್ಮಾಯೆ "ಯನ್ನೂ “ ಭೌತಸೃಷ್ಟಿಯ ಮಹನ್ನಿ 


ಡಂ ) ಲ'ಚ 
ಯತಿ”ಯನ್ನೂ ಮೀರಿ ತನ್ನ ಇಚ್ಛ್ರಾಸ ಸೂತ್ರ ದಿಂದ Bey ಆಕಾರವನ್ನು ತಳೆದಿದ್ದಾನೆ. 
ಜಂಗಮಪ ಇದ ಸ್ಥಾವರ ಪರ್ವತವನ್ನು ಹತ್ತುವಂತೆ ಮಹೇಂದ್ರ ಮಸ್ತಕದ “ ಶಕು 


ಶಿಲೆಗೆ ಏರುತಿ ಸ ಆಗ : 
RC ಸಳುವಾಯ್ತು ಪೆರ್ಗಾಡು ; 
ಕುಸಿಯಿತ್ತು ಬಾನ್ಮಾಡು ; ಹೆದರಿ ಹುದುಗುನ ತೆರದಿ 
ಕುರ್ಗಿ ಕುಬ್ಬತೆನೆತ್ತು ಸೆಡೆದುದಾ ಪರ್ವತದ 
ಸೆದ್ವೀಡು. ಮೊಳಕಾಲನಾಳದಾ ಮಡುನಡುನೆ 
ಸಾಯ ಸೇರಾನೆಯೊಲ್‌ ತೊತ್ತಳದುಳಿದು ಮೆಟ್ಟಿ 


"ಕುನೆಂಪು'ರನರ ಸೌಂದರಕ್ಕೋಪಾಸನೆ ೭೫ 


ಸಾಗುತಿರೆ, ಫೆರ ರಂ ಪರೆಮುರಿದುರುಳ್ಳುವಯ್‌, 
ಕುರಿಚಲಿನೊಣಗು ಕಡ್ಡಿ ಮುರಿವಂ ತೆ. ಗುರುಭಾರದಾ 
ಪದಹತಿಗೆಕಾಣ್‌ £ ಓಕರಿಸಿದತ್ತದಿ ದ್ರಿ ತನ್ನೊಡಲ 
ಕೆಂಗಾನಿಮಣ್ವರಸಿಜೋಕುಳಿಯ ನೀರೆ ಳಂ, 


ವ್ಯಾಘ್ರನಖನುವ್ವಳಿಸೆ ಗೂಳಿ ಹಿಣಿಲಿಂದುರ್ದಿ ಕಸಿನ್‌ NR 
ಪೊನಲಿಡುವ ಬುಗ್ಗೆ ಕೆನ್ಸೀರ್ಗಳೋಲ್‌. ಗಾ ಇರದ , ಕಾರ ಬ 
ಸಕ್ಷಿಲಕ್ಷದ ತುಮುಲ ಚೀತ್ಯಾರದಿಂ, ಕುಣಿವ: \ *\ 
ಅಣುಗನಕಯ್ಯ ಗಿಲಿಗಿಚಿ 3, ಯಾದುದಾ KE | J | 
ನನಭೂಮಿ........ ಚ ಸಿ JF / 


ಆ ವನಭೂನಿ ಎಲ್ಲವೂ ಅಣುಗನ ಕೈಯ್ಯಲ್ಲಿ ವಿರುವ ಗಿಕಿಗಿಾಯಾರಸತ3! 
ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾನು ಕಾಣುವುದು ಆಂಜನೇಯನು ತೊಡೆಗಿದ ಶಾ, ಗೌರವದ 
ಭಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರ ಪ ಕೃತಿಯೂ ತಲೆಬಾಗಿ ಸೇವಕನಂತೆ ಪರ್ತಿಸಿತು, ಗೆಳೆಯನಂತೆ 
ತು ಓಕ್ತನಂತೆ ಪೂಜೆಗೈ ದಿದು ಎಂಬುದನ್ನು. . ಆಂಜನೇಯನ ಕಾಲಿಗೆ ಸಿಕ್ಕ 
ಕಲ್ಲುಗಳು ಇನ್ನಿತರ ಕಲ್ಲ ಲುಗಳಿಗೆ ಘಟ್ಟಿಸಿ ಕಿಡಿಗಳು ಹುಟ್ಟಿ, ಕಾಡುಕಿಚ್ಛಾಗಿ ಪರಿಣವಿ 
ಸಿತು. ಸುತ್ತಲೂ ಇದ್ದ ಬಿದಿರ ಮೆಳೆಗಳೆಲ್ಲಾ ಹತ್ತಿ ಕೊಂಡು ಉರಿಯಕೊಡಗಿದುವು. 
ಮರದ ಮೈಯ್ಯಿಂದ ಸುರಿದ ಕಂಪಿನ ಪಟುಗಳು ಬೇಕಿಗೆ ಬಿದ್ದು, ಹನುಮನ ಅವೇ 
ಶಕ್ತ ಗಂಧಧೂಮವನ್ನು ಧೂಪನಿಕ್ಕಿದಂತಾಯಿತು. ಹೀಗೆ ಸೃಷ್ಟಿಯ ವಿರಾಟ್‌ ಪೂಜೆ 
ಯನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ಆಂಜನೇಯ : 

ಸುತ್ತಿತೊಂಡನ್‌ ತಲೆಗೆ ಸೆರ್ಬಳ್ಳಿಯೆಂ ; ಮೈಗೆ 
ಪೆಣೆದುಕೊಂಡನ್‌ ಕೇದಗೆಯ ಪೊದೆಗಳಂ ; ಮತ್ತೆ 
ಕೌಂಕುಳೊಳಗಿರುಕೆಕೊಂಡನ್‌ ಪೂತ ತರತರದ 


ತರುಗಳಂ :” ; 
ಹೀಗೆ ಆನೇಶಗೊಂಡ ಗು ಮೇಲಕೆ ಸೀರಿದಂತೆಲ್ಲಾ ಆತನ ಲಂಘನಾ 
ಘಾತಕ್ಕೆ: “ ತಕ್ಕಡಿಯನೊಮ್ಮೆ ತೆಂಗ ಸ್ಲೂಮ್ಮಿ ಬಡಗಣ್ಣೆ ತೂಗಿದುವೆನಲ್‌ ತುಲಾ 


ಭಾರಮಂ, ತೊನೆದುದಯ್‌ ಬಿಹಡ್‌ಸೃ 
ಅಣುವ ಮೂರ್ತಿಯ ಈ BENE: ಕಂಡು, ಕಾಣಲಾರದೆ ಕಣ್‌ 
ಮುಚಿ ಕ್ರಿ ಕೈಮುಗಿಯದವರಾರು ! ಸಮುದ್ರವನ್ನು ಲಂಸಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧವಾಗಿ ನಿಂತ 
ಆ Ep ಆಂಜನೇಯನ ಮಹದೃಶ್ನಕದ. ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿ ಕೇವಲ ಅನು 
ಭನನೇದ್ಯನಾದುದು, ಆದುದರಿಂದಲೇ ಕವಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: 
“...ಕೆಲ್ಪನೆಗೆ ಕೆಚ್ಚಿರಲ್‌ ಕಟ್ಟಿಕಾಣಾ 
ನೀಲ ಚುಂಬಿ ಮಹೇಂದ್ರ ಕುತ್ಪೀಲ ಮಸ್ತಕದ 
ಶಕುನಿಶಿಲೆಗೇರ್ದು ನಿಂದಾ ನಿರಾಡ್ರೂಪದಾ 


೭೬ ಉಡುಗೊರೆ 


ೈಚಿತ್ರನ ನನಾಂಜ Sidi ರಸನಿಧಿಗೆ 
ಧುಮುಕುವಾತ್ಮಂ ೦ ರಸ ಸ್ವರೂಪಂಬೆತ್ತು 
ತುಂಬಿದಪುದಂಬುಜ ಕನ pia ಭಾವಿಸುತೆ 
ಬ್ರಹ್ಮಾಸ್ಮಿಯನುಭೂತಿಯಂ : ಶರಧಿ ದರ್ಶನಂ ; 
ತಾರಕಿತ ರಾತಿ ತ್ರಿಯಾಕಾಶ ಸಂದರ್ಶನಂ ; 
ತುಂಗಶೃಂಗದ 'ತುಹಿಸಶೈಲನನ 3 ಶಿವ ಉಮಾ 
ದರ್ಶನಂ; ದಂತುರ ದಿಗಂತ ಚುಂಬಿತ ಉದಯ 
ಮೇಣಸ್ತರನಿ ದರ್ಶನಂ; ಚಿಷ ಚಿ 3ರವನ 
ಸಿಡಿಲು ಮಿಂಚಿನ ರುದ್ರ ನಟನಾಟನಾಟನಿಯ 
ಸಹ್ಯಾದ್ರಿ adil; ಕ್ಯ ಬುದ್ಧ ಜ್‌ ಮಹತ್‌ 
4೫೬ ತಪ ದ್ಧಿ ಸಂದರ್ಶ ವೆ ಜೇಸುನಿನ 
ಜನನ ಜಿ ಢ್‌ A ದರ್ಶನಂ ; ಜನಜನದ 
ದಿನದಿನದ ಸಂಸಾರ ಜೀವನದ ಸತ್ಯ ತಿಯ 
ಕೀರ್ತಿ ಕಲುಷಿತವಾಗದಿಹ ಪು ಣ್ಯ ದರ್ಶನಂ, 
ರ್ವದರ್ಶನ ಜನ್ಯರಸಕೆ ತಾಂ ಪ್ರತಿಕಣ ನಾ 
ಹನುಮನ ವಿರಾಡ್ರೂಪ ಸಂದರ್ಶನಂ! ” 


ಇಲ್ಲಿ ಕನಿಯ ಸೌಂದರ್ಯದೃಷ್ಟಿಯ ಪೂರ್ಣಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಬ್ರಹ್ಮಾಸ್ಮಿಯ ಅನುಭಾವ, ಗಂಭೀರ ಗರ್ಜನೆಯಿಂದ ಮೊರೆಯುತ್ತಿರುವ ಸಮುದ್ರ 


ದರ್ಶನ, ನಕ್ಷತ್ರಗಳು ಕಿಕ್ಕಿರಿದು ತುಂಬಿದ ರಾತ್ರಿಯ ಆಕಾಶದ ದರ್ಶನ, ಸಿಡಿಲು 
ಮಿಂಚಿನ ರುದ್ರನಾಟಕದ 'ಸಹ್ಯಾದ್ರಿಯ ಸನ್ನಿಧಿ, ಇವುಗಳಿಗೆ ಸಮ ಆಂಜನೇಯನ 
ನಿರಾಡ್‌ರೂಪ ಸಂದರ್ಶನ. ಬುದ್ಧದೇವನ ತ್ಯಾಗ: ಏಸುವಿನ ಜನನ, ಜೀವನ, 
ಮರಣಗಳ ಪ್ರಣ್ಯಚಾ ತ್ರ, ಅಷ್ಟೇಅಲ್ಲದೆ ಕೇರ್ತಿ ಕಲುಸಿತನವಾಗದಿಹೆ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಜನತೆಯ ದಿನದಿನದ ನಿಷ್ಟಲ್ಮಷ ಜೀವನದ ಸ ಎಲ್ಲವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಆ 
ನಿರಾಡ`ರೂನ ಪ್ರದರ್ಶನದ ನಾನಾಮುಖಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ ಎಂದು ಸೂಚಿಸಿದಾಕೆ. 
ಆ ಜ್‌ ಸೌಂದರ್ಯವಸ್ತು ನಾನಾಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ, ನಾನಾ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ನಾನಾ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ ಶ್ರಕಾಶಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ «ಆ ಯದ್ಯದ್‌ ವಿಭೂತಿಮತ್ಸತ್ತಂ 
» ) ವ 
ಶ್ರೀಮದೂ ನ ಮೇವವಾ* ಎಂಬಂತೆ ಅದೆಲ್ಲಾ ಆ ಶಕ್ತಿಯ ಒಂದಂಶವೆಂದು 
ಕಂಡು ಆರಾಧಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ನಿಜವಾದ ಸೌಂದರ್ಯೊ ಪಾಸನೆ ಬನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಪೂರ್ಣ 
KN ಆ py pe 2 ಗ ಇ ಇದಂ 
ದೃ ಬಯ ಸ kaa ಾಸನೆಯಿಂದ MN ತಪಸ್ಸಿದ್ದಿಯ ದಿವ್ಯವ್ಯಕ್ತಿ ತ ವನ್ನು 
ಕುವೆಂಪುರವರ ಕಾವ್ಯಸ್ಥ ಸ್ಟಿಯಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 


LG 


8 


ಗ 


ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರಣಯಗೀತೆಗಳು 
ಜಿ. ನರದರಾಜರಾವ್‌ 


ಔ3ಧುನಿಕ ಕನ್ನಡಕಾವ್ಯ ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ಈಗ ಅಸಂಖ್ಯಾತವಾಗಿ ಪ್ರಣಯ ಗೀತ 
ಗಳು ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಳಲಿ ಪ್ಲ ರಸ ನಿರೂಪಣೆಗೆ 
ಅಭಾವವೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಆದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ನಿತ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಣಯವು ಹೇಗೆ ವಿಕಾಶ 
ಇಗುತ್ತದೆಯೆಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಹಾಡಿ ತೋರಿಸಿರುವೆ ಶೇರ್ತಿ ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳಿಗೆ 
ಸೇರಿದ್ದು. ಬಹಳ ಹಿಂದೆ, ಶ್ರೀ ಅ. ನ. ಕೃಷ್ಣ ರಾಯರು “ಪ ಪ್ರಣಯಗೀತೆಗಳು >” ಎಂಬ 
ಸಣ್ಣ ಸಂಕಲನವೊಂದನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಆ ತರುವಾಯ ಶ್ರೀ ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀ. 
ಅವರ “ ಒಲುಮೆ? ಎಂಬ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹ ಈ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಘೇ ಸಜಜ 
ದುದು. ಅನಂತರ ಶ್ರೀ ದ.ರಾ. ಬಿಂದ್ರ ಅವರ ಲ ಆ ಮಕಸ್ತೂರಿ”, ಶ್ರೀ ಆನಂದ 
ಕಂದರ “ಒಡನಾಡಿ”, ಶ್ರೀ ಕೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾ ವಮಿಯವರ ಕವನ ಸಂಕಲನ 
ಗಳು, ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ಅನಂತನಾರಾಯಣ ಅವರ. “ ಉಷ ಪ್ಪ” ಶ್ರೀ ಚನ್ನ ವೀರ 
ಕಣವಿ ಅವರ “ ಮಧುಚಂದ್ರ” ಮುಂತಾದುವು ಪ್ರ ತಗಳನ್ನು ಗ 
ಮುಖ್ಯಮುಖ್ಯವಾದ ERASE 
-: ಮಧ್ಯೆ ವರಕನಿಗಳಾದ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮದೇ 
ಆದ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ದಿಂದ ಕೂಡಿದ ನೂರಾರು ಪ್ರಣಯ ಗೀತಗಳನ್ನು ನೀಡಿರು 
ತ್ತಾರೆ. ಅನರ ಮೊಟ ಸಿಮೊದಲನೆಯ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹವಾದ “ ಕೊಳಲು ನಲ್ಲಿಯೇ 
ಉತ್ತಮವಾದ ಟ್‌ ಪ್ರಣಯಗೀತಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಆ ತರುವಾಯ 
“ ನವಿಲು” ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಲವು ಬಹು Ae ಕನಿಯ ಜೀವನವು 
i ದಿನದಿನಕ್ಕೂ ಆತನ ಅನುಭವ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆಲ್ಲ ಆತನ 
ಭಾವನೆ ಮತ್ತು ನ್ಟಿಗಳು ಪುಷ್ಟಿ ಗೊಳ್ಳುವುದು ಸ ಇಧುವಸ್ಟಿ. ಆ ಮೇರೆಗೆ, ಈಗ, ಶ್ರೀ 
ಯುತರ ಹ "ಪ್ರಣಯದ ಬಗ್ಗೆ ಮಹೋನ್ನತವಾದ ಭಾವನೆಗಳು ಉದಿಸಿ, ಕನ್ನ 
ಡಕ್ಕೆ ಅತ್ತ ಕೈ ಪೂರ್ವವಾ ದ ಕೃ ತಿಗಳು ಲಭಿಸಿವೆ. ಗ್ಯ ಫೆ ಪ್ರೇಮಕಾಶ್ಮೀರ ”, “ಜೇನಾಗುವಾ”, 
“ ಚಂದ್ರ ಸಚಕೆ ಬಾ ಲ ಎಂಬ ಹ ಕವನಸಂಗ್ರಹವೂ, ಶ್ರೀ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರಣಯ ದೃಸ್ಟಿ ಹೇಗೆ ಹೂವಾಗಿ, ಹಣ್ಣಾಗಿ, ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ 
ಯೆಂಬುದನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀಯುತರು ರಾಥಾ-ಕೃ ಪ್ಲ ರ್ರ ಗೋಪ-ಗೋಪಿ 
ಯರ BT ಜಸ ನಲ್ಲನಲ್ಲಿಯೆರ ಸರಸ್ಪರಪ್ತ ಪ್ರೇಮ ಕಾತರ, 
ಆಶೆ, ಆಕಾಂಕ್ಷೆ, ಅಗಲಿಕೆ, ಅನುಭವಗಳ A ಪ್ರಣಯದ ವಿವಿಧ 
ಮುಖಗಳನ್ನು ಬಹು ಹೃ ದಯಂಗಮವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿರುತ್ತಾ ಶಿ, ಜೇ ಕನಿಗಳು 
ತಮ್ಮ “ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ” ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪ್ರಣಯದ ಸನ್ನಿನೇಶವೊಂದನ್ನು Craik 


ಳ್ಳ 


ನಾಸ 
ಣಯ ಗೀ 


೬6 ಉಡುಗೊರೆ 


ಬಂದಾಗ, €....ಪ್ರತಿಭಾ ಮನೋಹರಿ ಯೆ! ಹೇಳು ಮುಂದಣ ಕಥಾಭೋಗಮಂ, 
ಮಧುಮಯ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಸಂಗಮಂ. ಕನಿ ig ವಶಾಲಿ ಅದರಿಂದ ಬೇಡಿದಫೆ 
ನಿನ್ನನಾಂ” ಎಂದು ಕೋರಿರುತ್ತಾರೆ. ಆಂ : 
ಎಂಥ ಉತ್ತಮೋತ್ತಮವಾದ ಮಧುರ ಪ ಸಂಜ ಸ ಸ ಿಸಿರುವುರ ರೆಂಬುದನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಕವಿಗಳು ಎಷ್ಟು ಕ್ಕ ೈತ ಕೆಂದು ಸಂತೋಷವಾಗುವುದಲ್ಲದೆ, 
ಈ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ದ ಕನ್ನಡಿಗರಾದ ನಮಗೂ ಹೆಮ್ಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಆಸರು ಸೃಷ್ಟಿ 
ಸಂಚಯಮಾಔಿ ಕೊಡುವುದೇ ಈ ಲೇಖನದ 
ಯಾವ ಕವಿಗೇ ಆಗಲಿ, ರಾಧಾ-ಕೃ 

ದಾಯಕವಾದುದು. ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಕ್ಸೆ ಯಕ್ಕೆ ಅಗ್ರಸ್ಥಾನ ದೊರೆತಿರುವ 
ಈ ಅಪೂರ್ವವಾದ ನಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಶ್ರಿ Sd ವೇ ಸ ಮಾರು ” ಎಂಬ 
ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿಯೇ ಅನೇಕ ಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ತು ಅಲ್ಲಿನ ಈ ಕವನಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
“ ಸೋಡಶಿ” ಎಂಬ ಇತ್ತಿ ಜೀ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟುಗ ಗೂಡಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿರುತ್ತಾ ರೌ ಈ 
ಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ ನಾವು ರಾಧೆಯ ಕಾತರ, ಗೋಪಿಯ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ, ಕ್ಕ ಸನ ಮಹಿಮೆ, 
ಭಗಪಂತನ ಒಲುಮೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಕಂಡು SERN ಗೋನಿ 
ಯೊಬ್ಬಳು ಕೃಷ್ಣನಿಗಾ ಇಗಿ ಎದುರು ನೋಡಿ “ ಕರೆಯೆಂದು ಬರುವುದೋ? ನಾನರಿಯೆ 
ಅರಿಯೆ, ಕಾಯುವೆನು ಕರೆಬರುವ ಪರಿಯಂತ ದೊರೆಯೆ !” ಎಂದು ಹಂಬಲಿಸಿ ಹಂಬ 
ಲಿಸ್ರಿ ಬೃಂದಾವನದ ಒಂದೊಂದು ಚಲನವಲನದಲ್ಲಿಯೂ ಆತನು ಬಂದನೋ ಏನೋ 
ಎಂದು ಭ್ರಮಿಸಿ ಕಡೆಗೆ. 

ನಿನಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಬಳಿಯಾದರಿಲ್ಲ! 

ನಿನಗಿಂತಲೂ ದೂರವಾದವರು ಇಲ್ಲ! 

ನಿನಗಿಂತಲೂ ಮಧುರವಾದವರ ಕಾಣೆ! 

ನಿನ್ನ ಮಾರಿಹ ಮಾಯಗಾರನನು ಕಾಣೆ! 

ಏತಕಣಿಕಿಫೆ ಎನ್ನ? ಬಾ, ಬೇಗ ಚೆನ್ನ! % 
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—ಿಂಬುದಾಗಿ ಆಸೆ-ನಿರಾಸೆಗಳ ತೂಗುಯ್ಯ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ದಾಡುವಳು, 
ವಿಶ್ವದ ₹ ಒಂದೊಂದು ಅಣುನಿನಲ್ಲಿಯೂ ಭಗವಂತನ ಲ (ಷಣೆಯನ್ನು Ey 
Vn ಗೋವಿಗೆ, ಗಗನವ ನು ನೋಡಿದೊಡನೆಯೇ “ ಸದರ ಗಗನ ನೀಲಾವರ 
ಣದಿ ಜೀವೇಶನ ಮಕೆಸಿಹೆಯೇನು? ಕ್ಷಣವೊಂದೆ ಸಾಕು, ತೆಕೆಮರೆಯನು ಪ್ಲ 
ಕಣ್ಣೆಡೆಗಳು ತಣಿವಂದದಲಿ ಜೀವೇಶನ ನಾ ನೋಡುವೆನು! ಬಯಕೆಯ ಖೀಗೆಯ 
ದೂಡುನೆನು” ಎಂದು ಮೊರೆಯಿಡುವಳು, ಇಷ್ಟು ಹಂಬಲವುಳ್ಳ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಕೃಷ್ಣನ 

£9 ೫. 


'*ಫರೆಯೆಂಡು ಬರುವುಡೊ?--ಸೋಡಶಿ; ಪು. 


ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರಣಯಗೀತೆಗಳು ೭೯ 


ಕರೆ ಕೇಳಿದಂತಾಗಲು, ಆ ಸುಖವನ್ನು ತಾನೊಬ್ಬಳೇ ಅನುಭವಿಸಲೊಲ್ಲದೆ, “ ಕರೆ 
ಯುವನು ಬಾರೆ, ಸಖಿ, ಗೋಪ ಸುರುಚಿರ ಹರುಷದಿ ನಲಿಯುತ ಒಲುಮೆಯ 
ತೋರುತ !” « ಎಲರು ಕುಸುಮಗಳಲಿ ನಲಿವ ತೆರದಿ ಎನ್ನ ಹ್ಗ ನೈ ದಯದಿ ನಲಿಯು 
ತಿಹನು, ನಲಿಯುತಿಹನು, ನಲಿಯುತಿರುವನು!”! ಎಂದು ಹಗ ಒಗ್ಗಿ ಹಾಡತೊಡ 
ಗುವಳು. ಇಲ್ಲಿ ಭಗವಂತನ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ ಹೇಗೆ ಹ ದಯಕ್ಕೆ ಅನುಭನನೇದ್ಯವಾದುಜಿಂಬ 


ಲ 
ತತ್ತ ಬಹು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿದೆ. ಹೃದಯವನ್ನೇ ಬೃಂದಾವನವೆಂದು ಬಗೆದು ಅಲ್ಲಿ 


ರಾಧಾ-ಕೃಷ್ಣರನ್ನು ಕಾಣುವ ಕಣ್ಣು ಅತ್ಯಂತ ಪವಿತ್ರವಾದದ್ದೇ ಸರಿ. ಒಡೆಯನನ್ನು 
ಕಾಣದ ಹೃದಯದ ತಲ್ಲಣವನ್ನು ಕಂಡು “ ಪ್ರಿಯನ ನೆನೆ ಮನವೆ ನೀ ಅನವರತ 
ಪ್ರಿಯನ ನೆನೆ” ಎಂಬ ನುಡಿ ಭರವಸೆಯನ್ನು ಊಡಿ “ ನಂಬಿದಾಭಕ್ತರಿಗೆ ಕಂಬದೊಳೂ 
ತೋರುವನು” “ ಪ್ರಿಯನ ನೆನೆಯುವ ಹೈ ದಯದೊಳು ಬಹುದು ನವ ಉದಯ; 
ಆಗ ಮೈ ದೋರುವನು ! ನಿನ್ನನೇ ಸೇರು A 73 ಎಂದು ಆಶ್ವಾಸ ನೆಯನ್ನು ನೀಡು 
ವುದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. "ಪ್ರಪಂಚವನ್ನೇ ುಳಿಗೊಳಿಸುವ ಕೊಳ ಅನ್ನು ಕೇಳಿ, 
ಅದನ್ನು ಊದುವುದನ್ನು ತನಗೂ ಕಲಿಸಿಕೊಡು ಎಂದು ಬೇಡುವ ಗೋಪಿಯ pe 
ಆಕೆಯ ಮಧುರ ಹೃದಯದ ಸಂಕೇತನೆಂಬಂತಿದೆ. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಕೊಳಲಿನ ಗಾನಕ್ಕೆ 
ಚರಾಚರಗಳೆಲ್ಲ ಚಕಿತವಾಗುವುವು, ಗೋಪಿಯರು “ ಕುಣಿಯುವರು ಕುಣಿಯುವರು 
ಮನವ ಮರೆಯುತ.” ಆ ಗಾನಸಲಿಲದಲ್ಲಿ ಮಿಂದು ನಿಂದ ವಿಶ್ವ ವೇ ನಿನೂತನವಾಗು 
ವುದು. “ ಯುಗಯುಗಗಳು ನೆಗೆನೆಗೆವುವು! ಕಲ್ಪಗಳು ಚಾರಪಿದುಗ ಕಮಲಜರು 
ಸವೆಯುವರು! ಪ್ರಳಯಗಳು ಕಳೆಯುವುವು! ”* ಹೀಗಿರಬೇಕಾದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಗೋನಿಯೂ ಸಹ ಗೋವಿಂದನು ಇಹನೆ ಇಲ್ಲವೆ ಎಂಬ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೆ ತೊಡಗುವಳಲ್ಲ. 

ಇಗೇನಾದರೂ, ಯಾರಾದರೂ, ಶಂಕಿಸಿದರೆ ಕೂಡಲೆ “ ಇನಿಯಸಿಹನು ಎಂಬುವು 
ದನು ಬಲ್ಲಿ ನಾನು, ಹೇ ಸಖಿ. ಕನಸಿನೊಡವೆಯ ಒಲಿಯೆ ನಾನು ಮೂಢಯಲ್ಲ, 
ಸೋದರಿ” * ಎಂದು ಆಪ್ತವಾಕ್ಯವನ್ನು ಆಡುವಳು. ರಾಧೆಗಂತೂ ಹೇಳಲೇಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 
ಆಕೆ ಅಗಲಕೆಯನ್ನು ಟ್‌ ಸಹಸುವವಳ ಳಲ್ಲ. “ ಎದೆಯ ಬನಕೆ ಬಾರೊ ನೀ 
ಗೋಪ' ಬಾಲನೆ ೨3 ಎಂದು ಹಾತೊರೆದು, ಒಟ್ಟು ಪ ಪ್ರಪ ಪಂಚವೇ ಆತನಿಗಾಗಿ ಕಾತರಿಸಿ 
ಇಯುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ಬಿನ್ನವಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಕೃಷ್ಣನಿಗಾದರೂ ಸಹ ಈ ವಿರಹ 
ತಾಪ ತಟ್ಟದೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆತನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ ಸಮಯಕ್ಕೆ ರಾಧೆಯು ಬಾರದೆ 
ಹೋದರೆ, “ ಕಾದೆ ಕಾದೆ ಕಾದಿ ಕಾದೆ, ನೀನು ಮಾತ್ರ ಬರಡೆಹೋಜಿ ಓ ಎನ್ನ ರಾಧೆ? 
ಎಂದು ಕೊರಗುವನು. ಪ್ರಕೃತಿಯ ರಮಣೀಯತೆಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿ, 


ಜು ರರಾಹಜುಹಾ ರಾವಿ. ವಾಲಾ ಬ 


1 ಕರೆಯುವನು ಬಾರೆ ಸಖಿ ಸಕೈ 19 ಪು. ೬ 2 ಪ್ರಿಯನ ನಾ ಡಶಿ; ಫು ೯ 
3 ಗಾನಹರ್ಶನ- ಷೋಡಶಿ; ಪು. 4೨ 4 ೮ಆಪ್ತ್ರವಾಕ್ಯ--ಹೋಡಹತಿ; ಫು 
5೨ ರಾಧೆಯ ಕರೈ ಹೋಡಶಿ ; ತೆ ಫ೪ 
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ಟಂ ಉಡುಗೊರೆ 


ಪರ್ವತ ವನ ಕಂದರದಲಿ 
ಸೆರೋವರದ ತೀರಗಳಲಿ 
ನಿನ್ನ ನರಸಿದೆ. 
ಒಮ್ಮೆ ಮೊರೆದು, ಒಮ್ಮೆ ಜರೆದು 
ಒಮ್ಮೆ ನಿನ್ನ ಕೂಗಿ ಕರೆದು 
ಬರಿದೆ ಚರಿಸಿದೆ. 


ಯಾವ ಯಮುನೆಯಕರೆಯ ಮೇಲೆ 

ಕುಳಿತು ಹಾಡುತಿರುವೆ ಬಾಲೆ? 
ಓ ಎಲ್ಲಿ ಹೋದೆ? 

ಯಮುನೆಯಾಗಿ ಹರಿದು ಬರುವೆ 

ತೆರೆಯ ಮುತ್ತು ಕೊಟ್ಟು ಕರೆನೆ 
ಬಾ ಎನ್ನ ರಾಧೆ! * 


ಎಂಬುದಾಗಿ ಕಾತರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕೃಷ್ಣ ನ ತಲ್ಲಣ ಆತನ ಪ್ರೇಮಾರ್ದ್ರಹೃದ 
ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತಿದೆ. ಭಗವಂತನ ಪ್ರಣಯವನ್ನು ಸಡೆದು ರಾಧೆ ಕೃತಾರ್ಥಳಾದಂತೆಯೇ 
ಆಕೆಯ ಸನಿಮುತ್ತನ್ನು ಪಡೆದು ಕೃಷ್ಣನೂ ಕೂಡ ಕೃತಾರ್ಥನಾಗುವ ಚಿತ್ರವಂತೂ 
ಬಹಳ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. 
ಹೊನ್ಮಿದಿಳೆಯ ಗರುಕೆ ಮೇಲೆ 
ಚಿಮ್ಮಿ ಹುಲ್ಲೆಮರಿಯ ವೋಲೆ 
ನಿನ್ನನೊಪ್ಪಿ ರಾಧೆಯನ್ಪಿ 
ಚುಂಬಿಸಿದಳು ಕೆನ್ನೆಗೆ! 
--ಎಂದು ಹಿಗ್ಗು ವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ನಿಧಿಯನ್ನು ಸಂಬೋಧಿಸಿ : 
| ಎಲ್ಲ ಬರೆದುಕೊಳುವ ವಿಧಿ 
(ನಲ್ಲಗಾಣ್ಯೆ ಪುಣ್ಯನಿಧಿ!) 
ನಿನಗೆ ನನ್ನದೊಂದು ಮೊರೆ: 
ಮುತ್ತು ಕೊಟ್ಟುದನೂ ಬರೆ 
ರಾಧೆ ನನ್ನ ಕೆನ್ನೆಗೆ. 
--ಎಂಬ ಭಾವ ಬಹು ಚಿತ್ತಾಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಭಗ 
ವಂತನೂ ಸಹ ಆತ್ಮನಿನೇದನೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಹಿಂತೆಗೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ, 
ಹಾಲನ್ನು ಮಾರುವ ಹೆಂಗುಸೊಬ್ಬಳು, ತನ್ನ ಸಖಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಬೃಂದಾವನಕೆ 


ಕಾ ಐಲ 


*ವಿರಹಿ... ಸ್ರೇಮಕಾಶ್ಮೀರ; ಪು. ೧೦ ರಾಧೆ ನನ್ನ್ನ ಕೆನ್ನೆಗೆ. ಪ್ರೇಮಕಾಶ್ಮೀರ; ಪು. ೧೨ 


ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರಣಯಗೀತೆಗಳು ಆಂ 


ಹೋಗುವ ಬಾರೆಂದೂ, ಅಲ್ಲಿ " ಹಾಲನು ಮಾರಿ ಹರಿಯನು ಕೊಳ್ಳುವ ನಾವೇ 
ಧನ್ಯರು ಕಮಲಮುಖಿ ” * .ಎಂದೂ ಹೇಳುವಳು. ಒಟ ನಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರು 
ಸೃಜಿಸಿರುವ ಈ ಮಧುರಭಾವದ ಚಿತ್ರಗಳು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮಹದಾನಂದವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಎಷ್ಟೋ ಎಷ್ಟೋ ಗವ ಹಾ ಚ ಸಂಗತಿಯಾದರೂ, ಹೊಸ 
ದೊಂದು ಆಸೆಯನ್ನು. Dee ಹ ಸದಯ ರುಂಗಮವಾಗಿನೆ. 


ಮನುಷ್ಯ ನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಸರ ಸನ ಬಹು ದೊಡ್ಡದು. ಅದರ ಪ್ರಭಾವ 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರ ಯು ಅದನ್ನು ಗೆಲ ಬ್ಲಲೆಳಸುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಸ ಸೋತು ಸನಿಯನ್ನನು 
ಭವಿಸುವುದೇ ಶೆ ಶ್ರೀಯಸ್ವರವೇನೋ ನನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ನಿತ್ಯಜೀವ 
ನದ ಪ್ರಣಯದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಹಲವಾರು ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು, ಅದರ ಸುಖವನ್ನೂ 
ಶಾಖನನ್ನೂ ಚನುಭಾಸಿ ನಮಗೆ ಅದರ ತಿರುಳನ್ನು ನೀಡಿರುತ್ತಾ ರೆ. ಅವರ ಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಒಂದು ಕ್ರಮವನ್ನು ಕೀಭಿಸಟಹುಡು: ಮನುಷ್ಯ ನಫೆ ಪ್ರೇಮ” ನಿಕಸಿತ 
ವಾದಂತೆಲ್ಲ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ವಿಚಾರ, ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ಹೇಗೆ 1 ಬಿಳೆಯಬತ್ತ “ಹೋಗುತ್ತವೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಕವನಗಳ ವ್ಯಾಸಂಗದಿಂದ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಶಕ್ತಿಯಿದ್ದಮಟ್ಟ ಗಾದರೂ 
ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಒಲವು ಮೂಡಿ ಬಂದ ದಿನದಿಂದ ಮೊದಲ್ಗೊಂಡು ಅದು ಫಲಿಸಿ 
ಫಲ ಬಿಡುವವರೆಗೆ ಯಾವ ಯಾವ ಅನಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಹಾದುಬರುತ್ತದೆಯೆಂಬುದನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸುವುದು ಬಹಳ ಸ್ತು ಸತ್ಯವಾದ ಪ್ರಯತ್ನವೇ ಸರಿ. ಪ್ರಿಯ ಪ್ರೇಯಸಿಯರ 
ಪ್ರಥಮ ಸಂದರ್ಶನ, ಪ್ರಥಮ ಮಿಲನ, ಪ್ರಥಮ ವಿರಹ, ಪ್ರಪ್ರಥಮವಾದ ಹಲವಾರು 
ಅನುಭವಗಳು ನಿತ್ಯ ಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ, ರನ್ನಗನ್ನಡಿಗಳಂತಿನೆ. 
ಕವಿಗಳು “ ಷೋಡಶಿ” ಎಂಬ ಕವನ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಣಯದ ಒಂದೆರಡು 
ಮುಖಗಳನ್ನು ಹೈದಯ ಕಲಕುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿರುತ್ತಾ ರೆ. ರಚನೆಯ ಕಾಲದ ದೃ ಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ 
ವಾಗಿ ತರಳೆಯೊಬ್ಬ ಳನ್ನು ಸ ಆ ಕಣ ಯಾಗಲು, ಕನಿಯ ಹ ಹೃ ದಯ ಹೇಗೆ 
ಪರಿತನಿಸುತ್ತ ನಿಯೆಂಬುದನ್ನು “ಗೆ? ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ನಾವು ಓಳು 
ಪೇರಲ ಮರದಡಿ ಹಣ್ಣನು ತಿನ್ನುತ 
ಮಲಗಿರೆ ಹಸುರೊಳು ನೀ ಬಂದೆ. 
ಕರಿ ಕುರುಳಿನ ಸುರಮೋಹವನೆರಚುತ 
ಹೊಸ ನೈಯಾರದಿ ನೀ ಬಂದೆ. 
ನೋಡಿದೊಡೆನ್ನನು ದೂರದಿ ನಿಂತೆ 
ಮೂಡಿತು ಹೈದಯದೊಳೊಲವಿನ ಚಿಂತೆ. | 
ಎನ್ನುವರು. ಆ ತರಳೆ ನಿಂತ ನಿಲುವಾದರೂ ಎಂತು? 
*ಅತ್ಮನಿವೇದನ- -ಪ್ರೇಮಕಾಶ್ಮೀರ ; ಫು ೨೧ 
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ಶ್ರ 4 
ಲೆ೨ ಉಡುಗೊರೆ 


ರಾತ್ರಿಯ ಗಗನದ ಚಂದಿರನಂತೆ 
ತರಳೆಯೆ ಮೋಹಿಸಿ ದೂರದಿ ಸಿಂತೆ! 
—ನಿನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಆಕೆಯ ಸೊಬಗು ಹೇಳತೀರದು. 
ಮೊಗದೊಳು ಸೊಬಗಿನ ಸುಗ್ಗಿಯು ಬೆಳೆದು 
ಕ್ಸ ಬೀಸೆನ್ನನು ಕರೆದಿತ್ತು, 
ತುಂಬಿಯು ತುಳುಕದ ತಿಳಿಗೊಳದಂತೆ 
ಕಂಗಳ ಲೀಲೆಯು ಮೆರೆದಿತ್ತು. 
ಹೃದಯದ ಬಾಳಿನ ಕಂಪುಸಿರಂತೆ 
ಬದುಕಿನ ಹೊಳೆಯನು ಹೀರುತ ನಿಂತೆ. 
--ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ, ಈ ಚೆಲುವು ಕೈಗೆ ಎಟುಕದೆ ಹೋಯಿತು. 
ಹೂವೇ, ತರಳೆಯೆ, ಕೊಯ್ಯುವ ಮುನ್ನ 
ಕೊಂಡೊಯ್ದಿತೆ ಬಿರುಗಾಳಿಯು ನಿನ್ನ! 
ಬಂದು ಸಂಕಟಪಟ್ಟು, ಅದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಕವಿಯ ವಾಣಿ ಒಂದು: 
ಸಂಕಲ್ಪವನ್ನೇ ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. 
| ಪೇರಲ ಮರದಡಿ ಒಲಿದೆನು ಅಂದು 
ಒಲಿದಿಹೆ ನಾ ಮುಂಜೆಂದೆಂದು. 
ಎದೆದೋಟದೊಳಲರಿರದಿರಲೇನು ? 
ನಿನ್ನ ನೆನಪೇ ಸಿರಿಯಲರು. 
ಚಲಿಸುವ ಮನಸಿಗೆ ನೀ ಹೂ ಬೇಲಿ! 
ಧರ್ಮದ ದಾರಿಯೊಳೆಳೆಯುವ ಕಾಳಿ ! 
''ಬೇರೆಯ ಹೂಗಳ ಮುಡಿಯೆನು ನಾನು 
ಮರೆಯಜೈರು ಮುಡಿಪಾಗಿಹೆ ನೀನು | 
1 ಜಃ ಷಃ 
ಪ್ರೇಮದ ಗೀತಿಕೆಯಂದದಿ ಬಂದೆ 
| ಕೊಳಲನು ಊದುತ ಐತಂದೆ, 
Be ಧರ್ಮಶ್ಲೋಕದ ತೆರದೊಳು ಹೋದೆ 
ನೀತಿಯ ವೀಣೆಯು ನೀನಾದೆ.* 
ಈ ರೀತಿ ಕನಿಯ ಹೃದಯ. ಯಾವುದೋ ಯಾತನೆಯನ್ನು ಮನ ಮಿಡಿಯು 
ವಂತೆ ಹೇಳುವಂತಿದೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ «ಎಂದೋ ಎಂತೋ ಒಂದೆಡೆಯಂತೂ ಗಿರಿಜೇ, 


*ಕಾಗೆೊಸೋಡಶಿ; ಫು. ೨೦-೨೧ 


ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರಣಯಗೀತೆಗಳು ೪4 


ಮೇಳಿಸಿ ನಾವುಗಳು: ಎಂದೋ ಎಂತೋ ಎಲ್ಲಾಹರಂತೂ ನಮ್ಮಾ ಪ್ರಣಯವು ಫಲಿ 
ಸುವುದು. ತರಳೇ,: ಶಿಶ್ಚ ಯ ಫಲಿಸುವುದು !* ಎಂದು ದೂರದಾಸೆ ಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಸು 
ವುದು. ದೊರೆಯದ 'ಸಿರಳೆಯನ್ನು ಕುರಿತು “ ಕನಸಿನ ತೆರದಲಿ ಕಃ “ನಗೆ: 
ದೂರದ ದೊರಕದ ಗುರಿ ಸವಿಂಓಿನಗೆ ತ) ಎನ್ನುವ ಮಾತೂ ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಇಂತೆಯೇ ಪ್ರಿಯೆಯಾದವಳು ತನ್ನ ಕಟ್ಟ ಕಡೆಯ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ವ್ರಿಯನನ್ನು ಕುರಿತು 
ಆಡುವ ಕೆಲವು ನುಡಿಗಳು ಹ ಹೃ ಜಿಫ್‌ ss 


ನಾನಳಿದ ಮೇಲೆನ್ಸ ಮರೆಯುವೆಯ ನೀನು 

ನಿನ್ನ ಹೃದಯವು ಪರರ ವಶವಾಗದೇನು? 
ಮರೆತುಬಿಡು ಮರೆತುಬಿಡು ನೀ ಮರೆತೊಡೇನು? 
ನಾ ಮರೆಯೆ! ನಾ.ಮರೆಯೆ |! ನಾ ನಿನ್ನ ಮರೆಯೆ! 


ಸೆರೆಗೊಳ್ಳುವುದು ನಿನ್ನ ಬೇರೊಂದು ಹೃ ದಯೆ 
ಇನಿಯ ನಿನಗಾಗುವುದು ' ಹೊಸ ಹರುಸದುದಯ 
ಆಗೆನ್ನ ನೆನೆಯದಿರು ; ಮರೆತುಬಿಡು ನೀನು 

ನಾ ಮರೆಯೆ ನಾ ಮರೆಯೆ ನಾ ನಿನ್ನ ಮರೆಯೆ 


ನಿನಗೆ ಮಂಗಳವಾಗಲಿವಿಯ, ಮರೆ ಎನ 
ಮುದ್ದಿಡುತ ಹೊಸಬಳನು ನೆನೆಯದಿರು ಬನ್ನ 
ಎನ್ನ ನೆನಸದು ಶೂಲ! ಮರೆತುಬಿಡು ನೀನು |. 
ನಾ ಮರೆಯೆ, ನಾ ಮರೆಯೆ, ನಾ ನಿನ್ನ ಮರೆಯೆ] 


ಈ ಕವಿತೆಯ ಒಂದೊಂದು ಪದ್ಯವೂ ಕಂಬನಿಯ ಕೋಡಿಯನ್ನು ಹರಿಸು 
ಕೆ ಒಲವಿನ ಆಳ ಹೇಳತೀರದು. ಘಂ ಮಧುರ; ಚುಚ್ಚಿದರೆ gE 
ಕವಿಯು ಜೀವನದ ಅನುಭವವನ್ನು ನೋಡಿಯೋ ಅನುಭವಿಸಿಯೋ ಹೇಳಲು ಶಕ್ತ 
1240 ಹೋವು ನಂತ ತರಿ ವುಗಳನ್ನು ಕಂಡು ತಾನೂ ಭಾಗವಹಿಸಬಲ್ಲ 
ವನು. ಏನೇ ಆಗಲಿ, ಮೇಲೆ ಉದ್ಯಾಹ ಸಿರುವ ಒಂದು ಕವಿತೆಯೂ, ಪ್ರ ಪ್ರಣಯದ 
ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯನ್ನು ಸರಿಚಯಮಾಡಿ ಡುತ್ತ ಜೆ, 


ಪ್ರಣಯಿಗಳ ಪೆ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಸರೂಪಿಸುವಾಗ ಕಯ ಅನೇಕ ನಿಧಾನಗಳನ್ನು 
ದ ಪ್ರಿಯೆಯೆ ದೃ ಸಿ ಯಿಂದ ಪ್ರಣಯದ. ಸ ಸ್ನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಶ್ರೀ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಪರಿಪರಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿ id ರೆ. ಅಕೆಯ ತೆ ವಿರಹ. ಆತ್ಮ 


ವಟು ೩. 


ಇಸ್‌ Rk ಶಿ: ಕ ತಿ ಸಾಥನ ಕೋರಿ; ಕಳ ಗಗ 
ಗತ್ತು ನಾರೆಯೆ .ಸೋಡಶಿ ; ಪು.:೪೦ ಕೆ ; 


ಆಳ ಉಡುಗೊರೆ 


ಸಮರ್ಪಣ, ಮುಂತಾದ ಒಂದೊಂದು ನಿಲುವೂ ಈ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ತನ್ನ 
ಪ್ರಾಣೇಶನಿಗಾಗಿ ಹೃದಯವನ್ನು ಅನುಗೊಳಿಸಿರುವ ರಾಗಿಣಿಯೊಬ್ಬಳು ಹೇಳುವ ಈ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ. 
ಹೈದಯ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಮಧುರ ಪ್ರಾ ಣೇಶನಿಗೆ 
ಪ್ರಣಯದಾರತಿ ಪೂಜೆಯಾಗುತಿದೆ ಬಾ! 
ಕಂಬನಿಯ ಚುಂಬನದ ಪ್ರೇಮಾಂಬುಜಾತದಲಿ 
ತುಂಬಿ ಜೀವವನೆ ಮುಡುಪರ್ನಿಸಲು ತಾ! 
ರಾಗವೇ ವೈರಾಗ್ಯವಪ್ಪು ದಲ್ಲಿ ! 
ಭೋಗವೇ ತ್ಯಾಗವಾಗಿರುವುದಲ್ಲಿ! 
ನೋಹವೇ ಭಕ್ತಿಯಾಗಿರುವುದಲ್ಲಿ! 
ಪ್ರೇಮವೇ ಮುಕ್ತಿ ಯಂತೆಸೆವುದಲ್ಲಿ ! 

ಈ ರೀತಿ ಆತ್ಮನಿವೇದನೆಗೆ ಸಿದ್ಧಳಾಗಿರುವ ಪ್ರಿಯೆಗೆ ತನ್ನ ನಲ್ಲನು ಕ್ಷಣಕಾಲ 
ಅಗಲಿದರೂ ಆ ಯಾತನೆ ಯಮಯಾತನೆ. “ವಏಿಕಾಂತನಿದು ಸಹಿಸಲಾರದಿದೆ ; 
ಬಾರಯ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಮೂರುತಿಯೆ, ಹೃದಯವನಕೆ ”* ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಪ್ರಿಯೆಯು 
ತನ್ನ ಮನದನ್ನನನ್ನು ಕುರಿತು “ ನೀನೆನ್ನ ಬಳಿಯಿರಲು ಜಗ ತುಂಬಿ ತುಳುಕುವುದು, 
ನೀನು ಹೋದರೆ ದೂರ ಶೂನ್ಯವಾಗುವುದು....” 

ಬಿಸಿಲುರಿನ ಮರುಭೂಮಿಯಂದದಲಿ ನನ್ನೆಜೆಯು 
ವಿರಹದಿಂದುರಿದುರಿದು ಯೋಗಕೆಳಸುವುದು. 

ಮಳೆಗರೆದು, ತಂಪಿತ್ತು, ಪರಿಹರಿಸಿ ಬೇಗೆಯನು 
ಪ್ರೇಮ ತೋಯದ ಮೂರ್ತಿ, ಎದೆಗೆ ಬಾಕೈ3 

ಎಂಬುದಾಗಿ ಮೊರೆಯಿಡುವಳು. ಏಕೆಂದರೆ, ಆಕೆಗೆ ಮಿಲನದಿಂದ ಆತ್ಮವಿಕ 
ಸನವಾಗುವುದೆಂದು ಅಚ್ಚಳಿಯದ ನಂಬಿಕೆ. ಅಗಲಿಕೆಯನ್ನು ಸಹಿಸಲಾರದ ಕಾಂತೆ, 
ರಮಣನನ್ನು ಕುರಿತು, “ನೀನು ಬಂದರೆ ಬಳಿಗೆ ಬಾಳರಳಿ ಹಬ್ಬುವುದು ; ಆತ್ಮ ವಿಕ 
ಸನವಲ್ತೆ ಮಿಲನಸಾರ?” * ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವಳು. ಆಕೆಯು ಸಕಲಾಲಂಕೃತಳಾಗಿ 
ತನ್ನ ಪ್ರೇಮದ ಅತಿಥಿಗಾಗಿ ಕಾಯುವಳು. 

ಕೈಯಲಿ ಒಡಿದಿಹ ಕುಸುಮ ಮಾಲಿಕೆಯು : 
ಬಿಸುಸುಯ್ಲಿಗೆ ಬಾಡುವ ಮುನ್ನ 

" ನೇತಿ "ಯ ನಿರ್ಗುಣ ಶೂನ್ಯವನುಳಿಯುತ 
" ಇತಿ” ಯಾಗೈತರು ಓ ಚೆನ್ನ! 


pO 


1ಹೈದೆಯಮುಂದಿರಡಲ್ಲಿಪ್ರೇಮಕಾಶ್ಮೀರ ಫು. ೧೪ 2ಏಕಾಂತವಿದು ಸಹಿಸಲಾರದಿಥೊ ಪ್ರೇಷು. 


ಕಾಶ್ಮೀರ ಪು. ೧೫ ' 3ಫೀನೆನ್ನ ಬಳಿಯಿರಲ್ಲು. ಪ್ರೇಮಕಾಶ್ಮೀರ ಪು. ೧೮ ಫೆಆತ್ಮನಿಕಸನಪಲ್ಲಿ 
ಮಿಳನ ಖಾರ ಸೋಮಕಾಶ್ಮೀರ ಪು. ೧೯ $ವಾಸಕ ಸಜ್ಜಿಕೆ... ್ರೀಮತಾಸ್ಟ್ರೀಕ್ಷ ಪು ಅಷ 


ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರಣಯಗೀತೆಗಳು ೪೫ 


' ಎಂದು ಒಂದೇ ಸಮನೆ ಹಂಬಲಿಸುವಳು. ಸಂಜೆ ಬೇಸರವಾಗಲು, ಮನಕ್ಕೆ 
ಮಂಕು ಕನಿಯಲು, ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಮಬ್ಬು ಆವರಿಸಲು, ಆಕೆಯ ನಿರಹದೆದೆ ಮತೆ 
ಕುದಿಯಲಾರಂಭಿಸುವುದು. 

ಮನೆಯ ಬಾಗಿ ಲೊಳೊಬ್ಬ ಳೆಯೆ ಕುಳಿತು ಹೊಸ್ತಿ ಲಲಿ 
ಹಾದಿ ನೋಡುತಲಿಹೆನು, ಬಾ ಬೇಗನೆ. 
ಹೃ ದಯ ಶೂನ್ಯತೆಯ ಪರಿಹರಿಸಿ ಪೂರ್ಣತೆಯಿತ್ತು 
ಗ ಹೈ ದಯೇಶ ; ಬಾ ಬೇಗನೆ.* 
ಎಂಬುದಾಗಿ Ne ಅಗಲಿಕೆಯ ಯಾತನೆ ಮಿತಿಮಾರಲು 
ಕ್ಷಣವೊಂದು ಯುಗವಾಗುವುದು. 
ಎಂತು ನೂಂಕಲಿ ನಾಳೆಯೊಂದು ದಿನವನು ಚೆನ್ನಾ 
ಯುಗವಾಗಿ ಕಾಣುತಿದೆ ನೀನಿಲ್ಲದೆ. 
ನಾಳೆ ಕಳೆದರೆ ನಾಡಿದೈ ತರುನೆ ನೀನೆಂದು 
ಕಾಣುತಿದೆ ನಾಳೆ ಪಾತಾಳದಂತೆ. 
—ಿಪ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಮ ಧ್ಯ, ಆಕೆಗೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ಉಪಾಯ ಹೊಳೆದಂತಾ 
ಗುತ್ತದೆ. 
ನಿನ್ನ ಮೈಯನೆ ನೆನೆದು, ನಿನ್ನ ಹೆಸರನೆ ಕರೆದು 
ಮ ಸಾವಿರ ಸಾರಿ ॥ ಬಕಿದು ಬರೆದು 
ವಿರಹ ಯಾತನೆಯಿಂದ ಹರಿವ ಕಂಬನಿಯಿಂದ 
ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆಳಿಸಲೇನೆನ್ನ ಚೆನ್ನಾ. 


--ಎಂದು ಕೇಳುವಳು. ಪ್ರಿಯೆಯಾದವಳು ಕೇವಲ ಹಂಬಲ ಮಾತ್ರ ದಿಂದಲೇ 
ತೃಪ್ತ ಳಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನನ್ನೂ ಸ್ಕೈ ಚೆಲುವಿಗೆ ಒಲಿಯಬೇಡವೆಂದು ನೀತಿ ಹೇಳುವಳು. 
ಏಕೆಂದರೆ, ನಯೋಧರ್ಮಕ್ಶೈ ಜತೆ ಗಿ ದೇಹ ಶಿಥಿಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದ್ದರಿಂದ 
ಆಕೆ “...ಒಲಿವೊಡೆ, ಓ ಎಜೆಯನ್ನ ಮ್ಬ ಚೆಲುನಿಂಗಾಗೊಲಿಯದಿರೆನ್ನ” 1. ಎಂದು 
PSR ಈ ರೀತಿ, ಸ್ರಿಯೆಯಾದನಳ ವಿಶಿಷ್ಟ ನಿಚಾ ರಧಾರೆಯನ್ನೂ ಕನಿ 
ಗಳು ಬಿಡಿಸಿ ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳಿರುತ್ತಾ ಕ್ತ. 

ಶ್ರೀಯುತರು ಪ್ರಿಯನ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿರುವ ಗೀತಗಳಂತೂ 
ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳು ನಿಕಟಿ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು 
ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಪ್ರಿಯನ ಕಾತರ ಸ್ವಭಾವ, ಪ್ರೇಮ ತೀಕ್ಷ್ಣತೆ, 
ಪ್ರಿಯೆಯ ಸ್ತುತಿ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಅಗಲಿಕೆ, ಪುನರ್ಮಿಲನದ ಆನಂದ, ಮುಂತಾದ ಹಲ 


*ಬಾ ಬೇಗನೆ-ಪ್ರೇಮಕಾಶ್ವೀರೆ; ಪು. ೪೦ 1 ಎಂತು ನೂಕಲಿ ನಾಳೆಯೊಂದು ದಿನವನು 
ಚೆನ್ನ ?ಆಪ್ರೋಮಕಾಶ್ಮೀರ; ಪು. ೪೧ ಮೈ ಚೆಲುನಿಗೆ ನೀನೊಲಿಯದಿರೆನ್ನ--ಪ್ರೇಮ 
ಕಾಶ್ಮೀರ; ಪ್ರ. ೪೨ 


0೬ ಉಡುಗೊರೆ 


ವಾರು ಭಾವಗಳು, ಅನುಭವಗಳು, ದಾಂಪತ್ಯದ ಮಧುರ ಫಲಗಳಂತಿನೆ. ಮೊದಲು 
ಪ್ರೇಯಸಿಯ ಸ್ತುತಿ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. ಪ್ರಿಯನು ತನ್ನ ಪ್ರೇಯಸಿ 
ಯನ್ನು ಕುರಿತು “ ಹಾಲು, ಹೂವು, ಜೊನ್ನ, ಜೇನು, ನಿ ಸೇರಿಯಾದೆ ನೀನು” 
ಎನ್ನುವನು. ಇದು ಕೇವಲ ಉಪಚಾರೋಕ್ತಿಯಲ್ಲ; ಬರಿಯ ಹೊಗಳಿಕೆಯೂ ಅಲ್ಲ. 
ಆಯಾ ವಸ್ತುನಿನ ಒಂದೊಂದು ಲಕ್ಷಣವನ್ನೂ ಹೇಳಿ, ಅವುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಮಾರಿಸಿರುವ 
ಆಕೆಯನ್ನು “ ಹಾಲು ಸವಿ, ಜೇನು ಸನಿ, ಹಾಲು ಜೇನುಗಳನು ಮಾರಿ ನೀನೆ ನನಗೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಸನಿ” * ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಕಣ್ಣಿಗೆ ಸ ಸುಂದರವಾಗಿ ಕಂಡ ನಲ್ಲಿಯನ್ನು, ನಾನಾ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಗಳಿ, ವರ್ಣಿಸಿ, | | 

ಕಣ್ಣೆ ಸುಂದರಿಯಾಗಿ 

ಮನ ನಕೆ ಮಂಗಳೆಯಾಗಿ 

ಚೆಲ್ವು ಒಳ್ಳು ಗಳೆರಡು 

ಚಿಕೆಯುತೊದಾ ಗಿ 

ಬಂದಿರುವೆ ನೀನೆನಗೆ 

ಪ್ರೇಮ ಸತಿಯಾಗಿ 

ರಿಂದಿರುವೆ ಕಣ್‌ಮುಂದೆ 

ಹೇಮಲತೆಯಾಗಿ + | 

ಎನ್ನುವರು. . ಕವಿಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಒಲವಿನ ಸತಿ ಗೆಲುವಿನ ಬೆಂಬಲವೆಂದು 

ಬೇರಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಆಕೆ ಕವಿಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಶಕ್ತಿ. ಇದನ್ನು ಮನಗಂಡ 
ಕವಿಗಳು “ ಸತಿ ಎಂಬ ಮಮತೆಯಲಿ ನಾ ನುತಿಸುವವನಲ್ಲ; ಮೇಣಲ್ಲನಿದು ಪತಿಯ 
ಮೋಹದ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿ.. ಅನುಭನನನಾಡುನೆನು: ನೀ ವಧ: ಎಂದು 
ನುಶಿಸಿ, ಕಡೆಗೆ, " ದೇವಿ, ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ನೀನೆ ಭಾವ ವಿದ್ಯುಚ್ಛ ಕೆ ; ಕಲೆಗೆ ವಿದ್ಯಾಶಕ್ತಿ ; 
ಪ್ರಾಣಕೆ ಪ್ರೇಮಶಕ್ತಿ” ] ಎನ್ನುವರು. ರಸ ಖುಷಿಗೆ ತನ್ನ ರಮಣಿಯ ಭವ 
ಯಾಗಿ ಗಜ ಳು, ಏಕೆಂದರೆ, ಆಕೆಯನ್ನು ಕುರಿತು, 


ನೀಂ ನಿಸರ್ಗದ ಮೂರ್ತಿ 

ಸಾಮಾನ್ಯ ತಾ ಕೇರ್ತಿ 

ಶನಿಗೆ ಸ್ವ ರ್ಗ ಸ್ಫೂ ರ್ತಿ 
Ben: 


ಅಂದು ನಾಂ ಪ್ರ ಕೃ ತಿಯಲಿ 
ಮತ್ತೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 


'. *ಪ್ರಿಯೆನು ಪ್ರೇಯಸಿಗೆ. ಪ್ರೇಮಕಾಶ್ಮೀರ; ಪು. ೪೬ :.: ನನ್ನವಳು ಜೇನಾಗುವಾ ; 
ಪು. ೧೭ $್ಥಪ್ರಿಯಸತಿಗೆ--ಜೇನಾಗುವಾ ; ಪು. ೨೫ ಜ ಇ 
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ನ್ನಾತ್ಮ ನಂದನದಿ 
ಹರಿಯಲಾನಂದ ನದಿ 
ಮಿಂದು ನಾನಿಂದೊಮ್ಮೆ 
ರಸಲೀನವಾದೆ ! ! 

-ಎಂಬುದಾಗಿ ಹೊಗಳಿ ಹಿಗ್ಗು ವರು. ಆಕೆಯ ಸುಂದರ ಮುಖ ಶಾಶ್ವತ ಸುಖ 
ವನ್ನು ನೀಡುವುದು. ದಿನದಿನಕ್ಟೂ' ಆಕೆಯ ಒಲನಿನಲ್ಲಿ ಸಾಲು ವಹಿಸಿದಂತೆಲ್ಲ ಆಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪೂಜ್ಯಭಾವನೆ ವರ್ಧಿಸುವುದು. “ ತಾಯ ಚರಣಕಿರಣವೊಂದು ಕ ೈಪೆಯೊಳೆನ್ನ 
ಪೊರೆಯಲೆಂದು, ನಿನ್ನ ರೂಪದಿಂದ ಬಂದು ಸಲವು ತಿರುವುದೆನ್ನ ನಿಂದ ೨9 ಎಂದು 
ಆಕೆಗೆ ನಮಿಸುವುದಲ್ಲದೆ “ ಗಂಡನೆಂಬ ಗಂಡು ಹೆಮ್ಮೆ ಮನನ ಮಧಿಸೆ ತಡೆಯಲಮ್ಮೆ” 
ಎಂದು ತಮ್ಮನ್ನು ತಾನೇ ಶೋಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುವರು. ಮರ್ತ್ಯನ ಮಮಕಾರಕ್ಕೆ ಮರುಗಿ 
“ಹೇ ಮಾಸತಿ ಫೆ ಪ್ರೇಮಾವತಿ, ಮೃ ಜೃಯದಲಿ ಚಿನ್ನಯರತಿ, ಮನ್ಸಿಸೆನ್ನ ಭಗವತಿ!” 3 
ಎಂದು ಜು ಿವುದಕ್ಟೂ ER ಹಿಂತೆಗೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆಕೆಯೇ ಕನಿಗೆ 


4 ಜೀವನಾ! ಸಂಜೀವನಾ!” « ತಂಪಲಾ! ASA (೫ « ಕಂಷಲಾ! ಸವಿ 
ಸೊಂಪಲಾ !? 3 ಪತ್ನಿಯನ್ನು «4 ನೋಡಿ ರ ತ ” ಎನ್ನಿಸುವುದು. € ಕೇಳಿ 
ಕಿವಿ ಸಾರ್ಥಕ” ವಾಗುವುದು, " ಸೋಂಕಿ ಮೆಯ್‌ ಸಾರ್ಥಕ” ವಾಗುವುದು, “ ಅಪ್ಪಿ, 


ಬಾಳ್‌ ಸಾರ್ಥಕ” * ವಾಗುವುದು. ಸ ದ ಸವಿಯಲ್ಲಿ ನಲ್ಲೆ ನ ಕ್ಟರೆ ಹಾಲು 
ಸಕ್ಕರೆಯೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ ಅಕ್ಕರೆ ಜೇನಿನಂತೆ ಉಕ್ಕುತ್ತ ಜಿ. ಆ ಮೂಲಕ, ನಶ್ಚ 
ರದ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿಯೇ ಶಾಶ್ವತದ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಚಾದ ಅರ್ಧಾಂಗಿಯನ್ನು 
ಪಡೆದ ಕನಿಗೆ.. 
ಮಡದಿ ಅಪ್ಪರಿ ! 
ಮನೆಯೆ ನಂದನ! 
ಮುಕ್ತಿಯ್ಯೈಸಿರಿ 
x ಪ್ರೇಮ ಬಂಧನ! 
ಎನ್ನಿಸುವುದು. ತುಂಬಿದ ೀಮದಿಂದ ನಲ್ಲೆ ಯನ್ನು ಬಿಗಿದಪ್ಪಿ ದ ಆಲಿಂಗನನೇ 
೬ ಅನಂಗ ವಂದನಾ ” ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದೇ “ಶಿವಗಿರಿಜಾ ಮದನ ರೂಗೆ ಷೋಡಶಾಂಗ 
ಸಾಷ್ಟಾಂಗದ ಅನಂಗವಂದನಾ ಎನ್ನುವರು. ಮಡದಿಯೂ ಸಹ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 


1 :ರಸದರ್ಶಿ-ಜೇನಾಗುವಾ ; ಪು..೫೦-೫೧ 2 ಸತಿಗೆ-ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಬಾ ಚಕೋರಿ; ಪು. ೭ 
3ಜೀವನಾ ! ಸಂಜೀವನಾ!-ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಬಾ ಚಕೋರಿ; ಪು. ೧೧ 4ಪ್ರೇಮ ಹೇಮ ರಂಗದಿ- 
`ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ:ಬಾ ಚಕೋರಿ; ಪು. ೧೯ 5 ಹೇನುಬಂಧನ-ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಬಾ ಷ್ಟು 

ಪು. ೨೨ 6 ಅನಂಗನಂದನಾ- ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಭಾ ಚಕೋರಿ; ಪು. ೩೦ 
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ಯಾರೋ ಮಂತ್ರ ಗಾರ್ತಿ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ, ಆಕೆಯ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಿಯನ 
ಸಂಕಟಗಳೆಲ್ಲ ಸದ್ದಡಗುವುವು; ಕಷ್ಟಗಳೆಲ್ಲ ಕರಗುವುವು. ಅಂತೆಯೇ ಆಕೆಗೆ ಅಹಿತವಾದರೆ 
ಎಲ್ಲ ಆನಂದವೂ ಅಡಗುವುವು. ಆದ್ದರಿಂದ, ಕನಿ ಆಕೆಯ ಈ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
“ ನರಕದಲಿ ನಾಕವನೆ ನೀ ಸೃಜಿಸಬಲ್ಲೆ . ನಾಕವನು ನಿಂತಲ್ಲೆ ನರಕವಾಗಿಸಬಲ್ಲೆ, 
ಓ ನಲ್ಲೆ! ” ಎನ್ನುವರು. ನಿನೇ ಆಗಲಿ, ಆಕೆಯೇ ಗೃಹಕ್ಕೆ ಸ್ವಾಮಿನಿ; ದೇವತೆ. 
ಯಾವ ದೇವತೆಯೊಲಿದರೇನು 
ಮನೆಯ ದೇವತೆ ಮುಳಿದರೆ 
ಯಾನ ದೇವತೆ ಹೊಗಳಲೇನು 
ಮನೆಯ ದೇವತೆ ಹಳಿದರೆ? 
ಎಂಬ ಮಾತು ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪತಕ್ಕದ್ದೆ. ಇದೇ ರೀತಿ ಪ್ರಿಯೆಯ ಒಂದೊಂದು 
ನಿಲುವೂ ಕವಿಗೆ ದಿನಕಳೆದಾತೆಲ್ಲ ಮಹೋನ್ನತವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆಕೆ ಸಾಂತತೆ 
ಯಲಿ ಅನಂತೆಯಾಗಿ ತೋರುತ್ತಾಳೆ. ಆಕೆಯ ಒಂದೊಂದು ಅಂಶವೂ ದೈವಾಂಶ 
ವೆನ್ಸಿಸುತ್ತದೆ. 
ಹೇ ದೇವಿ, ನೀನನಂತೆ 
ಕೃಪೆಯಿಂದೆ ಮನೆ ಮನೆಯೊಳಾದೆ ಸಾಂಕೆ 
ಮತ್ತೆ ಮನಮನದೊಳಂತೆ ನಿಂತೆ 
ಹಿ ಅಮೃತ ಶಾಂತೆ 
ಸಚ್ಚಿದಾನಂದ ವಿಶ್ರಾಂತೆ 
ಎದೆಯೆದೆಗೆ ಇಳಿದು ಬಾ, ಎದೆಯನ್ನೆ ಯಂತೆ8 


ಎಂದು ಕೊಂಡಾಡುವರು. ಹೀಗೆ ಹೈದಯಗಳೆರಡು ಒಲಿದು ಪರಸ್ಪರ ಆತ್ಮ 


ನಿವೇದನೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕವಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿಯೆನ್ಸಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ.. 


ಅದಕ್ಕೆ ಶಿವ ಪಾರ್ವತಿಯರ ಹರಕೆಯೇ ಕಾರಣವೆನ್ಸಿಸುವುದು. ಆಕೆಯ ಶರೀರ 
ಕನಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕೇವಲ ಸಂಚಭೂತಾತ್ಮಕವಲ್ಲ. “ದೇವನಿತ್ತ ಧರಾಸ್ವ್ರರ್ಗ ” * ಎನ್ಸ್ಟಿ 
ಸುವುದು. ಪತಿಭಕ್ತಿ ಪರಾಯಣೆಯಾದ ಪತ್ನಿ ತನಗೆ ನಿತ್ಯನಿತ್ಯವೂ ನಮಸ್ಕರಿಸುವು 
ದನ್ನು ಕಂಡು “ ನಮಸ್ಕರಿಸು ನಮಸ್ಪರಿಸಿ ನನ್ನನಮರಗೈದಿಹೆ » « ಓಂದೊಂದೆಯೆ 
ನಮನದಿಂದೆ ನನ್ನಲ್ಪವನೆಲ್ಲ ಕೊಂಡೆ”, " ಮನುಜತನವನಳಿಸಿಹೆ ದಿವಿಜತನವನಿಳಿಸಿಹೆ 
ನನ್ನನಳಿಸಿ ಉಳಿಸಿಹೆ 5 ಎಂಬ ಮಾತುಗಳಿಂದ ತಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಪುನೀತವಾದ ಬದುಕನ್ನು 


1 ಮೆಂತ್ರಗಾರ್ತಿ-ಚಂದ್ರಮುಂಚಕೆ ಬಾ ಚಕೋರಿ: ಪು ೩೧ 2 ಗೃಹದೇವತೆ-ಚಂದ್ರೆಮಂಚಕೆ 
ಬಾ ಚಕೋರಿ: ಪು.ಷ್ಠಿ೨ 3ಅನಂತೆ ನೀಂ ಮನಮನಕೆ ಮನದನ್ನೆ. ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಬಾ ಚೆಕೋರಿ: 
ಪು. ೩೭ 4 ನಿನ್ನನೆಯ್‌- ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಬಾ ಚೆಕೋರಿ; ಪು. ೪೨ 5 ನನ್ನನಮರಗೈ ದಿಹೆ- 
ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಬಾ ಚಕೋರಿ; ಪು. ೬೭ 
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ಬಣ್ಣಿಸುವರು. ಇಂತು, ಪರಿಶುದ್ಧವಾದ ಪ್ರಣಯದ ಸಲಿಲದಲ್ಲಿ ನಿಂದು ಬಂದಿದ್ದೇ 
ಆದರೆ, ಆಡಿದ ಮಾತು ಅಸರಂಜಿಯಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯನಿಲ್ಲ. 

ಹೀಗೆ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಹಾಸು ಹೊಕ್ಕಿನಂತೆ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಒಲನಿನ 
ತೀಕ್ಷ್ಣತೆ, ನಿಶಿತ ಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು ಸ್ಪಲ್ಪ ನೋಡಬಹುದು. ಒಲವು ಅಡೆ ತಡೆಗಳನ್ನು 
ಲೆಕ್ಕಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಎಷ್ಟು ಸವಿದರೂ ಸಾಕೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. “ ಹನಿಹನಿಯಕೆ ಹೀರಿದರೂ, 
ಕಡಲೇಳು ಆರಿದರೂ ತಣಿಯ ದೊಲಿವಿನೆದೆಮಸೆ ” ಎನ್ನಿಸುವುದು. ಅಂತೆಯೇ 
ಮೈಗೆ ಮ್ಫೈ ಸೋಂಕಿದರೆ ನಂದನವೊ ನಮ್ಮದರೆ ph ಮೈಗೆ ಮ್ಸೈ ಸೋಂಕಿದರೆ ಮೈ 
ಗಳೆರಡನ್ಪಿ ದರೆ, ಒಲಿದೊಫ್ಪಿದಪ್ಪಿ ನಲಿ ದ್ವೈತವದ್ದೈತದಲಿ ಲೀನ ಧುನ್ಮಿಕ್ಕಿ' ಎಂದು 
ಕವಿಗಳು ಪ್ರಣಯದ ಭರನನ್ನು ಬಣ್ಣಿ ಸುವರು. 4 ಹೂವಿನೆಸಳಿನ ಮೇಲೆ ಚೆಂಜೇನ 
ಹನಿಯಂತೆ” ಕಾಂತೆಪವಡಿಸಿರಲು “ ಕನಿಯ ಕಣ್ಣಿನ ಹಕ್ಕಿ ನಾಲಗೆಯ ನಿಡುಚಾಚಿ 
ನೆಕ್ಸಿ ನೊಣೆಯುವುದು ನಿರ್ವಾಣಗೈವಂತೆ.' > ಹೀಗೆ ಉಕ್ಕೇರಿ ಬಂದ ಪ್ರೇಮ ನೆರಿ 
ತುಂಬಿ ಬಂದ ಹೊಳೆಯಂತೆ ಹಡಿತಕ್ಕೆ ಮಾರಿದ್ದು. 

ಇಂಥ ಬದುಕಿಗೆ ವಿರಹವನ್ನು ಸಹಿಸುವುದು ಅತಿ ಕಠಿನ. ಹೆಂಡತಿಯ ಅಗಲಿಕೆ 
ಯನ್ನು ನೆನೆಯಲೂ ಸಹ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಒಪ್ಪದು. ಏಕಾಂತವನ್ನು ಕುರಿತು " ಸಾಕು ಈ 
ಏಕಾಂತ! ಅಯ್ಯೊ ಸಾಕೇಕಾಂತ! ಪ್ರೇಮನಿಲ್ಲದೆ ನರಕ ಈ ಒಂಟ ವೇದಾಂತ ?* 
ಎನ್ನುವರು. ಅಗಲಿಕೆಯ ದಿನಗಳು ಒದಗಿ ಬಂದಾಗ ಅವರಿಗೆ ಅವುಗಳು ಲೆಕ್ಕಕ್ಕೇ ಇಲ್ಲ 
ವೆಂಬಂತೆ ಎನ್ನಿಸುವುದು. “ಈ ಕೊಂದೆ ಕಾಲವನು ಕೂಡಿ ಕೊಡುನೆಯ ಕೊನೆಗೆ 
ನನ್ನಾಯುಮಾನಕ್ಕೆ ಮೃತ್ಯುದೇವ! ಏಕೆಂದರಿಷ್ಟು ದಿನವೂ ನಾನೆ ಸತ್ತಿದ್ದೆ! ನಲ್ಲಳನು 
ಕರೆದೊಯ್ಯೆ ಮನೆಗೆ ಮಾವ” ₹ ಎಂಬ ಭಾವ ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸದಾಗಿದೆ. ಹೆಂಡತಿ 
ತವರೂರಿಗೆ ಹೋಗಲು ಕನಿಗೆ ತನ್ನ ಮನೆಯೇ ಬಿಕೋ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಆತನಿಗೆ 
ಅದು " ಮಸಣದೊಂದು ಹಾಳು ಬಾವಿ” " ಗೋಡೆ ಸುತ್ತಿದೊಂದು ಟೊಳ್ಳು” 5 ಎನ್ನಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮ “ ಪ್ರೇಮಶೀಲಾತ್ಮ ಶಿಶು ರೋದಿಸುತಿದೆ ಕೈಚಾಚಿ ಶೂನ್ಯವನೆ 
ಶೋಧಿಸುತಿಷಿ” ಎನ್ನುವರು. ಗೃಹವನ್ನೇ ಕುರಿತು “ ಹೇಳು ಹೇಳು! ನಿನ್ನ 
ಮಗಳು ಎಂದು ಬಹಳು ನನ್ನವಳು? ಎಂದು ಕೇಳುವರು. ಅಗಲಿಕೆಯ ಯಾತನೆ 
ಯನ್ನು ಸಹಿಸಲು ತಮಗೆ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಡುವಂತೆ, ದಾಶರಥಿ, ಮೈಥಿಲಿ, ನೀರ 
ಮಾರುತಿ, ಸೌಮಿತ್ರಿ ಮುಂತಾದನರನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುವರು. ಕಡೆಗೆ ಪ್ರಿಯೆಯನ್ನೇ 
ಕುರಿತು “ ಇನ್ನೇನಾದರು ನೀ ಮಾಡು ಅಗಲುವುದೊಂದುಳಿದು ಮನ್ಸಿಸಿ ಕರುಣಿಸಿ 
1 ಕನಿಯ ಪ್ರೇಮ-ಪ್ರೇಮಕಾಶ್ಮೀರ; ಪು. ೬೨ 2ಮೈಗೆ ಮೈಸೋಂಕಿದರೆ-ಪ್ರೆಮಕಾಶ್ಮೀರ ; 
ಪು. ೬೩೩ 3 ನಿರ್ವಾಣ-ಜೇನಾಗುವಾ; ಪು. ೩೭ 4 ಸಾಕು ಈ ಏಕಾಂತ-ಪ್ರೇಮಕಾಶ್ಮೀರ; 
ಪು. ೫೬ 5 ಯೆಮನಲ್ಲಿ ಭಿಕ್ಷೆ.ಪ್ರೇಮಕಾಶ್ಮೀರ; ಪು. ೫೯ 6 ವಿರಹ ಚಿತೆ-ಜೇನಾಗುವಾ, ಪು. ೨೧- 
೨೨ 7ಶೂನ್ಯ ಶೋಧನೆ, ಜೇನಾಗುವಾ ಪು.೨೬ 8 ಗೈಹನೆ ಬರುನೆಳೆಂದು ಗೃಹಿಣಿ, ಚಂದ್ರ 
ಮಂಚಕೆ ಬಾ ಚಕೋರಿ ಪು. ೧೨ 


೦ ಉಡುಗೊಕೆ 


ಇವ! 


ಕಾಪಾಡು ಕನಿ ಹೈ ದಯನ ತಿಳಿದು.”  ಚಿತೆಯಾಗಿಡೆ ಬಾಳ್‌; ಮನೆಯೆ: ಸ್ಮಳಾನ;! 
ಹದಿನ್ಫೈ ದೇ ದಿನಗಳ ಶತಮಾನ! ಅಡಿಹುಡಿಯಾಗಿದೆ ಗೌರವ ಮಾನ! ದುಮ್ಮಾನದಿ, 
ಸತಿ, ಜಾ 7: ಎಂದು ಗೋಗರೆಯುವುದು ಹೃ ದಯ ಕರಗುಮಂತಿದೆ. ನಾಳೆ 
ಬರುತ್ತಾಳೆಂದು ತಿಳಿದ ಒಡನೆಯೇ * ಬರುತಾಳೆ ಗಾ ಳೆ ಬರುತಾಳೆ ನಾಳೆ ಕ್ರೈ 
ಹಿಡಿದ ಮನದನ್ನೆ ಚಿನ್ನೆ ಬರುತಾಳೆ ” “ ಶಿವನ ಮೊಗೆ ಯೆ. ನುಲರುನಂತೆ ಬರುವಳು 
ಕಾಂತೆ”? ಕೋ ಒಗ್ಗಿ .ಹಿರಿ ಹಿರಿಯಾಗುವತು. ಇಂಥ: ಹೃ ದಯಕ್ಕೆ-ಪಿ ಪ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ಎಷ್ಟು ಕಂಡರೂ ಎಷ್ಟು ಒಟ್ಟು ಗೂಡಿ ನಲಿದರೂ, ಸಾ ಯ ಆ ನಿರಹತ್ಯಸ್ಟೆ 
ಎಂದಿಗೂ ಬನು NS (ರಿದಫಿತೂ ಹೀರಿ, ಸೇರಿ ಹೋಗುವಾಸೆ : ಸೇಂದಧಿತೂ 
ಸೇರಿ ಬೇರೆಯಾಗದಾಸೆ” ಮಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಇದೀಗ ಕವಿಯ ವಿರಹದ : ನಿನಿಧ ರೂಪ 
ಗಳು. 3, 
ಸತಿಯ: ಮೇಲಿನ. ಈ ಅನುರಾಗಕ್ಕೆ ಕವಿಗೆ ಆಕೆಯಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗಿರುವ ಅಸಾ 

ವಾದ ಆತ್ಮೀಯತೆಯೇ ಕಾರಣ. ಆಕೆ, ಆತನ ಪಾಲಿಗೆ “ ಗುರುವು: ಕೊಟ್ಟ ಪರಮ 
ಭಿಕ್ಷೆ” ಆಕೆಯೇ “-ಧರ್ಮ ರಕ್ಷೆ ನೀತಿ ಶಿಕ್ಷೆ”. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಆಕೆಯನ್ನು ಕುರಿತು 
೪ ನಿನ ಮೈ ಜಕಿಟಲನ, ಮುನಿ ಸೂಜಾರಿ; ಠೀನೆ ದೇವತೆ ಅಲ್ಲಿ, ನನ್ನೆದೆಯ ನಾರಿ”, 
«ಫೆ ಪ್ರೇನುದಾಲಾಪನೆಯೆ ಖಷಿ ಮಂತ್ರಹೋಜೆ, ಪ್ರಣಯ ಪ್ರವಾಸದಿಂ ತಣಿಯುವುದೆ 
ಪೂಜಿ ? 1 ಎಂಕ ಭಸಿಕ್ರಕೂಕವಿಕವ? ಹೊಗಳುವರು." ಆಕೆಯ 'ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದಿಂದ 
| ಮತಣ್ಯನಾದರೂ ಗೆದ್ದೆನು `ಸಾವನು, ನಿನ್ನಮೃತನ ಕುಡಿದೆ” ಎನ್ನುವರು. ಈ 
ಆತ್ಮೀಯತೆಯ "ಬಲದಿಂದಲೇ: ನಾ" ನಿನಗೆ ನೀನೆನಗೆ" ಜೇನಾಗುವಾ `ರಸಡೇವ 
ಗಂಗೆಯಲಿ ಮಾಸಾಸಗುವಾ!?, ರಾಮಚಂದ್ರನ ಮನದ ಮಾಡದೇನಿ ಸೀತೆ, ಪುಂಡರೀಕನ 
ನಡೆದ ಶ್ರೀ, ಮಹಾಶ್ವೇತೆ.” ರು ತನು ನೋಂಪಿಯ: ಸುಧಾ ರಕ್ಷೆ ನೀಡಿ”, 
ತಮ್ಮಿಬ್ಬರನ್ನೂ “ಕರುಣಿಸಲಿ: ಕೃಪೆಮಾಸ ಸಿ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಹೇಡತಿ 'ಊರಲ್ಲಿದ್ವರೆ 
ಸಾಲದು; ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಸಾಲದು; ಆಕೆ ತಮ್ಮ ಸನಿಯದಲ್ಲೇ ಇರಬೇಕು. ದೂರ 
ನಿಂತರೆ “-ದಾರವೇತಕೆ ನಿಲುಪೆ ಹತ್ತಿರಕೆ ಬಾ! » 6 ತೋಳ್ಸೆ ಕೆಗೆ ಬಾ ಓಟ್ರತ: ಶಾ 
"ತ ಬನ ಗುಟ್ಟು ಹೊಳೆನಾತೆ ಬಿಗಿಕಟ್ಟು ಬಾ, ಬೇಗಬಾ »7.ಎಂದು ಸಂಭೋಧಿಸುವರು. 


ಈರೀತಿ ಸತಿಪತಿಯ ರೆ ದಿವ್ಯಾನುರಾ ಇಗವನ್ನು ಕ ೧ಡ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಸಂಸಾರ 
'ನೆಬುದು ಅತ್ಯಂತ ಪನತ್ರನೆ ಸುತ್ತ ದಿ. ತಮ್ಮ Res ವೂ ಸಹ ಹರಗಿರಿಜೆಯರ 
ಒಂದು ಅನುಗ್ರ ಹನೆದೂ ir ್ರಣಯದ fn ಒಂದು ಮುಖನೆಂದೂ 
1 ಸ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಭಿಕ್ಷೆ, ಸಳ. ಬಾ ಚತ್ರ ಪು ಜಿಪ್ಸಿ | 2 ಭಟ್ಟ ನಾಳೆ, ಚಂದ್ರ 
ಮಂಚಕೆ ಬಾ. ಚಕೋರಿ ಪು.೫೪ . 3 ನನ್ನವಳಿಗೆ, ಪ್ರೇಮಕಾಶ್ಮೀರ ಪು. ೬೫ 4 ರಸ ಚತ್ರ 
ಸ್ರೇನುಕಾಶ್ಮೀರ ಪು.೬೬.-.5 ಅಮೃ ರ ನ್ಯ: ಪ್ರೇಮಕಾಶ್ಮೀರ, -ಪು. ೬೬: . 6:ಜೇನಾಗುವಾ, 
ಜೀನಾಗುನಾಪು. ೨ 7 ಲಲೆ , > ens ಪು.೪ | 
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ಭಾವಿಸುವರು. “ ಸಂಸಾರದ ಸೇವೆ; ಶ್ರೀಸಾದದ ಪೂಜೆ, ಶ್ರೀಪಾದದೆ ಪೊಜೆ ಸಂಸಾರದ 
ಸೇವೆ” ಎಂದು ಭಕ್ತಿಭಾವದಿಂದ ತೂಗಿ" ತೊನೆಯುವರು. “ಶ್ರೀಮಾತೆಯ ಪ೭ದದಲಿ” 
» ಶ್ರೀಗುರುವಾಶೀವಾ ೯ದದಲಿ.?* ತಮ್ಮ ಸಂಸಾರವು Wr 'ಸೇವಾಬದ್ದನ ನನಗಿದೆ 
ಯೆಂದು ಬಗೆಯುವರು: ಸಂಸಾರ ಸಮುದ್ರ ನನ್ನು ನುಥನಮಾಡಿದಂದು' ಸುಖುದುಳಖ 
ಗಳು ಒಡಗೂಡಿ ಬಂದರೂ, -ಶಿವನ ಕೃ ಫೆಟುದ ತಮಗೆ" ಅವ ನೃುತ ಸಿಕ್ಕ ದೆ: ಇರಡೆಂಡು 
ಆತನ ಅಡಿಯನ್ನು ತಳು ಹೋಗುವರು. ಸತಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯ ವೇ ಸರಮಭೂಷ ವೆಂದು 
ತಿಳಿದು. ಅಕೆ. ಸರ್ವ ಸುಂದರವಾಗಿರಲೇದು: ಹಾರ್ಳೈಸ ಸವರು: ಹೆಜ್ಜೆನ ೭ ಗ್ಗ 
ಅನುರಃಗ, ಈ ಅಭಿಮಾನ, ಈ ಪೂಜ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು. ಅನುಭವಿಸುವ ' 
ನುತ್ತೊಬ್ಬ ಬ್ಬರನ್ನು ಕುರಿತು. « ಸಂಸಾ ಇತ್ತಿ ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡು, ಕುತ್ತಿ ಗೆಗೆ ಗುಂಡಲ್ಲ 
ಕೆನ್ನೆ ಚೂಡು 4 p ಎಂದು ಹೇಳಿ, ಆಕೆ ತನ್ನ ಸತಿಗೆ ಹೇಗೆ ಬೆಂಬಲವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತಾ, 'ಳೆಂದು 
ಬಣ್ಣಿ ಸುವರು. ಸಂಸಾರಿಯಾದವನು ಎಷ್ಟು ಪುಣ್ಯಶಾಲಿಯೆಂದು ಹೇಳುವಂತೆಯೇ 
ತಾಯಿಯಾಗುವುದೂ ಸಹ ಸರನುಶ್ರೀಷ್ಮವಾದುದೆಂದು: ಘೋಷಿಸುವರು.:`ತ್‌ಯಿ 
ಯನ್ನು ಸಂಬೋಧಿಸಿ “ ಜಗದೀಶ್ವ ರನೆ ವಿಶ್ವ. ಸಂಸಾರಿಯಾಗಿರೆಲು: ಸಂಸಾರ ' ಪಾಶ 
'ನೆಂದೆನಬೇಡನೈ Kel ಹಸುಳೆಯನು it ಹರನಿಗಭಿಸೇಕವದು ; ಶಿಶುವಿ 
-ಗೂಡಿಸೆ ಶಿವಗೆ ನೈವೇದ್ಯವೈ ! ಕಂದನಲಿ ಶಿವನ ಕಾಣುವ. ಬಂಧನನೆ ಮುಕ್ತಿ ; 
'ತಪಕೊಲ್ಲದುದು 'ತಾಯ್ತನಕೆ ಸಾಧ್ಯವೈ ಸಿ ಎನ್ನುವರು. ಈ ಉದಾತ್ತ: ಭಾವನೆಗಳು 
“ಯಾರಿಗಾದರೂ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗುತ್ತವೆ.. ಇಂತೆಯೇ `: ಪ್ರಣಯದ ` ಮಧುರ ಫಲವೇ 
ವಾತ ಲ್ಯ. ಕನಿಗಳು' ಈ ಭಾವನನ್ನೂ ಸಹೆ" ವಿಧವಿಧವಾಗಿ: ವರ್ಣಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಜ್ಞಾಳಾವಕಾಶಕಲ್ಲದ-ಫೆ ರ್ರಯುಕ್ತ ಅದನ್ನು ಇಲ್ಲ ಪ ಪ್ರಸ ಸ್ತಾವಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ.' 

'. ಕಡೆಕಡೆಗೆ ಕವಿಸ ತಮ್ಮ ಪ್ರೇಮ “ಕೀವಲ ಇ ನ್ಯಾಮೋಹವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವುದೋ 
'ಏನೋ' “ಎಂಬುದಾಗಿ ' ಶಂಕೆಯುಂಟಾಗುವುದು. ಆದ ರಿಂದಲೇ, “ ಸತೀಮೋಹ 
'ಕ್ಲೇಶದಿಂದ ಪರಿಹರಿಸೆನಾ ತ್ನನ, ಮೋಹಮುಕ್ತ ' ಪ್ರೇಮದಿಂದ ಸಿಂಗರಿಸೆನ್ನಾ. ತ್ಮವ ಘಿ 
ಹ ಥೆಕ್ಮಬದ್ಧ ಕಾಮವರ್ತಿ : ಸೆ ಪ್ರೇಮವುಳಿಯಲಿ ** ನಹ ಬೇಡುವರು. ` «ಹರಳು 
ಕಿಹೆನೀ ಸಕ್ಕರೆಯ ಭತ “ಕ್ಕಿರುವೆನೀ ಜೇನುಸುಬಿನಲ್ಲಿ, ನಿನ್ನ ಬೇವಿನ ಕಯ್ಯೆ 


ಮಿ? 


ರಕ್ಷೆಯಿಂ ನೀಡಯ್ಯಾ. ನಿನ್ನ ನಖಕೃಪೆಯಿಂದ ಎತ್ತಿ,ಪೊರೆಯಯ್ಯ ನಂದು ತೊ 
'ಯಿಡುವರು,' ದಾಂಪತ್ಯವನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳು ವಂದು ಗುರುಗಳ ಆಶೀರ್ವಾದವನ್ನು. 'ಬೇಡಿ 
'ದಂತೆಯೇ, ಸಂಸಾರದ ಸುಖಸನಿಗಳನ್ನು ಕಂಡಮೇಲೆ “ ಇಂದು ಕೈಕೊಳ್ಳುತೆವು ನಿಷ್ಮು 
ಪದತಲದಲ್ಲಿ ಬ ತ್ರಹ್ಮಃ ಚರ್ಯ ವ್ರತವ, ಗುರುವೆ, ತಾಯಿ, ಪಶುಮಾನವರು ನಾವು ನಿತ್ಯ 
T ಶ್ರೀಪಾದ ಪೂಜೆ, ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ. ಬಾ.ಚಕೋರಿ ಪು..೨೬'' 2 ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡು, ಚಂದ್ರ 
"ಮಂಚಕೆ ಜಾ ಚಕೋರಿಪು.೬೦ 3 ಒಬ್ಬ ತಾಯಿಗೆ: `ಪ್ರೇಮುಕಾಶ್ರೀರ ಪು. ೭' '4 ರಸ 
ಸಪ್ರೇಮವುಳಿಯಲಿ, ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ. ಬಾ "ಚಕರ ಪು. ೨೪.5 ಸಕ್ಕ ಕೆಯ Kb ಟ್ಟ: 
ನುಂಚೆಕೆ ಭಾ ಚಕೋರಿ, ಪು. ೪೬ 


೯೨ ಉಡುಗೊರೆ 


ಮುಕ್ತರು ನೀವು; ನೋಂಪಿ ಗೆಲುವಂತೆಮ್ಮ ಹರಸಿ ಕಾಯಿ”, “ ಪಂಕದಿಂ ಪೂಕೇಜ 
ಗಳೇಳುವವು ಮೂಡಿ ನಾದನನಲಂಕರಿಸ ಪೂಜೆಯಂ ಮಾಡಿ”: ಎಂದು ತಮ್ಮ 
ಗುರುಗಳಿಗೂ, ಪೂಜ್ಯಮಾತೆಗೂ ಬಿನ್ನವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವರು. ಆದರೆ, ಪ್ರೇಮಪಾಶದಡಿಂದ 
ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗುವುದು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಸೋಲುಗಳು ಸಾಧಾರಣ, ಆದರೆ, ಈ 
ಸೋಲುಗಳು ಕವಿಗೆ ನಿರಾಶೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. “ ಸೋಲಿನ ಕಮಾನುಗಳೆ 
ಸಾಲ್ಲಟ್ಟಿ ನಿಲೆ, ಹುಟ್ಟ ಬಟ್ಟೈವರಿವುದು ನಮ್ಮ ವಿಜಯ ಸೇತು” ಎಂದು ಭರವಸೆ 
ಯನ್ನು ತಾಳುವರು. ಸಂನ್ಯಾಸಿಯೊಬ್ಬನು ತನ್ನ ಹೃದಯದ ಅಭೀಫ್ಸೆಯನ್ನು 
ಬಲಾತ್ಕಾರದಿಂದ ಒತ್ತಿ ಹಿಡಿಯಲು ಅದು ಕನಸಾಗಿ ಕಾಡುವುದೆಂದು “ ಶಶಿಕಲಾ '8 
ಎಂಬ ಕನಿತೆಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ ಕವಿ, ಆ ಹೃದಯದ ಉದ್ವೇಗವನ್ನು ಒಂದೇ ಬಾರಿಗೆ 
ನಿರಾಕರಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವರು. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ « ಜನುಮ 
ಜನುಮಾಂತರದ ಸಂಸ್ಕ್ರಾರಸಂಗವನು ತೆಕ್ಕನೆ ನಿಸರ್ಜಿಸುವುದೆಮ್ಮ ಅಳನೆ? ತನ್ನ 
ಸಮಯಕೆ ಮೂಡುನಲರ ನೀ ಮುನ್ನಮೆಯೆ ಗಿಡದ ಗಬ್ಬದಿನೆಂತು ಹೊರಗೆ ಎಳೆವೆ ?? ೬ 
ಎಂದು ಹಿತೋಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೇಳುವರು. 

ಕನಿಗಳು ತಮ್ಮ ದಾಂಪತ್ಯ ಜೀನನದಲ್ಲಿ ತಾವು ಅನುಭವಿಸಿದ ಕೆಲವು ಪ್ರಥಮಾ 
ನುಭವಗಳನ್ನು ಬಹು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹೇಳಿರುತ್ತಾರೆ. “ ಜೇನಿರುಳು ಅಥವಾ ಪ್ರಥಮ 
ಮಿಲನ "ವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತ, ಸತಿಪತಿಯರ ಸಮಾಗಮವು ಯಾಂತ್ರಿಕವಲ್ಲನೆಂದೂ, ಅದು 
ಜನ್ಮಜ ಸ್ಮಂತರದ ಮಿಲನನೆಂದೂ ಹೇಳುವುದು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿದೆ. “ ಮರೆತ ಚಿರಪರಿ 
ಚಿತೆಯ ನಿನ್ಮೊಮ್ಮೆ ಇದಿರುಗೊಂಡಂತಾದುದೇಕೆ? ಜನ್ಮಜನ್ಮಾಂತರದ ನಲ್ಲೆಯಾಕೆ?'* 
ಎಂದು ಹಿಗ್ಗುವರು. ಪ್ರಥಮ ಮಿಲನದ ಆನಂದವು ಇಂತಾದರೆ, ಪ್ರಥಮ ವಿರಹದ 
ಸಂಕಟ ಸಹಿಸಲಶಕ್ಯ. ನಲ್ಲೆಯಿಲ್ಲದ ಮಲೆನಾಡೇ ಕವಿಗೆ ಹಿರಿಮರಳುಗಾಡಾಗಿ ಪರಿ 
ಣಮಿಸುವುದು. ಕಾಲನೇ ಕಲ್ಲಾಗಿ ಭಾರದಿಂದೆದೆಯ ಜೀವವ ಹಿಂಡಿ ಹೀರುವುದು. 
ಇಂತೆಯೇ “ ಕುಮಾರ ಸಂಭವ”ವ:ದಂದೂ, ಕನಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಆನಂದೋದ್ರೇಕವಾಗು 
ವುದು. “ಕೇಳಿದೊಡನೆ ಚಿನ್ಮಿತಾನಂದದೋಕುಳಿ ಬುಗ್ಗೆ ತುಂಬಿದೆದೆ ಬಾನಲ್ಲಿ ಮಳೆಯ 
ಬಿಲ್ಲನು ಕಟ್ಟಿ !”* ಎಂದು ಪರಿಪರಿಯಾಗಿ ಹಾಡುವರು. ಭೋಗಸುಖವನು ಸವಿದು 
ಚಸ್ಪರಿಸುವಾಗ “ ಮಿಲನ ಬೃಂದಾವನದ ನಿಧುವನ ನಿಕುಂಜದಲಿ ಭೋಗನರಹರಿ 
ಸುಖದ ಮುಖದೊಳಾದುದೊ ಸುಖದ ಅಮೃತ ನಿಧನ?” ಎಂದು ಹೇಳಿರುವ ರೀತಿ 
ಅತಿ ಗಂಭೀರವೂ, ಅತಿ ಮನೋಹರವೂ, ಅತಿ ಗುಹ್ಯವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಕವನ 
1 ಪ್ರತಭಿಕ್ಷೆ-ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಬಾ ಚಕೋರಿ, ಪು ೪೩ 2 ವಿಜಯಸೇತು-ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಬಾ 
ಚಕೋರಿ, ಫು. ೪೮ 3 ಶಶಿಕಲಾ-ಪ್ರೇಮಕಾಶ್ಮೀರ, ಪು. ೩೨ 4 ನಿಜಯಸೇತು-ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ 
ಬಾ ಚಕೋರಿ, ಪು. ೪೮ 5ಜೇನಿರುಳು ಅಥವಾ ಪ್ರಥಮ ಮಿಲನ-ಜೇನಾಗುವಾ, ಪು. ೪ 
6 ಕುಮಾರ ಸಂಭನ-ಜೇನಾಗುವಾ, ಪು ೨೭ 7 ಅನೃುತನಿಧನ-ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಭಾ ಚಕೋರಿ, 
ಫು, ೧೪ 
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ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ಸುಖ ಸಂತೋಷಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯ ಮಧ್ಯೆ ಕವಿಗಳು “ ಮುನಿದ 
ಕಾಂತೆ'ಯನ್ನು. ಗುರುತಿಸದೆ ಇಲ್ಲ. “ ಮನೆಯ ಚೆಳಗುತಿಕುಪ ೬ ಓ, ನನ್ನ ಹೈ ದಯ 
ದೀಪ, ಎನಿತು ಎಣ್ಣೆ ಸ ಸುರಿದರೂ ಎನಿತು ಬತ್ತಿ ಉರಿಡರೂ ತಣಿಯದಿಹುದೆ' ತಾಪ 
ಪೂರ್ವಜನ್ಮ ಶಾಸರೂಸದೀ ಪ್ರಕೋಪ” $ ಎಂದು ದುಃಖಪಡುವರು. ಅಂತೆಯೇ 
ಸತಿಯ “ ಮಹಾಲಿಂಗನಾ ಮೋಸ್ತವೊಂದನಂಗನಾ” ಎಂದು ಭಾವಿಸಿ, “ ಲೋಕ 
ವೊಂದು ನರಕ ಕೂಪ, ಜನನವೊಂದು ಘೋರ ಶಾಪ, ನೀನು ತೊರೆದರೆ, ನಾನು 
, ಮರೆತರೆ”, “ ನಿನ್ನ ಬಾಹು ಬಂಧನ ನನ್ನ ಮೋಕ್ಷ ನಂದನ, ನೀನು ಒಲಿದರೆ ನಾನು 
ತಿಳಿದರೆ” $ ಎಂಬುದಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವರು. 
ಪ್ರಣಯದ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿ ಸುಳಿದು, ನಲಿದು, ಒಲಿದು ಗೆಲುವಿನಿಂದ 

ಚೆಲುವನ್ನು ಸೂಸುವ ಕನಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಇಡೀ ಪ್ರಪಂಚವೇ ಒಂದು “ ರಾಸಲೀಲೆ” 
ಯಲ್ಲಿ ತೇಲುತ್ತಿರುವಂತೆಯೂ, ಓಲಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ವಿಶ್ವದ ಕೇಂದ್ರದ ಬೃಂದಾವನದಲಿ, 

ಜೀವನ ಜಮುನೆಯ ಕೂಲದರಲಿ, 

ರಾಗದ ಭೋಗದ ಮಧು ಸಂಸಾರದ 

ಕದಂಬ ತರುವರ ಮೂಲದಲಿ. 

ನರ್ತಿಸುವನದೊ ತ್ರಿಭಂಗ ಮುರಾರಿ 

ತ್ರಿಲೋಕ ಮೋಹಕ ರಾಸವಿಹಾರಿ! 

ಎಂಬುದಾಗಿ, ನೀಳ್ಸ ಜಗ ಬಹು ಮನೋಹರವಾಗಿ ಆರಂಭಿಸಿ, 

ನಮ್ಮನ್ನು ಶ್ರೀ ಕೃ ಷ ಕನ ರಾಸಲೀಲೆಯ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಯುವರು. ಹೆಜ್ಜೆ 
ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಗೆಜ್ಜೆ ಚ ಸ HW ನಮಗೆ ಮೈ ಮರೆಯುವಂತಾಗುವುದು. ಆ 
ರಾಸಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಗ್ನವಾಗಿರುವ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಕನಿ ಈ ರೀತಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುತ್ತಾ ರೆ, 


ಭೂಗ್ರಹನಿಕರಂ ರವಿತಾರಾಳಿ 
ರಾಸಕ್ರೀಡಾವೇಶವ ತಾಳಿ 
ಯುಗಯುಗದಿಂ ಗಿರ್ರನೆ ಸುತ್ತಿನೆ 
ಒಂದನ್ನೊಂದಂ ಸೆಳೆದಿವೆ, ಮುತ್ತಿ ತೆ 
ಎಂದೆಂದಿಗು ಬಿಹದಾಲಿಂಗನಡಿ 

ರಹಸ ಛಂದೋ ಬಂಧನದಿ 

ANE ಪ್ರಲಯಂ! ಚಲಿಸಲ್‌ ಸ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ. 


ಘೂ ಮಾಮಾ ' ತಾ... ಡು ೧ 


*ನುಠಶಿದಕಾಂತೆಗೆ- ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಬಾ ಚಕೋರಿ, ಪು. ೨೪ 
ಸಿಮಹಾಲಿಂಗಸ- ಚಂಧ್ಯಮಂಚಕೆ ಭಾ ಚಕೋರಿ ಫು. 4೪ 


ಕಿ RARE ಉಡುಗೊರೆ py 


4 ತ್ಯ ಗೀತಗಳೆ ಜೀವನತುಜ್ಚ... 
| Pd ಅಣುವಿಂ ನೀಹಾರಿಕೆವಕೆಗೆ 
ತೃಣಕಣ ಕಣದಿಂ -ಹಿಮಗಿರಿವರೆಗೆ' : ' 
| ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯು.ರಾಸಕ್ರ "ಡೆ. * i y 
`ಈ ಮಧುರಭಾವ” ಮನಸಿ ಗೆ ಮನೋಹರ ::' ಬುದ್ಧಿ ಗೆ ಬಂಧುರ, PR 
ಪ್ರಣ ಇಯದ ಮೀಂಕಾರದಲ್ಲಿ ನಿನು ಮತ್ತೊ ದು ದೀರ್ಫ jis: 3 ಹ ಹರ 
ಗೆರೆಜೌ * ಬಿಂಬುದು. ' ಆರಂಭದ ವೈಭವನೇ ವೈಭವ. ಸಸ 


 ಪರ್ವತವಧೂ ಸೃುವಯೇತ್ವರ 
'ವರನಾ ದಾ ಅನಂತರ 
ಸುರಶುಧಕಾ ಶಿವಶಿವೆಯರ 
ಬೆಸಗೆಯಾಯ್ತೊ ಜಗಚ್ಚರ [` 
ಹರನೆಂದನು ಆಲಿಂಗಿಸಿ 
ಸತಿಯ" ಚುಂಬಿಸಿ: 
4 ಫೀನು 'ಸುರ:ಸರೋವರ 
ನಾನು. ದೇವಕುಂಜರ !? 
ಮುಂದೆ ಹರಗಿರಿಜೆಯರ ಸರಸ ಸಲ್ಲಾಪಗಳ ಸಾಲಂಕೃ ತ ವರ್ಣನೆ ಬಗೆಬಗೆ 
ಯಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟು ಪ್ರಸಂಚನೇ ಅವರ ಅಮರ ಫೆ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಅನುವಾಗುತ್ತದೆ. 
“ ಯೋಗೀಶ್ವರ ತ್ಯಾ ಗೀಶ್ವ ಕ No ಗಿರಿಜಾತೆಗೆ ಭೋಗೇಶ್ವ ರ ಮನ್ಮಥ ” ಎಂಬ 
ಭಾವನನ್ನು '್ರನುಭನಿಸಿದಷ್ಪೂ ಅಸದ ೈಶವೆನಿಸುತ್ತ ಜಿ: ಶಿಷ ನೌಕ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಯಂತೂ. ೂ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಸಂಯೋಜನೆ: ಸ ಜು 
ನ ಹರನೆಂ ನು ಆಲಿಂಗಿಸಿ 
ಸತಿಯ ಚುಂಬಿಸಿ : 
£ ಬಸಂತ ಬನಸಿರಿ!”. .. 
ಉಮೆಯೆಂದಳು. ಪುಂಡಹಸಿತೆ 
“ ನ್ವೀವಾಗಿರಿ' ವಿಹಂಗಮ"... 
ಳ್ಳ ಇ. ಶಿತ್ಯ: ಜಂಗಮ | ತ್ರ 
| ಸೇವಾಗಿರ ಮಧುಕರ -' 
ನಿತ್ಯ ಯೋಂಕರ"! 
i ಪರ್ವತ, | 
ys ಮಾರುತೆ... | ಲ ಡಸ 


My ಸಿ 


ಹುತತ ಹಾಯ್‌ “ಇತಿ... ಆ, 


*ರಾಸಲೀಲೆ- ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಜಾ We : ಪು: ೨೪” ಎಳ್ಳ 


ಸ KN 


ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರಣಯಗೀತೆಗಳು ೯೫ 


೨ .'ದೀಗ ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆಯ ಪರಾಕಾಷ್ಠೆ. "ಭಗವಂತನ ಮಹಿಮೆಗೆ ಪಾರ್ವತಿ 
ಅಡುವ ಒಂದೆರಡು ನುಡಿಗಳೇ ಸಾಕು. pe ; ಸ 
ಸಾ ಸರ್ವಜೀವ ಜಡಗಳಲ್ಲಿ 
ನೀವೆ ಗಂಡು ನಾನೆ ಹೆಣ್ಣು | 
ಸಕಲ ಸೃಷ್ಟಿ ಮೂಲದಲ್ಲಿ | 
ಪುರುಷ ಪ್ರಕೃತಿ ಎರಡು ಕಣ್ಣು 
4 ನ ನರ: ತ್ವವ'ಶಕ್ತಿ  ಶಕ್ತ;'ಶಿವ 
pa “= ಮಿಲನದಾಟವದುವೆ ಭವ! 
0.1! 1“ ಭೋಗಲೀಲೆ ಸಾಗಿದೆ! 
ನಾನು ನೀನು ಆಗಿದೆ! + 
 —ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ಪ್ರಪಂಚದ ಪ್ರಣಯದ ರಹಸ್ಯವನ್ನೇ ಬಿಚ್ಚಿ ಹೇಳು 
ವಂತಿವೆ. ಕಡೆಯ ಎರಡು ವಾಕ್ಯಗಳು ಭಗವಂತನ ಆ ಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಂಡಿರುವೆ 
ಕವಿ ದಂಪತಿಗಳ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುತ್ತವೆ. 

ಈ ರೀತಿ, ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರಣಯಗೀತೆಗಳ ನಿಹಾರೋದ್ಯಾನದಲ್ಲಿ 
ಸಂಚರಿಸಿ ಬಂದರೆ, ಆಗುವ ಸುಖಾನುಭವವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಹೇಳಿದರೂ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತೃಪ್ತಿ 
ಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದೊಂದು ನುಡಿಯೂ ಮಕರಂದದಂತಿದೆ. ಜೇನುತುಪ್ಪದ 
ಒಂದೊಂದು ತೊಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿಯೂ ಸವಿ ಹೆಚ್ಚಾಗುವಂತೆ ಈ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಓದಿದಂತೆಲ್ಲ 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಅನಿರ್ವಚನೀಯವಾದ, ಅಪೂರ್ವವಾದ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. 
(ಸಂಸಾರಿಗೂ ಸಹ ಸಂಸಾರದ ಮಹತ್ತನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವಂತಿವೆ!) ಮುಖ್ಯವಾಗಿ, 
ಇವುಗಳೆಲ್ಲವೂ, ಕನಿಗಳ ನಿತ್ಯಾನುಭವದ ಆತ್ಮೀಯವಾದ ಆನಂದದ ಬಿಂದುಗಳು. ಇವು 
ಗಳು ಹೂವುಗಳಂತೆ ಕೋಮಲ ;` ಪರಾಗದಂತೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ. ಹೆಚ್ಚು ಹಿಸುಕಿದರೆ 
ನಮ್ಮನ್ನು ವಾವೇ ವಂಚಿಸಿಕೊಂಡಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೊಂದು ಪಂಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಆಯ್ದು ನೆಯ್ದು ಕೊಟ್ಟಿರುತ್ತೇನೆ. ಶ್ರೀಯುತರು ನಮಗೆ ನೀಡಿರುವ ಈ ದಿವ್ಯಕುಸು 
ಮಾಂಜಲಿಯನ್ನು ಪದೇ ಪದೇ ತೆರೆದ ಹೃದಯದಿಂದ ಆಸ್ವಾದಿಸಬೇಕು. ಪ್ರೇಮವೆನ್ನು 

ವುದು ಕೇವಲ ಸತಿಪತಿಯರನ್ನು ಗಂಟುಹಾಕುವ ಹಿರಿಯರ ಒಳಸಂಚಲ್ಲ. ಅದು ಹರ 
ಗಿರಿಜೆಯರ ಹರಕೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತು ಭೂಮಿಗವತರಿಸಿರುವ ದಿವ್ಯವಾದ ಶಕ್ತಿ; ಪ್ರಸಂ 
ಚದ ಅಣುರೇಣುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಡೆದಿರುವ ರಾಸಲೀಲೆಯ ಒಂದು ಅಂಶ. ಗಂಡ ಹೆಂಡ 
ತಿಯರು ಸಂಸಾರದ ಪಥದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಬೆಳಗುವ ದಿವ್ಯ ದೀಪ್ತಿಗಳು. ಆತ್ಮ ನಿವೇದ 
ನೆಯೇ ಆತ್ಮಾನಂದದ ತುತ್ತ ತುದಿ. ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಪ್ರಣಯಗೀತೆಗಳ ಮುಖ್ಯ 
ಸಂದೇಶವಾದರೂ ಇಷ್ಟ. ದಾಂಪತ್ಯವು ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಗತಿಯಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಬಿತ್ತುವ 


pe 


1: ಹರಗಿರಿ ಜಾ, ಚಎದ್ರಸುರಚಕೆ ಬಾ ಚಕೋರಿ ಫು. ೧೫ 


ಕ್ಕ ಉಡುಗೊರೆ 


ವರು ಶಿವ ಪಾರ್ವತಿ; ಬೆಳಸುವವರು ಅಜ ಸರಸತಿ, ಆ ಒಲವಿನ ಇನಿಜೇನನ್ನು ಸವಿ 
ಯುವವರು ಅನುಗ ರತಿ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕ್ಷಣಿಕವಾದ ಕಾಮವನ್ನು ನಿರ್ನಾಮ ಮಾಡಿ, 
ಪೂರ್ಣತೆಗೆ ದಾರಿಮಾಡಿಕೊಡುವ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಆರಾಧಿಸಿ, ಅವಲಂಬಿಸಿ, ಮರ್ತ್ಯ 
ನಾದವನು ಅಮರನಾಗುವ ಹೆದ್ದಾರಿಯನ್ನು ಈ ಒಂದೊಂದು ಕವಿತೆಯೂ ಕೈದೀಪ 
ದಂತೆ ಜೆಳಗುತ್ತಿದೆಯೆಂದರೆ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿ ಯಾಗಲಾರದು. ಪ್ರಣಯದ ನಿರೂಪಣೆ 
ಬಹು ಕಠಿಣ, ಶೀಲ-ಅಶ್ಲೀಲಗಳ ನಡುವೆ ಹಾಡು ಬರುವಾಗ ದಾರಿಯಾದರೂ ಬಹು 
ಕಡಿದು ಮತ್ತು ಬಹಳ ಇಕ್ಕಟ್ಟು. ಮನಸ್ಸು ನಿರ್ಮಲವಾದರೆ ಮಾತು ಮುತ್ತಾಗು 
ತ್ತದೆ, ಅನುಭವ ಸತ್ಯವಾದರೆ ನಿರೂಪಣೆ ನೇರವಾಗುತ್ತದೆ. ಮುತ್ತಿನಂತಹ ಮಾತು 
ನೇರವಾದ ನಿರೂಪಣೆ ಎರಡೂ ಕೂಡಿ ಬಂದರೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರಸಿಕನಾದವನಿಗೆ ಪ್ರಯಾಸ 
ವಿಲ್ಲದೆಯೇ ರಸಾನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸಹಜಗುಣಗಳೆಲ್ಲವೂ ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅವರ 
ಪ್ರಣಯಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಯಂ ವೇದ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಇಷ್ಟು ಹೇಳಿದರೂ, ಹೇಳಬೇಕಾ 
ದದ್ದು ಇನ್ನೂ ಉಳಿದಿದೆ. ಇದೇ ಉತ್ತಮ ಕನಿಠೆಯ ತಿರುಳು; ಪ್ರಣಯದ ಗುಟ್ಟು. 


ಕನಿ ಕಂಡ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ನೀ. ಪುಟ್ಟಿಮಾದಪ್ಪ 


ಆಗಸ್ಟ್‌ ಹದಿನೈದು! 
ಅಗೋ, ದೂರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾತಫೇರಿಯ ಮೊಳಗು ಅಲೆ ಅಲೆಯಾಗಿ ತೇಲಿ ಬರು 
ತ್ತಿದೆ. ಒಡನೆ ಕನಿ, ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ ಕೂಗುತ್ತಾನೆ: “ ಬನ್ನಿ ಸಿ ಬನ್ನಿ ಘಂಟಿ 
ಘೋಷದೊಳೆನ್ಸ್ಟಿ : “ ಮಾತರಂ ವಂದೇ! ಮಾತರಂ ವಂದೇ! ಮಾತರಂ ವಂದೇ! 
ಮಾತರಂ ವಂದೇ? 
ಕಂಚಿನ ಘಂಟೆಯಂತಿರುವ ಕೊರಳಿಂದ ಕರೆಯುತ್ತಾ ಅನೇಶದಿಂದ ಕನಿ ಕುಣಿ 
ಯುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಉಚ್ಚ ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಬಾನನ್ನು ತಿರೆಗಿಳಿದು ಬರುವಂತೆ, ಬಂದು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಸೊಬಗನ್ನು ಸವಿಯುವಂತೆ ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ : 
“`ಓ ಬಾರ, ಸಹ್ಯಾದ್ರಿ ; ಬಾರ ಓ ವೆಧ್ಯಾದ್ರಿ : ಬಾರಾ ಹಿಮಾದ್ರಿ ! 
ಕುಲಾದ್ರಿಗಳೆ ಬನ್ನಿ, ಸುರಾದ್ರಿಗಳೆ ಬನ್ನಿ, ಬಾಧ್ಯ ಹರಾದ್ರಿ ! 
ಬಾರಮ್ಮ ಗಂಗೆ, ಬಾರಮ್ಮ ತುಂಗೆ; ಬಾರ ಓ ಸಿಂಧು; 
ಯಮುನೆ ಕಾವೇರಿ ಗೋದೆಯರ ಸೇರಿ ಬಾ, ಕೃಷ್ಣ ಬಂಧು.” 
ಇವನೇನು ಕಲ್ಕಿಯೇ! ರುದ್ರನೆ! ನೀರಭದ್ರನೆ! ಬಂಡೆಯಿಂದ ಬಂಡೆಗೆ ಧುಮು 
ಧುಮು ದುನ್ಮಿಕ್ಟುವ ತರಹೆ ಕೂಗುತ್ತಿದ್ದಾನೆ; ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಭಾರತಾಂ 
ಬೆಯ ಮುಂದೆ ನಿಂತು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 
4 ಕಯ್‌ಮುಗಿದು ಬೇಡುವೆನು ಏಳ್‌, ತಾಯ್ಕೆ ಏಳ್‌; 
ಕಾಲ್ಗೆರಗಿ ಬೇಡುವೆನು ಏಳ್‌... 
ಓ ತಾಯೆ, ವಂದಿಸುವ ಕಂದನಂ ಕೇಳ್‌ : 
ಏಲ್‌, -ಪೇಳ್‌, ಬಾಳ್‌!” 
ಕನಿಯ ಉತ್ಸಾಹ ಆನಂದಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಮಾತೆ ಮಂತ್ರಮುಗ್ಧೆ 
ಯಂತೆ ಕೇಳುತ್ತಾಳೆ: 
“ ಏಕೆ ಈ ಉತ್ಸಾಹ? ಏನು ಆನಂದವಿದು ನಿನಗೆನ್ನಕಂದ?? 
ಉತ್ತರಿಸಲು ಕನಿಗೆ ಆತುರ. ಬೇಗ ಬೇಗ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 
“ ಏಕೆ ಕೇಳುತಿಹೆ?” 
“ ಹೇಳುವುದು ನೋಡನ್ಮು ಹರಿದೆನ್ಸ ಬಂಧ!” 
ಮಗನ ಸಂತಸವನ್ನು ಕಂಡು ಮಾತೆಗೂ ಹೃದಯ ತುಂಬಿಬರುತ್ತದೆ. ಇಬ್ಬರೂ 
ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ನೋಡುತ್ತ ಮೂಕರಂತೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. 


೪೮ ಉಡುಗೊರೆ 


ವಿ ಹಾಗೂ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ತ್ರ್ಯಮಾತೆ ಹೀಗೆ ನಿಂತಿರಲು ಆಗಸ್ಟ್‌ ೧೫ರ ವಿಜ್ಯ ೈಂಭಣೆ 

ಯನ್ನು ಕಣ್ಣಾ ಕೆ ಕಾಣಲು ದೇವತೆಗಳು ತಾವಾಗೇ ಬುವಿಗಿಳಿದು plat ಶೆ. “ಡ್ಡ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಕೇಳಿ ಬಂದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಗೀತೆ ಅವರನ್ನು ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುತ್ತ ಡೆ. 
ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಭಾರತದತ್ತ ಹಸನು ಕಿ ಅಲ್ಲೇನು ಕಾಣಬೇಕು ಅವರು? 
ತಾವು ಸ್ವರ್ಗದಿಂದ ಬಂದೆವೋ ಅಥವಾ ಸ್ವ ರ್ಗಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಿರುವೆವೋ ಎಂಬ 
ಸಂದೇಹ "ಅವರಲ್ಲಿ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಸ್ವರ್ಗ ಸಾ ಪ ತ ಯಿಸಿತೋ ಎಂಬ ಭ್ರಮೆ 
ಅವರಿಗುಂಟಾ ಗುತ್ತದೆ. ಜಿರಗುಗೊಂಡು ಅಲ್ಲೇ "ನಿಂತು ಸಂದೇಹಾತ್ಮ] ಕವಾಗಿ ಹೇಳು 
ತ್ತಾರೆ: 

“ ಏನು ಕಾಂತಿಯಿದು ಏನು ಶಾಂತಿ ಈ ತುಂಗ ಶೃಂಗದಲ್ಲಿ! 

ಆವಲೋಕದಾಲೋಕನಿದು ನಮ್ಮನೊಸಗೆ ಕರೆವುದಿಲ್ಲಿ? 

ಮರ್ತ್ಯಲೋಕವಲ್ಲವಿದು ದಿವ್ಯಧಾಮವದೊ ನೋಡು, ಬೆಳಗುಮೆಯ್ಯ 

ಪುಣ್ಯ ಮೂರ್ತಿಗಳು ಕೀರ್ತಿಧವಳರೆನೆ ಹರಸಲೆತ್ತಿ ಕಯ್ಯ 


ಭ್ರ 
ಸಾಲು ಸಾಲರಳಿ ಹಾಲುರುಳಿದಂತೆ ಮಿಂಚಿ ಮೆರೆವರ ಯ್ಯ” 


ಅವರು ಹಾಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಮುದ್ದೆಗಳಂತೆ ನಿಂತಿರಲು ಭಾರತೀಯರ ಒಕ್ಕೊರಲಿ 
ನಿಂದ ಕೂಗುವ “ನಂದೇ ಮಾತರಂ” ಎಂಬ ನಿನದ ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಆ ಉಲಿ 
ಯಿಂದ ಸ ಸಮ್ಮೋಹಿತ್ಟಾಗ್ಗಿ ಫೇಣಿವೀಚಿಗಳಂತೆ ಸಾಲುಸಾಲಾಗಿ ನಿಂತಿರುವ ಅಮರರು 
ಆನಂದೋತ್ಸಾಹರಃಗಿ ತಾವೂ ಹಾಡಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ : 


« ಸುರರ ಕೊರಳುಲಿಗೆ ನರರ ಕೊರಳುಲಿಯ ನೆರೆದು ಉಲಿವ ವಂದೆ! 
ಮಾತರಂ ವಂದೆ ! ಮಾತರಂ ವಂದೆ! ಮಾತರಂ ವಂದೆ! 
ಆಗಸ ಸ್ಟ್‌ ೧೫ ! 
ಸ್ವರ್ಗ ಮತಣ್ಯಗಳು ಒಂದಾಗಿವೆ. ಮಾನವರ, ದೇವತೆಗಳ ನಡುವಣ ಅಂತಃಪಟಿ 
ಕಳಚಿಬಿದ್ದಿದೆ. ಸ್ವರ್ಗವೀಣೆ ಮಿಡಿಯುತ್ತಿದೆ ; ಮರ್ತ್ಯಕಂಠ ಹಾಡುತ್ತಿದೆ. ಈ ಸೋಜಿ 
ಗವನ್ನು ಪ್ರಪಂಚವೇ ನೋಡುತ್ತಿದೆ. ಕೊನೆಗೆ ನಿಶ್ಚವಾಣಿ ಮೊಳಗುತ್ತದೆ : 
ಶ್ರೀದಿನಂ, ದಿಟಿನಿದು ಮಹಾದಿನಂ, ನಿರಾಡ್‌ ದಿನಂ: 
ಭಾರತ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪ್ರಣ್ಯೋದಯ ದಿನಂ! 
ಶ್ರೀಮನ್‌ ಮಹಾದಿನಂ, ಭಗವದ್‌ದಯಾದಿನಂ, 
ದಿಟನಿದು ನಿರಾಡ್‌ದಿನಂ!” 
ಹಾಡುತ್ತ ಹಾಡುತ್ತ ಭಾರತೀಯರು ಮೆಲ್ಲನೆ ರಾಷ ನ್ರಧ್ವಜವನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತು 
ತ್ತಾರೆ. ಬೀಸುಗಾಳಿಗೆ ಸಿಲುಕಿದ ರುದ್ರನ ಜಟೆಯಂತೆ ರಾಷ ಧ್ವಜ ತುಯ್ದಾಡು 
ತ್ತದೆ. ಬಾವುಟವನ್ನು ಹೊತ್ತು ಮತ್‌ ನಡೆದ ಭಾರತೀಯರು ಹಾಡಲು ಪಾ ಪ್ರರಂಭಿ 


ಕವಿ ಕಂಡ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ೯ 


“ ಕದಿರ ಕೈದುವನಾಂತು ಕತ್ತ ಲೆಯನೊತ್ತಿ ಬಾ; 
ಜನ ಹೃದಯಹೊಲದಲಿ ಅಹಿಂಸೆಯಂ ಬಿತ್ತಿ ಬಾ; 
ಲೋಕಕೆ ಅಶೋಕ ಸಂದೇಶಮಂ ಸಾರಿ ಬಾ; 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ! ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ! 
ನಾವೆತ್ತಿದೀ ಧ್ವಜಂ! 
ಪುಣ್ಯಕ್ಕೆ ! ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ! 
ತಾನಕ್ಕೆ ಬಲ್‌ ಭುಜಂ! * 
ಮೈಮರೆತು ದೇವತೆಗಳೂ ಈ ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಮೆರವಣಿಗೆ 
ಮುಂದೆ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಕವಿ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಅದನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಕುಣಿತ 
ವನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಅವನು ಯಾರನ್ನೋ ಹುಡುಕುತ್ತಾನೆ; 
ಯಾರನ್ನೋ ನೆನೆಯುತ್ತಾನೆ; ತಕ್ಷಣ ಅವನ ಉತ್ಸಾಹ ಇಳಿದು ಹೋಗುತ್ತದೆ; ಕಂಠ 
ಗದ್ಗದಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ಹನಿ ಒಸರುತ್ತದೆ. ಅವನ ಬಾಯಿಂದ ಅವನಿಗರಿ 
ನಿಲ್ಲದೆಯೇ ಈ ನುಡಿಗಳು ಹೊರಬೀಳುತ್ತವೆ : | 
« ಮರೆವುದೆಂತಾ ನಮ್ಮ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ತ 
ದಿವ್ಯ ದಿನದೀ ಮುಹೂರ್ತದಲ್ಲಿ? 
ಮರೆವುದೆಂತಯ್‌ ಭುವನ ಗೌರವ ಮಹಾತ್ಮನಂ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದೀ ಸುಪ್ರಭಾತದಲ್ಲಿ? 
ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಯನಿಡಿಸಿ ಕೈಹಿಡಿದು ನಡೆಗಲಿಸಿ 
ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ತಂದ ಆ ತಂದೆಯೆಲ್ಲಿ? 
ಎಲ್ಲಿ? ಓ ಅವನೆಲ್ಲಿ? ನಿಚ್ಚವೂ ನಮ್ಮೆದೆಯ 
ನಂಜೀಂಟುವಾ ಥೀಲಕಂಠನೆಲ್ಲಿ ?” 
ಕನಿ ಮುಖ ಮುಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ; ಬಿಕ್ಕಿಬಿಕ್ಕಿ ಅಳುತ್ತಾನೆ. ಮತ್ತೆ ಕೈ ಎತ್ತಿ 
ಆಗಸವನ್ನು ದಿಟ್ಟಿಸಿ, ಏನೋ ಕಂಡವನಂತೆ ಕೂಗಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 


4 ಮಹಾತ್ಮನಿ, ನಿನ್ನ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ ತೀರ್ಥದಲಿ 
ಮಾನವನ ಮೋಹ ಮದ ಮಾತ್ಸರ್ಯಗಳು ಮಿಂದು 
ಪ್ರೇಮದಿ ಪುನೀತವಾಗಿಹವು! ಸುಮುಹೊರ್ತದಲಿ 
ಭಾರತಾಂಬೆಯೆ ಸಿರಿವಸಿರನಿಂದಲೈೆ ತಂದು 
ಧರ್ಮದಲಿ ನೆಚ್ಚುಗೆಡುತಿದ್ದೆವುಗೆ ನೀಶಿತ್ತೈ, 
ಪ್ರಚ್ಛನ್ನ ಕಲ್ಕಿಯೆ, ದೃಢ ಭಕ್ತಿಯನು ಮತ್ತೆ! ” 
ಮುಂದಿ ನಡೆದು ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಗೆಳೆಯರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪ್ರಗಾಥಾ ಕನಿಗೆ 
ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೋ ಕನಸು ಕಂಡು ಎಚ್ಚೆತ್ತವನಂತೆ ಮೈ ಕೊಡವಿ, ಕಣ್ಣು 


ತು 
ಶಿಲ್ಪಿ ಯಂ 


೧೦೦ ಉಡುಗೊರೆ 


ಗಳನ್ನೊರಸಿ, ನಿಧಾನವಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಾನೆ: 
“ ಗಾಂಧಿಯೆಂಬಾ ಫೆಸರೆ ನಾಂದಿಯಾಗಲಿ ನಮ್ಮ 
ಸಾ ತಂತ್ರ ಸಂಭ್ರಮಕೆ; ಹಾಡು, ಪಕ್ಷಿ” 
ಅವನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಮತ್ತೆ “ ತಿರೆಯ ತಚ್ಚ ದಂತೆ ಬಂತು ಜನಸಮುದ್ರ 
ಘೋಷ!” ಕನಿ ಪುಲಕಿತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಜಡದೇಹ ಮತ್ತೆ ಲಘುವಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೆ 
ಮತ್ತೆ ಅದೇ ಘೋಷ “ ವಂದೇ ಮಾತರಂ! ನಂದೇ ಮಾತರಂ!” ಕವಿ ತಲೆ ಮೇಲೆತ್ತು 
ತ್ತಾನೆ. ದೇವತೆಗಳೂ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಕುಣಿಯುತ್ತ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ, “ ವಂದೇ 
ಮಾತರಂ, ವಂದೇ ಮಾತರಂ.” 
"ಏನು ಘೋಷ! ಏನು ತೋಷ ! ಏನು ಆವೇಶ! 
ದೇವವೃಂದ ಸಹಿತ ಬಂದ ಇಂದ್ರ ರುಂದ್ರ ಘೋಷ!” 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೊಂಡು ಕನಿ ಹಾಡಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಏಳು ತಾಯಿ, ಬಾಳು ತಾಯಿ, ಜಗತ್‌ ಕಲ್ಲಾಣಿ: 
ಯುಗಯುಗಾಯು ಜಗವನಾಳು, ಧರ್ಮಚಕ್ರಪಾಣಿ ; 
ದಿಗ್‌ ದಿಗಂತ ರಣಿತಮಕ್ಕೆ ನಿನ್ನ ದಿವ್ಯವಾಣಿ ; 
ಸುಕೃತದಿಂದೆ ಎದ್ದು ನಿಂದೆ; ನಡೆ ಮುಂದೆ, ರಾಣಿ!” 
ಕವಿಯ ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪು ಬಾವುಟ ಹಾರಿಸುತ್ತ ದೂರದಲ್ಲಿ ಹೋಗುತ್ತಿದೆ. 
ಆ ಗುಂಪನ್ನು ದಿಟ್ಟಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಕನಿಯ ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಬೆಳಕು ಮೂಡುತ್ತದೆ. 
ಮತ್ತೆ ಕುಣಿಯುತ್ತ, ತಾಳ ಹಾಕುತ್ತ ಕನಿ ಆ ಗುಂಪನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸುತ್ತಾ ನೆ. 
« ಶಾಂತಿ ಸತ್ಯ ಮುಕ್ತಿ ಧರ್ಮ ತತ್ತ್ವಮಹೋದಾತ್ರೆ 
ಕಾವ್ಯ ಶಿಲ್ಪ ನೃತ್ಯ ಗಾನ ಸಕಲ ಕಲಾನೇತ್ತೆ 
ಶ್ರದ್ಧೆಯಾಗಿ ಬುದ್ಧಿಯಾಗಿ, ತಪಸ್‌ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ, 
ಭಗವದಾತ್ಮ ಸಿದ್ಧಿಗಾಗಿ ಪರಾಭಕ್ತಿಯಾಗಿ, 
ನಡಸು ನಮ್ಮನ್ನೆಲ್ಲ, ಅಮ್ಮ, ಪೂರ್ಣ ಯೋಗಕಾಗಿ ! ? 
ದೂರದಿಂದ ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತದೆ: “ ಮಾತರಂ ವಂದೆ! ಮಾತರಂ ವಂದೇ! 
ಮಾತರಂ ವಂದೇ! ” ದೇವತೆಗಳೂ ಅದೇ ಉದ್ಗಾರವೆತ್ತಿ ದ್ಹಾರೆ. ಕನಿ ಮತ್ತೆ ಆವೇಶ 
ದಿಂದ ಕೈಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕೂ ನಿಟ್ಟಿಗೂ ತಿರುಗಿಸುತ್ತ ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿ ಕೂಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : 
“ ಸಾರಿ ಬಾ ಸರ್ವರ್ಗೆ ಸಾತಂತ್ರ ಮಂ; 
ಸಾರಿ ಬಾ ಸರ್ವರ್ಗೆ ಸಾಮ್ಯತ್ನ ಶಮಂ; 
ಸರ್ವರ್ಗೆ ಸಾರಿ ಬಾ ಸೌಹಾರ್ದಮಂ; 
ಸರ್ವ ಲೋಕದ ಸರ್ವ ಸಂತೋಷಮಂ ; 
ಸರ್ವರಿಂ, ಸರ್ವರಾ ಉದ್ಭಾರಮಂ! RN 


ಕವಿ ಕಂಡ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ೧೦೧ 


ಕನಿಯ ಈ ಹಾಡು ಕೇಳಿ ದೇವತೆಗಳ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ಆನಂದಾಶ್ರುಗಳು ಮಿಡಿ 
ಯುತ್ತವೆ. ಅವೇ ಸುವಾಸನಾಪೂರಿತ ಬಿರಿ ಮುಗುಳುಗಳಾಗಿ, ರಾಷ್ಟ್ರ ಧ್ವಜ ಹೊತ್ತು 
ರಾಷ್ಟ್ರ ಗೀತೆ ಹಾಡುತ್ತ ಹೊರಟಿರುವ ಭಾರತೀಯರ ಮೇಲೆ ಬಂದು ಬೀಳುತ್ತವೆ. 
ಕವಿ ಮೇಲೆ ನೋಡುತ್ತಾನೆ. “ಓ! ” ಎಂದು ಹುಚ್ಚನಂತೆ ಕೂಗುತ್ತಾನೆ. 
ಭಾರತೀಯರು ವೃತ್ತಾಕಾರದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರ ಧ್ವಜದ ಸುತ್ತಲೂ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಸುಯ್ಯೆಂದು 
ಗಾಳಿ ಬೀಸಿದಂತೆ ಧ್ವಜ ತೊನೆದಾಡುತ್ತದೆ. ಕವಿ ಕೈಮುಗಿದು ರಾಷ್ಟ್ರಧ್ವಜದ ಸುತ್ತಲೂ 
ಕುಣಿಯುತ್ತ ಮೈಮರೆತು ಹಾಡುತ್ತಾನೆ: 
“ ನಮೋ ದೇವಿ! ನಮೋ ತಾಯಿ! ನಮೋ ಭರತಮಾತೆ, 
ಅಸಾಮಾಕ್ಯೆ, ಲೋಕಮಾನ್ಯ, ಧನೈ ಭಾಗ್ಯದಾತೆ ! 
ನಮಸ್‌ ಸತ್ಯೆ, ನಮೋ ನಿತ್ಯ, ನನೋ ಜಗನ್ಮಾತೆ ! ಎ 
ಸುತ್ತಲೂ ನೆರೆದಿರುವ ಜನ ಅದೇ ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡುತ್ತದೆ. ದೇವತೆಗಳೂ ಅದೇ 
ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡುತ್ತ ಆಗಸದಲ್ಲೇ ರಿಂಗಾಣ ಹಾಡಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರಿಬ್ಬರ 
ಹಾಡಿಗೆ ನೃತ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಿ ರುವುದೇನೋ ಎಂಬಂತೆ ಶ್ರಿವರ್ಣ ರಾಷ್ಟ್ರಧ್ವಜ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ 
ತೊನೆದಾಡುತ್ತದೆ. 


ಈ ನುಡಿಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅವರ "ಸ್ವಾತಂತ್ರೋತ್ಸನ ಮಹಾಪ್ರಗಾಥಾ'ದ ಸಾಲು 
ಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಕ 


ಶುವೆಂಪುರವರ « ಕೃತ್ತಿಕ 


ಪ. ಮಲೆ ಶ್‌ 


ಗಿ 


ಶ್ತ) ನೆಪುರವರ ಕೃತ್ತಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಎಪ್ಪತ್ತೈದು ಕವನಗಳೂ ಅಷ್ಟಸಟ್ಟದಿಯದಾಗಿದೆ 
(Sonnet) ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಂಡಾರಕ್ಕೆ ಬಂದ ಈ 
ಹೊಸ ಬಗೆ ಈಗ ಸುನೀತ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಹೊತ್ತು ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದೆ. ಹೆಸರು ಸೂಚಿಸು 
ವಂತೆ ಇದು ಹದಿನಾಲ್ಕು ಸಾಲಿನ ಕನನ. ಕನಿ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪ 
ಹದಿನಾಲ್ಕೇ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಬೇಕು. ಇದು ಕಷ್ಟಾದೆನಿಸಿದರು, ಚತುರತೆ ವಹಿಸಿ 
ಬರೆದು ಮುಗಿಸಿದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ರೀತಿಯ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಗುವ ಕಾವು ತೀವ್ರತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಇದರ ವೈತಿಷ್ಟ್ಯವೆಂದರೆ; ಸದ್ಯದ ಮೊದಲೆರಡು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುವ 
ಭಾವ, ಕೊನೆಯ ಆರು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದು ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌ ಸಾನೆಟ್ಟುಗಳಾಗಿ: ಮಿಲ್ವನ್‌ ಸಾನೆಟ್ಟುಗಳಾಗಿ, 
ವಡ್ಸ್‌ ವರ್ತ್‌ ಸಾನೆಟ್ಟುಗಳಾಗಿಯೇ ಬೆಳದಿರುವಂತೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಸ ರೂಪಕ್ಕೆ 
ಹದಿನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳಾಗಿ ಕಂಡುಬಂದರೂ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ವೈನಿಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಎಂದರೆ, ಕನಿಗಳಾದ ಶ್ರೀನಿವಾಸರು, ಬೇಂದ್ರೆಯವರು, ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು 
ಬರೆದಿರುವ ಕೃತಿಗಳು, | 

ಕೃತ್ತಿಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಕವನಗಳನ್ನು ಮೂರು ವಿಭಾಗವಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. 
೧. ಪ್ರಕೃತಿಯ ನೆಲೆನೀಡಾದ ಮಲೆನಾಡಿನ ಅನೇಕ ತಾಣಗಳನ್ನು ಕವಿ ಕಂಡು ಆದ 
ಅನುಭವದಿಂದ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದ ಕಾವ್ಯವಾಹಿನಿ. ೨, ನಾಡಿನ ಏಳ್ಗೆಗಾಗಿ ಬಾಳಿ 
ಗತಿಸಿದ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ನೆನಪುಮಾಡಿಕೊಡುವ ಕವನಗಳು. ೩. ಬಾಳಿನ ಬಹು 
ಮುಖಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕನನಗಳು ಎಂದು. 

ವಾಸ್ತವ ಜಗತ್ತಿನಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ಕಲೆ ಜನ್ಮನೆತ್ತುವುದಿಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ 
ತುಟ್ಟಿ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು. ಬೇರೊಂದು ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಕಣ್ಣು ಕಂಡಾಗ ಆ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಹೊರಚಿಮ್ಮಿದಾಗ ಕಲೆ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತೆ. ಆ ಬೇರೊದು ಪ್ರಪಂಚವೇ 
ಕವಿಪ್ರಪಂಚ. ಆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ, ಒಬ್ಬ ಶಿಲ್ಪಿಯಾಗಿ ಹೊರಬರಬಹುದು, ಕವಿಯಾಗಿ 
ಜನ್ಮನೆತ್ತ ಬಹುದು, ಚಿತ್ರಗಾರನಾಗಿ ಮೈವೆತ್ತಬಹುದು, ಸಂಗೀತದ ಸುಧೆಯುಣಿಸುವ 
ಸಂಗೀತಗಾರನೂ, ಕೊಳಲಾಗಿ, ವೇಣಿಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇವೆಲ್ಲ 
ಕಲೆಯ ಬಹುಮುಖಗಳೆ. ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕು ವಾಸ್ತವಜಗತ್ತಿನ ವಸ್ತುಗಳೇ ಮೂಲಾಧಾರ. 
ಈ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ ಕಲೆಯ ಹುಟ್ಟಿ. ಆದರೆ ಈ ವಸ್ತುವೇ ಕಲೆಯಲ್ಲ. ಶಿಲ್ಪಿಗೆ ಸಿಕ್ಕ 
ವಾಸ್ತವಿಕ ಪ್ರಪಂಚದ ಕಲ್ಲಿಗೆ ತನ್ನ ಕಲಾಪ್ರೌಡಿಮೆಯ ಉಳಿಯ ಪೆಟ್ಟು ಬಿದ್ದಾಗಲೇ 
ಅದು ವಾಸ್ತ್ರವಿಕೆಯಿಂದ ಹಾರಿ ಕಲಾಪ್ರಸಂಚವನ್ನು ಸೇರುವುದು, ಕಲ್ಲನ್ನೇ ಕಲೆ 


ಕುನೆಂಪುರನರ ಕೃತ್ತಿಕೆ ೧ಂತ್ಲಿ 


ಯೆಂದರೆ ಯಾರೂ ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯದ ಜಗತ್ತಾದರೊ ಹೀಗೇನೆ. ಕವಿ 
ಯಾದವನಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯ ಸ ಒಂದು ಕಣ್ಣು ಜಾಸ್ತಿ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಈ ಕಣ ನ್ಮೆ ¢ ಮುಕ್ಕಣ್ಣ ನ ಮೂರನೇ "ಣ್ಣು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಪ ಪ್ರಬಲ 
ಹಾ ಮೂಲವಸ್ತುವನ್ನು ಇಶಗೊಳಿಸಡೆ ಹೊಸರೂಪ Mae ಶಕ್ತಿ 
ಆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಇದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯರ "ಸಣ್ಣು ಬೆಳದಿಂಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಸಂತೋಷಪಟ್ಟು 
ಸುಮ್ಮ] ಇದರೆ ಕನಿಯ ಕಣ್ಣು, ಕಂಡು 'ಆನಂದಪಟ್ಟು ಜಾ ದೆ. ಅದಕ್ಕೊಂ ಜು 
ಹೊಸ ಇಳಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಮುಗಿಲಿನಿಂದ ಜಗಕ್ಕೆ ಅವೂ:ಪ್ರ ಸರಿಸುವ ಬೆಳಕನ್ನು, ತನ್ನ 
ಕಾವ್ಯವಾಹಿನಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು ಜನರೆ ಮನಕ್ಕೆಲ್ಲ ಕಂಭ ನೆ. ಏಳು ಸುತ್ತಿ . ಮಲ್ಲಿ 
ಗೆಯ ಪರಿಮಳವನ್ನು ಮೂಗಿಗೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸುಮ ನೆ ಹೋದಕೆ, 
ಕನಿ ನಿಂತು ಅದರ ಬೆಡಗನ್ನು ಕಂಡು, “ ಇಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚಿನ ಹಸುರ ಸ ಎಂತು 
ಮೂಡಿತು ಬೆಳ್ಳಗೆ” ಎಂದು ಚ ಹುಟ್ಟನ್ನು ತಡಿ ಆನಂದವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತಾ ಜೆ 
ಅಲ್ಲದೆ ಕನಿ ಆನಂದದ ಜೊತೆಗೆ ಸತ್ಯವನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಬಾಳಿನ 
ಕಸದಲ್ಲಿಯೂ ರಸವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಹುಲ್ಲಿನಲ್ಲೂ ಬ್ರಹ್ಮಾಸ್ತ್ರದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ತುಂಬುತ್ತಾನೆ. ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ಹೊತ್ತು ತಪಸ್ಸುಮಾಡಿ ದಾರ್ಶನಿಕನಾದಲ್ಲಿ ಕವಿ 
ರಸಮಯ, ಆನಂದಮಯ ಸಾಗರದಲ್ಲಿ, ಬಾಳಿನ ಎಲ್ಲ ಎಡರುತೊಡರುಗಳನ್ನು ದಾಟಿ 
ಭಗವತ್‌ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. 

ಈ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದವರು ಶ್ರೀ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು, ಇವರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿ ಕನಿ 
(Nature poet). ಪ್ರ ಕೃ ತಿಯ ಕೂಸಾಗಿ ಅವಳ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಮಲಗಿ ; ಸೌಂದರ್ಯ 
ಸತ್ಯ ಸುಖಾ ನುಭವಗಳನ್ನು 1 ಬೆಳೆದು ನಿಂತ ಕವಿ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತು 
ಗಳ ರಸಮಯ ಸಾಮೀಪ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದವರು. ಅಲ್ಲದೆ ನಿಸರ್ಗದೊಡಲಿನಲ್ಲಿ ಹೊಕ್ಕು 
ಪರಮಾತ್ಮ ಸ್ನ ರೂಪವನ್ನು ಅರಸುತ್ತಿರುವವರು. 

ಅವರ ಮೊದಲನೆಯ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ವೈಶಾಖ ಪಾಡ್ಯಮಿಯ ಬೆಕ್ಜಿಂಗಳನು 
ಹೀರಿ ಗಿರಿಪಂಕ್ತಿ, ವನರಾಜ, ಬುನಿಬಾನು, ಮುಗಿಲೆಲ್ಲವೂ ಜೋಂಪಿಸುತ್ತಿರುವುದನ್ನು 
ನೋಡಿ ಆನಂದಪರವಶರಾಗಿದ್ದಾರೆ, ಅಲ್ಲಿ ಮೈವೆತ್ತ ಶಾಂತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಕನಿ ತನ್ನ 
ಪ್ರಿಯ ಬಂಧುವನ್ನು ಆ ರಸಮಯ, ಆನಂದಮಯ ಚಂದ್ರಿಕಾ ಸ್ವಪ್ನದಲ್ಲಿ 
ಹನು ಜಗತ್ತಿಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದು ನಮ್ಮನ್ನೂ ತೇಲಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ, 

ಪ್ರಿಯ ಬಂಧು, ಇದೆ ಹೊತ್ತು ಧಾ ನಕ್ಕೆ; ಹೈ ಹೈದ್ಗ )ಂಥಿ 
bs ಏಳು ಸಮಾಧಿಸ್ಕಾ ವಿಶ ದಲ 
ತಲ್ಲೀನವಾಗುವಂ, ಛನಿ ed ಹ 
[ವೈಶಾಖ ಪಾಡ್ಯಮಿ] 
ಎಂದು ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. | 


೧೦೪ ಉಡುಗೊರೆ 


ಇನ್ನು ತಮ್ಮ ತಾಯಿನಾಡಿನ ತಾಣಗಳ ಸುಗಾಢ ಪರಿಚಯ ನಮಗೆ ಆಗು 
ತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತ ಮುಂಚೆ, ಅವರ " ಮಲೆನಾಡಿಗೆ' ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ, ಜೇರೆ ನಾಡಿನ 
ಜನರು ಹೊಗಳಿದಂತೆ ಹೊಗಳಲು ಬಂದ ತಮ್ಮ ತಾಯಿ ಮಲೆನಾಡನ್ನು 
« ಶಾಯಿಯಾಗಿರು ಸಾಕು, ನಾನು ಹಸುಳೆಯು ನಿನಗೆ 
ಜನರ ಹೊಗಳಿಕೆಯಿಂದ ತಲೆ ತುಂಬುಹುದು ಹೆಮ್ಮೆ. 
ಎಂದು ಮನುಷ್ಯನ ಸಹಜ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
« ತಂದೆಯ ಬರಿಬಯಲು ಹೊಗಳಿಕೆ ಸಾ 
ನಿನ್ನ ಕನಿ ಶಿಶುನಿಗೆ ?....” 
ಎಂದು ಹೊಗಳಿಕೆಗೆ ಬೇಸತ್ತು ತಾಯ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದ ನಿಷ್ಕಲ್ಮಸ ಪ್ರೇಮವನ್ನು 
ಬೇಡುತ್ತಾರೆ. ಅಷ್ಟು ಪ್ರೀತಿ ತಮ್ಮ ಮಮತೆಯ ಹುಚ್ಚಿ ದೂರಿನ ಮೇಲೆ ! 
ಕನಿ ಹರಿವ ತುಂಗೆಯನ್ನು ನೋಡಿ, ತುಂಗೆಯ ಅಲೆಗಳು ಕಲ್ಲಿಗೆ ಅಪ್ಪಳಿಸಿ 
ನೊರೆಮುತ್ತು ಚೆಲುತ್ತ ನುಗ್ಗುವುದನ್ನು ನೋಡಿ, ಸಂಜೆಯ ಬಂಗಾರದ ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ 
ಮಿಂದ ಮಳಲರಾಶಿಯನ್ನು ನೋಡಿ ಹಾಡಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿ: 
“ ಎಲ್ಲವೂ ಚಿರಚಿತ್ರಗತವಾದವೊಲು ತೋರಿ 
ಸ್ಕೂಲ ಜಡನೆಂಬ ವಾಸ್ತವತೆ ಮನದಿಂ ಮಾಸಿ 
ಕಣಸಾಗಿ ಮೂಡುತಿದೆ; ನಿಶ್ಚಕನಿವರನ ಕಾವ್ಯಂ 
ಭುವನವಿದು. ಸುರಗಾನದಾ ಛಂದಸನೆ ಸಾರಿ 
ಹರಿಯುತಿದೆ ಹೊಳೆ...” 
[ತೀರ್ಥಹಳ್ಳಿಯ ರಾಮತೀರ್ಥದಲ್ಲಿ] 
ಕನಿ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ನೋಡಿರುವ ಕಣ್ಣು ಎಷ್ಟು ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ 
" ಶಿವ ಕಾಣದ ಕನಿ ಕುರುಡನೊ; ಶಿವ ಕಾವ್ಯದ ಕಣ್ಣೊ > ಎಂದು ಸಾರಿರುವ 
ಕವಿ ಕುವೆಂಪು ರವರು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಜಡ ಚೇತನ ವಸ್ತುಗಳೆಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ಶಿವತ್ತವನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಪರಮಾತ್ಮ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಮ್ಮ ಅನುಭಾವ 
ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ನೋಡಿ, ಅನುಭವಿಸಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಅನಂತತೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನದಿಂದ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕವಿ ಅನುಭಾವಿಯಾದಲ್ಲಿ ಜಡತ್ವದಲ್ಲಿ ನೂ ಹೇಗೆ ಚೇತನವನ್ನು ಗುರಿ 
ತಿಸುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತಮ್ಮ ಕವಿತಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿ ಕಲೆಗಿಂ ಮಿಗಿಲೆ ನರಕೃತಿಯ ಕಲೆ?” ಎಂದು “ಮೋಡ” 
« ಅರಳೆ ರಾಶಿಗಳಂತೆ, ಬೆಣ್ಣೆ ಬಂಡೆಗಳಂತೆ, ಫೇನ ಮೃದು ರಜತಗಿರಿ ಶಿಖರ ಪದ್ಮ 
ಗಳಂತೆ ಕಡೆದ ಹಾಲ್ಲಡಲೆದ್ದು ಸಾಲ್ಲೊಂಡಲೆಗಳಂತೆ ಶೋಭಿಸುತ್ತಿ ರುವುದನ್ನು 
ನೋಡಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕನಿಯಕಣ್ಣು ಗುರುತಿಸಿರುವ ಚೇತನ ಪ್ರತಿನೆಗಳು ಎಷ್ಟು ಭವ್ಯ 
ವಾಗಿವೆ ; 


ಕುನೆಂಪುರನರ ಕೃತ್ತಿಕೆ ೧೦೫ 


ಬರಿಯ ಮೋಡಗಳಲ್ಲ ಇವು ಬಿಳಿಯ ಆತ್ಮಗಳ”, 
ಕ್ರಿಸ್ತಬುದ್ಧರಸೋಲ್ವ ವಿಶ್ವದ ಮಹಾತ್ಮಗಳ್‌ ; 
ಹಿಂದೆ ಬಂದುವೊ ಮುಂದೆ ಬರಲಿಹವೊ ಪ್ರಾಣಗಳ 
ಧ್ಯಾನಗಳ, ಭಾವಗಳ್‌, ಲೋಕ ಕಲ್ಯಾಣಗಳ್‌ !” 

" ಅಂಚೆಮನೆಯ ಅರೆಕಲ್ಲು' ಕುಪ್ಪಳ್ಳಿಯಿಂದ ಒಂದೂವರೆ ಮೈಲಿ ದೂರದಲ್ಲಿ 
ಕಾಡುದಾರಿಯ ನಡುವೆ ಇರುವ ಹಳ್ಳದ ಹಾಸು ಬಂಡೆಗಳ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ತೊರೆ ತರಂಗ 
ತರಂಗವಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತದೆ, ಕನಿ ಕುವೆಂಪು, ಹಾಸು ಬಂಡೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾಯಾಗಿ 
ಕುಳಿತು ಸುತ್ತಲೂ ತನ್ನ ಮೈಚಾ ಚಿರುವ ಜಗನ್ಮಾಃ ತೆಯ ಸ್ವ ರೂಪವನ್ನು ನೋಡುತ್ತ, 
ಮಂಜುಳ se: ಹೆರಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಹೊಳೆಗೆ 'ಕಿಿಗೊಡ್ದು: 

—ಮನಕಿನಿಸು ನೋವು ತರುವಾ ಚಿಂತೆ 
ಅಂತಿರಲಿ--ಮುಂದೆ ಎಂತೋ ಏನೊ? ನಾನಿಂದು 
ಬಿಸಿಲಬೇಗೆಯ ಕಳೆಯೆ ನಿನ್ನ ತಡಿಗೈ ತಂದು 
ಮಲಗಿಹೆನು ಮರದ ತಣೆ (ಳಲಿನಲಿ ಮೈಚಾಚಿ; 
ಗಾನಗೈಯಲಿ ನಿನ್ನ ಗೇಯಲೋಲುಪೋಚಿ | 
ಎಂದು ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಬರುವ ದುಃಖ, ಚಿಂತೆ, ಕೊರತೆ, ಬಿಸಿಲಬೇಗೆ 
ಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು ನಕಿತು ತೊರೆಯ ನಿನಾದದ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಮೈಮರೆತಿದ್ದಾರೆ. 

ಕನಿ ಪ್ರಕೃತಿಯೊಡನೆ ಒಂದಾಗಿ ಬಾಳಿನ, ಜನದ ಬೊಬ್ಬೆಯನ್ನು ಮರೆಯಲು 
ಹಾತೊರೆಯುವರು. ಎಂದೊ ಹೇಳಹೆಸರಿಲ್ಲದೆ ಮರೆಯಾಗುವ ಈ ಜೀವಕ್ಕೆ ಕಷ್ಟ 
ಸುಖದ ಕುಣಿದಾಟಗಳೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ರೋಸಿ, ಹೇಸಿ, ಎಲ್ಲವೂ ಕ್ಷಣಿಕನೆಂದು ಮಗು ತಾಯಿ 
ಯನ್ನು ಅರಸಿಕೊಂಡು ಅಲೆಯುವಂತೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಮಾತೆಯ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಕೂಸಾಗಿ ನಲಿ 
ಯಲು ಬರುತ್ತಾರೆ : 

" ನಗರಡೆಜಿ ಬೇಸರದ ಬೊಬ್ಬೈೆಗಾಂ ಬೇಸತ್ತು 
ಬಂದಿಹೆನು ನಿನ್ನೆದೆಗೆ, ಸಹ್ಯಾದ್ರಿ, ಹಸಿದ ಶಿಶು 
ತಾಯೆದೆಗೆ ಹುಡುಕಿ ಹರಿನಂತೆ.” 
[ಪರ್ವತಾರಣ್ಯಗಳಲ್ಲಿ) 
ಇವರ “ ಕವಿಶೈಲ ಎನ್ನುವ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ವಾಸ್ತವ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ 
ಕಂಡಿರುವ ಕವಿದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟಿ ಉನ್ನ ತವಾಗಿದೆ. ಅದರ ಮುಂಜಿ ಹಾದುಹೋಗುವವರ ಕಣ್ಣಿ ಗೂ 
ಮನಸ್ಸಿ ಗೂ ಸಿಕ ಬ ಕವಿಶೈಲ » ಕನಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಸಿಕ್ಕನೇಲೆ ಪ ಪಡೆದಿರುವ ಹೊಸ 
ರೂಪ ಬಹು ಮನಮೋಹಕವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ನಿಸರ್ಗಸಂಪತನ್ನು ಕವಿ ಕಂಡು 
ತಮ್ಮದನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನೆಯ್ದು ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಹೊದಿಕೆಯನ್ನು ಹೊದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕವಿಶೈ ಲ ಶನಿಗೆ ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಚಿನ ಸ್ಥಾನ. 
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ಓ ನನ್ನ ಪ್ರಿಯತಮ ಶಿಖರ ಸುಂದರನೆ, ನನ್ನ್ನ 
ಜೀವನಾನಂದನಿಧಿ. ಕವಿಶಾ ಮನೋಹರಿಯ 
ಪ್ರಥಮೋತ್ತಮ ಪ್ರಣಯಿ, 
ಅದು ನಿಶ್ವಕನಿನರನ ಸೃಷ್ಠಿ ಶಯ ನೂರು ರೂಪುಗಳನ್ನೂ ತಾಳಿ ಕನಿ ಕುವೆಂಪುವಿಗೆ 
ಸ್ವರ್ಗವಾಗಿದೆ. ಮೈ ಸೂರಿನ ಮೈಸಿರಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಉಂಡು " ವನದೇನಿಯೈಸಿರಿಯ 
ಪೀಠ ಚೂಡಾಮಣಿ? ಯಾದ " ಕವಿಶೈಲ ' ವನ್ನು ನೋಡಿದ ಕವಿಗೆ ಅದರ ಮುಂದೆ, 
ನೀಲಗಿರಿ, ಬ್ರಹ್ಮಗಿರಿ, ಗೇರುಸೊಪ್ಪೆ, ಆಗುಂಬೆ, ಶೃಂಗೇರಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಸಪ್ಪೆಯಾಗಿ 
ಇಣುತ್ತವೆ. ಇನ್ನೆಷ್ಟು ಸುಂದರವಾಗಿರಬಹುದು. ಆ ಕವಿಶೈಲ ! ಈ ಹೆತ್ತಮ್ಮಗಿಂ 
ಮತ್ತೊಳರೆ? ತಾಯಹಳೆ ರಂಭೆ?” ಎಂದು ತಮ್ಮ ಪ್ರಿಯತಮನನ್ನು ಕಾಯ್ದಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಮಂಜಿನ ಮಹಾಮಾಯೆ ನೊರೆಯಚೆಲ್ಲಿ, ಕ್ಷೀರಫೇನದಿ ಮಧ್ಯೆ ಶ್ಯಾಮಲ 
ಶಿರವನ್ನೆ ತ್ತಿ, ಸ್ವರ್ಗಪ್ರದೇಶದ ಒಂದಂಶದಂತೆ ನಿಂತಿದ್ದ ಕವಿಶೈ ಅವನ್ನು ಕಂಡು : 
ಪ್ರಿಯ ಬಂಧು, ಇದು ನಮ್ಮ ದೈನಂದಿನಿಳೆಯಂತೆ 
ಕಾಣದೈ ; ಸೌಂದರ್ಯದೇವತೆಗಳಿದೊ ಸುತ್ತಿ 
ಬಿಗಿವರೆಮ್ಮ] ು ಬಾಹುಬಂಧನಾನಂದೆದಿಂ ! 
ಎಂದು ಸೌಂದರ್ಯಾನಂದದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಕವಿಶೈ ಲದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಗು-ಸಂಜೆಗಳ ಅಂದಚಂದವನ್ನೀಂಟಿದ ಕವಿ ರಾತ್ರಿಯ 
ನೀರವತೆ, ನಿರ್ಜನತೆ, ಭೀಷಣಗಭೀರತೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಅಚ್ಚರಿಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ 
ಆವರಿಸಿದ್ದ ಕತ್ತಲು ತಮ್ಮ ತನುಮನಗಳನ್ನೂ ಆವರಿಸಿ, ಅದರ ಸಂಕೇತದ ಅರಿವು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿಯದೆ : 
ನನ್ನೆದೆಯೊಳನುಭವನೇನು ? 
ಭಯವೊ? ಆವೇಶವೊ? ಅಹಂಕಾರಲಯವೊ ಏನು? ಅ 
ಎಂದು ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಎದ್ದಿರುವ ಭಾವನೆಗಳಿಂದಾಗಿ ತತ್ತರಿಸಿದ್ದಾ€ೆ. « ಶ್ರಕಿಷ್ಟ 
ಮುಂದುವರೆದು | 
ಮಿತ್ರರಿರ, ಮಾತಿಲ್ಲಿಮೈಲಿಗೆ ; ಸುಮ್ಮನಿರಿ : 
'. ವಸೌನವೇ ಮಹತ್ತಿಲ್ಲಿ............ 
ಪಟ್ಟಣದಿ, ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ, ಮನೆಯಲ್ಲಿ, ಸರ್ವತ್ರ ಣ್ಳಿ | ಛೆ 
ಇದ್ದೆಯಿದೆ ನಿಮ್ಮ ಹರಟೆಯ ಗುಲ್ಲು! ಆಸಂತೆ ಬ ದೆಂಗ 49 
ಇಲ್ಲೇಕೆ ?-- ಪ್ರಕೃತಿದೇವಿಯ ಸೊಬಗುದೇಗುಲದಿ Sir 
ಆನಂದನೇ ಪೂಜೆ; ಮೌನವೇ ಮಹಾ ಸ್ತೋತ್ರ! 


ಎಂದು ಜೀವನದಲಿ ದೈವತ್ವದ, ಶಾಂತಿಯ ನೆಲೆಯನ್ನು, ಅದನು ಆಸಾದಿಸುವ 
೧೧ FR ವ 
“ಗೆಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿ ಸಿ ಎಚ್ಚರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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ನಾಗರಿಕತೆಯನೆಲ್ಲ ತಳ್ಳಿ, ಹೊರೆ ಹೊಣೆಗಳಂ 
ನೂಂಕಿ, ನಿರ್ಭಾರ ನಗ್ನಾತ್ಮರಾಗಿಯೆ ತೇಲಿ 
ಬನ್ನಿ ಈ ಎಡೆಗೆ, ಹಕ್ಕಿಯ ಪ್ರಕೃನನು ಹೋಲಿ 
ನೀರವ ಫಿರುದ್ದೇಶದಿಂದೆ. 

[ಏಳುಸೀಳು] 
ಎಂದು “ಎಏಳುಸೀಳು” ಗೆ ಕರೆಗೊಟ್ಟದ್ದಾರೆ.. ಕರೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅಲ್ಲ; ರಸದೃಷ್ಟಿ 
ಯೊಂದನ್ನೇ ಹೊತ್ತುಬಂದವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು “ ಸೆ ಸಲಿಲದ 
ರೂಪದಲಿ ಹರಿವ ಹೊಳೆಮಧ್ಯೆ ದುಮ್ಮಿತ್ತೆ ಕ್ಕಿ ಸಣ್ಣ ಸರೆ ಮತ ರ್ಕ್ಯದೀಸ್ಕ ಸೃಷ್ಟಿ ನಾಕನಂದ 
ನವಾಗಿ ದೇವಕೆಗಳಾಗುವಿರಿ ” ಎಂದು ಸಾರಿದ್ದಾರೆ. ಟೂ ಗುರಿ ಜಸ“ 
ದಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೇನು! 
ಅಲ್ಲದೆ 

'ನಿಸ್ಮೃತಿಯ ವೈತರಣಿ ತೀರ್ಥರಸದಲಿ ಕೊಚ್ಚಿ 
ಹೋಡನ್ಟೈ ಕೊರಗು ಕೊಂಕುಗಳೆಲ್ಲ 
ಎಂದು ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಬೆಲ್ಲ ಸಕ್ಕರೆ ಸಿಗುವ ತಾಣವನ್ನು ತೋರಿದ್ದಾರೆ. ಯಾವ ಸನಿಹದಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮ ಅಲ್ಪತನ ಮಾಸಿ, ಆತ್ಮದ ಅರಿವು ಆಗಬಲ್ಲುದೋ ಆ ದಿವ್ಯ ತಾಣವನ್ನು ತೋರಿ 
ಕನಿ ಧನ್ಯ ೩. ರೆ, 
ಬೇಗೆ SE ತಾ ಣಗಳನ್ನು ವೈನಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿ, ರಸಯಷಿಯಾಗಿ, 
ಕಾವ್ಯರ್ಷಿಯಾಗಿ ಮನಸುಟ್ಟಿ ಆಹು ದಹುನೆನ್ನು ವಂತೆ, ಓದುತ್ತಿ ದ್ದ ಂತೆ, ಬೆಟ್ಟ ದಂಚಿ 
ನಿಂದ ಬುಗ್ಗೆ ಬುಗ್ಗೆ ಯಾಗಿ ಮಲೇರುವ ಮುಜಿನುತೆ. ಭಾವನೆಗಳೆದ್ದು ಮನ ನ ಕಿತ 
ತ ನರಕವಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ದ್ರನವರು ಚಿತಿ ತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಣ್ಣೆ ದುರಿಗೆ ನಿಂತು ನಾಟ್ಯ 
ವಾಡುವ ಎಲ್ಲ ಚಿತ್ರಗಳೂ, "ಮನಸ್ಸ ಗೆ ತಬ್ಬಿ ದಎಲ್ಲ ಭಾ ವನೆಗಳೂ ನಮ್ಮ] ನ್ನು ಜ್‌ 
ಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ, ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸುಂದರ ಕಡಲಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಬೇಕಾದರೂ ಕೈಜಾಡಲು ಕೈ 
ಬಸ್ಬಿದ್ದಾೆ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆತ್ಮಾನಂದ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 
ಇನ್ನು ಕನಿ ರಾಜಧಾನಿ(ಮೈಸೂರು)ಗೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ರಾಜಧಾನಿಯ ಮೇಲೆ 
ಮೂಡುವ ಬೆಳಕನ್ನು ಕಂಡು 
ಜಾಗರಿತವಾಗುತಿಡೆ ನಗರದ ಮಹಾಮನಂ 
ಹೆಗೆ ಒಲ್ಮೆ ಸಿರಿ ಬಿಜ್ಜೆ ಮಾನ ಮೇಣಪಮಾನ 
, ತಂತ್ರ ದಲಿ” ಜಟಿಲ ಚಾಟಿ ನೆಯ್ವ ಜೇಡನಂತೆ! 

[ರಾಜಧಾನಿ] 
ಎಚ್ಚರವಾಗುತಿದೆ ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಉಷೆವೆಣ್ಣು ಮೆಲ್ಲಮೆಲ್ಲನೆ ನಿದ್ದೆ ಗಣ್ಣಿ 
ನಿಂದೆದ್ದು ಬರುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಚಾಮುಂಡಿಯನ್ನು ಮೃ ದು ಮನೋಹರ ನೀಲಿ ಮುಸುಗಿ 
ಹುದು, ಇಂತಹ ಹೊತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ ಕನಿಗೆ " ದಿನ ದಿನದ ಸಂಚಯದ ಮಣ್ಣು ಕೂಡ 


೧ಂಳ ಉಡುಗೊರೆ 


ಸ್ವರ್ಗೀಯವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ರಾಜಧಾನಿಯಿಂದ ಕವಿ ಕನ್ನಂಬಾ ಡಿಗೆ ಧಾವಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಮುಂಗಾರು ಮಳೆ ಹೊಯ್ದಂದು ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ಬೃಂದಾವನಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಕವಿ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಸಾವಿರಾರು ದೀಪಗಳಿಂದ ಮಿನುಗಿ ಮೆರೆಯುತ್ತಿರುವ ಬೃಂದಾವನ ಎಷ್ಟೆ 
ಚಲುನೆಯಾದರೂ ಅವರ ಮನಸ್ಸು ಆ ಥಳುಕಿಗೆ ಒಪ್ಪದು. ಅಲ್ಲದೆ ಕವಿಯ ಮನೋ 


ಧರ್ಮ ನಿಜನಾದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಹಿಗ್ಗಿನ ನೆಲೆಯನ್ನು ಬಲ್ಲುದು. 


ಇದು ಪಾ ಣ್ಟೆಯರ ಗಾಡಿ. 
ಗರತಿ ಗೌರವನಿಲ್ಲದಿದು ರುಚಿ ಲಘುತ್ತ ಕ್ರೈ, 
ಕಲೆಯ ಪಾಂಗಿನಿತಿಲ್ಲವಿಲ್ಲಿ: 
ನಂದು 
TRANS ತಿರುಗುತ್ತಾಕಡೆ ; 
ನೋಡುವನು ನೀರು ನಿಂತಾ ಗಭೀರವನು; ನಡೆ! 
ಎಂದು ಸಮುದ್ರದ ಭವ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತು ನಿಂತಿಕುನ " ನೀರಾಕರ'ದೆಡೆ ಕರೆದೊ 
ಯ್ಯುತ್ತಾರೆ. 
ಪ್ರತಿನಿಧಿ ಮಹಾಪುರುಷನೆಂತು ದೇವರಿಗಂತು 
ನಮಗಿದು ಸಯೋನಿಧಿಗೆ ಪ್ರತಿಮೆ, 


ಎಂಡು ಅದರ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಸಾರಿ: 


ಬೃಂದೆಯಾ ಶಿಶುರುಚಿ ಕಲೆಯ ಮರೆತು, 
ಮೇಣಿದರ ಖುಸಹಿಕಲಾ ಭವ್ಯತೆಯನೆದೆಮುಟ್ಟ 
ಸವಿದು ಸಾಕ್ಸಾತೃರಿಸಿ : ಹೋಹನ್ನೆಗಂ ದಿಟ್ಟ 
ನಿನ್ನಾತ್ಮನನು ತೇಲಿಬಿಡು ನೀರಿನಲಿ ಬೆರತು! 
ಕನಿ ಅದನ್ನು ನೋಡ ನೋಡುತ್ತ ತಮ್ಮಾತ್ಮವನ್ನೂ ಅದರ ಜೊತಿ ಬೆರೆಯಲು 
ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. “ ನೀರಾಕರ”ದ ಗಂಭೀರತೆಯನ್ನು ನೋಡಿ ಅದರಲ್ಲಿ ತಪಶ್ಯಕ್ಷಿ ಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕನಿ ಆತ್ಮಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ, ಆನಂದಮಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ತಾವೂ ತಪಸ್ಸು 
ಮಾಡುತ್ತ ಧ್ಯಾನಸ್ಕರಾಗಿ ಹಾಗೆಯೇ ನೀರ್ಬಾಗಿಲೆಡೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಅದು ಭೋರ್ಗ 
ರೆದು,, ಮುತ್ತುಮುತ್ತಾಗಿ, ನೊರೆನೊರೆಯಾಗಿ ದುಮುಕಿ ಮುಂದೆ ನುಗ್ಗು ತ್ತಿದ್ದು ದನ್ನು 
ನೋಡಿ, 
ಮೇಲಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ತಪಶೃಕ್ತಿ 
ಕರ್ಮಮಯವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲಿ. 
ಎಂದು ಅದರ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಮನಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ತಪದಿಂ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳಿಸಿ ಸತ್ವವನಿಳಿಯೆ ಕಾರ್ಯಕೆ, ರಜಶಾಲಿ 


ಕುನೆಂಪುರವರ ಕೃತ್ತಿಕೆ 6೦೯ 


ತಾನಾಗಿ, ತಜೆನರಾರಾತನಂ ? ಕಗ್ಗ ಲ್ಲು 

ಕೂಡ ಕೆಲಸಾರುವುದು ಸೆಡೆತು ದಾರಿಯನಿತ್ತು ; 
ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಕವಿಯಮನೋಧರ್ಮದ ಅರಿವುನಮಗಾಗುತ್ತದೆ. ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ತಪಸ್ಸು 
ಮಾಡಿ, ಬಾಳಿಗಾಗಿ ಆ ತಪಸ್ಸನ್ನು ಮುಡಿಪಾಗಿರಿಸಿ ಮುನ್ನುಗ್ಗಿ ದವಗೆ ಕರ್ಮಮಯ 
ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಎಂದೂ ಸೋಲಿಲ್ಲ. ಜಯ ಜಯಕಾರದ ಧ ೈನಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಗುರಿ 
ಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ, ನಾಡಿನ ಏಳ್ಗೆಗಾಗಿ ದುಡಿದು ಮಡಿದರೂ ಬದುಕಿದವನಂತಾಗು 
ತ್ತಾನೆ. ಬಾಳಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡು ದೈವತ್ವವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಕವಿಯ ಈ ಪದ್ಯ 
ವನ್ನು ಓದಿದ ಯಾರೇ ಆಗಲಿ ತಕ್ಷಣವೇ ಕವಿಗೆ ನಮಸ್ಕರಿಸದೆ ಇರನು. 

ಮುಟ್ಟಿ ದರೆ ಜಡವೂ ಮುತ್ತು 

ಮುತ್ತಾಗಿ ರಾರಾಜಿಪುದು. ಮೇಣವನ ಸೊಲ್ಲು 

ನಿತ್ಯವಹುದದಕಿಲ್ಲದಯೆ ಮುದಿತನಂ ಮಿತ್ತು !. 

ಈ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ " ಜ್ಯೋತಿ ಮುಟ್ಟಿದ ಬತ್ತಿ ಜ್ಯೋತಿಯಾಯಿತು' ಎಂಬ 
ಸತ್ಯವನ್ನು ಹೊರಗೆಡವಿದ್ದಾರೆ. 

"ಕಟ್ಟೆ' ಎಂಬ ಅವರ ಕವನದಲ್ಲಿ ಮಾನವನ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಕಂಡು ಅಭಿನಂದಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಬಯಕೆಯ ಕೊಗಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟ ಎಳೆತಂದು 
ತನಗುಪಯೋಗವಾಗುವಂತೆ ತನ್ನ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ 

4, ತೆಂಗುಗಿಂಗನು ಕುಬಿ, 
ಪೂಜೆಗೀಜೆಯ ಮಾಡಿ, ಬೀಡೆ, ಬಂಜರು ನೆಲಂ 
ಫಲವತ್ತ ಹುದೆ? ಸೃಷ್ಟಿನಿಯಮದೊಳಗುಟ್ಟನರಿ, 
ನಖಮುಖಾರಕ್ತಮಯಾ ಪ್ರಕೃತಿಮಾರಿಯ ಜುಟ್ಟು 
ಹಿಡಿದಡಸಿ ನಿನ್ನೆದೆಯ ಬಯಕೆಯ ನೊಗಕೆ ಕಟ್ಟು ತ್ನ 

ಮಾನವನು ದರಿದ್ರನಾದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯ ಫಲ! ಜೀನರೇ ಎಂದು ಕೈಕಟ್ಟಿ ಕೂತಲ್ಲಿ 
ಕಾರ್ಯಸಾಧನೆಯಾಗುವುದೆಲ್ಲಿ ? ಸೃಷ್ಟಿ ಯೆ ನಮಗಾಗಿ ತನ್ನ ಮಧುಕುಡಿಕೆಯ ತೆರದು 
ನಿಂತಿರುವಾಗ ಅದನ್ನು ತಣಿ ಹೀರದೆಯೆ ಸಾಗಬಹುದೆ ? ನಮ್ಮ ಬಯಕೆಯ ನೊಗಕೆ 
ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಗುರಿಯತ್ತಕಡೆ ಧಾನಿಸಿಕೊಂಡು ಓಡಬೇಕು. - 

ಬರಗಾಲದೆದೆಗೆ ಗುರಿಯಿಟ್ಟು ಕಟ್ಟೆಯ ಕೋವಿ 
ಕಟ್ಟದಂತಿದೆ! ಪೆರ್ಮೆಯಿಂ ನೋಳ್ಸಮೈ ತನ್ನಿ 

--ಎಂದು ಅದರ ಜನ್ಮದುದ್ದೇಶವನ್ನು ಸಾರಿ ಹಾಗೆ ನೆರವಾದ ವಿಜ್ಞಾ ನಕ್ಕ 
ಕನ್ನಡಸಿರಿಯ ಶ್ರೇಯಸಿಯ ಪೂಣೈ ಎಂದು ಹೊಗಳಿದ್ದಾರೆ. 

“ ಫ್ರೇಕ್ಷಕನೊಬ್ಬನಿಗೆ” 'ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಸೋಗು ಹಾಕಿಕೊಂಡು 
ಅದರ ನೆಳಲಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಭೋಗಾಪೇಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವವರನ್ನು ಕಾಣಿಸಿದ್ದಾರೆ, 


೧೧೦ ಉಡುಗೊರೆ 


ನಿತ್ಯವೂ ಬೆಳಗು-ಸಂಜೆಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾರಾಧನೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ತಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯ 
ಚಾಪಲ್ಯಕ್ಕೆ ಕನ್ನಂಬಾಡಿಗೆ ಬರುವವರ ಗುಂಪನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮ 
ನಿತ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಕಪಟಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟು ನೋಡುತ್ತಿಲ್ಲ! ಹೆಣ್ಣುಗಂಡಾದಿ 
ಯಾಗಿ ಬಾಹ್ಯಾಡಂಬರಕ್ಕೆ ಮನಸೋತು ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಸಂದಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಬರುವುದು 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿದ ವಿಷಯ. ಹಾಗೆ ಬಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನೊಬ್ಬನಿಗೆ " ನಿನ್ನ ಎದೆಗೆಲ್ಲೆಕಣ್ಣು: 
ನಿನ್ನಾಸೆ ಕಲೆಯಲ್ಲವೊ ಕಲೆಯಜಾರೆ!' ಎಂದು ಜರಿದಿದ್ದಾರೆ. 
ಕನ್ನಂಬಾಡಿಯ ಕಲೆಗೆ ಮಾರುಹೋಗಿ, ಅಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಮಾನವನ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ 
ಯಿಂದ ಉದ್ಭವಿಸಿರುವ ಕಲೆಗೆ ಮನಸೋತು ನಿಸರ್ಗದೊಡನೆ ಬೆಸುಗೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು 
ಕನಿ ಅದರ ಸಲಿಲದಲ್ಲಿ ಭಾವನಾಪರವಶರಾಗಿ ಆತ್ಮಾನಂದದಿಂದ, ಹೂವಾಗಿ, ಹೊಳೆ 
ಯಾಗಿ, ಗಿರಿಯಾಗಿ, ವನವಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಎಲ್ಲ ನಾಡಿಗಳಲ್ಲೂ ಒಂದಾಗಿ ಸವಿ ಕಂಡು 
ಉಂಡು ಬೆರಗಾಗಿ, ತೃಪ್ತಿ ಪಟ್ಟು ಎಜಿಯೊಲವನ್ನು ಸುತ್ತೆಲವೂ ಪ್ರಸರಿಸಿ, ಕಾವ್ಯವಾಗಿ 
ಹರಿಸಿ ಜನರೆದೆಯನ್ನು ತಣಿಸಿದ ಮರುಗಳಿಗೆಯಲ್ಲೇ ದಾರಿಯ ಹಳ್ಳಿಯನ್ನು ನೆನೆಸಿ 
ಕೊಂಡು ಕರ್ಮಕಾಂಡಕ್ಕೆ ದುಮ್ಮಿಕ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಹಳ್ಳಿ ಹರಿದು ಹೆಂಚಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡು 
ಕಥಿಕರದಿಂದ, ದುಃಖದಿಂದ ಕರಗಿ ನೀರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅಡೇತಾನೆ ಮನಮೋಹಕ ದೃಶ್ಯ 
ಗಳಿಂದ ಮನಸ್ಸು ಗರಿಗೆದರಿ ಹಾರುತ್ತಿದ್ದುದು, ಹಳ್ಳಿ ಯೆಲ್ಲಾ ನೆಲಸಮವಾಗಿರುವದನ್ನು 
ನೆನೆದು ಬಗೆಗಾಣದೆ ತತ್ತರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೆಳ್ಳಿಯ ಜನರ ರಕ್ತ ಕಣಗಳೂ ಇಂದು ಮಣ್ಣ 
ಕಣಗಳಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ಭೀಕರ ದೃಶ್ಯದಿಂದ ಬೆರಗಾಗಿ ಕವಿ ಹೃದಯ ಅಯ್ಯೋ ಎಂದು 
ಚೀರುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟು ದುರವಸ್ಥೆಗೆ ಕಾರಣರಾದ ಧನಿಕರು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಿದ್ದಲ್ಲಿ ಕೋಪ 
ದಿಂದ : 
ಓ ಧಣಿಯೆ, ನಿನ್ನ ಮನದಿಂ ಮರೆಯಬಿಡೆನಯ್ಯ 
ಆ ಮುರುಕು ಬಡಹಳ್ಳಿಯಂ ಅದರ ಪ್ರೊಲೆ ಕೀವು 
ನಿನ್ನ ಸಂತೋಷದೊಡಲಿನಲಿ! ನೀನಿದೊ ಕಳೆವ 
ಹೊತ್ತಿನಲಿ ಹನಿಹನಿಯುಮಾ ಬಡವರೊಣಮೆಯ್ಯ 
ಬಸಿವ ಸಸಿನೆತ್ತರನೆ, ನೀಂ ನಾಡಿಕೆದೆಬಾವು ! 
ಧನಿಕರನ್ನು ದೂಷಿಸಿ ಬಡವರ ಬಗ್ಗೆ ಕರುಣೆ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಂಜರು 
ಹಳ್ಳಿಯನ್ನು ನೋಡಿ, ಸರ್ವಸುಖ ಸಂತಸಗಳ ಆಗರವಾದ ಕನ್ನಂಬಾಡಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
"ಇದು ಇರಲಿ! ಅದನು ನೆನೆ !' ಎಂದು ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಉಸಿರಾಡಲು ತಿಣುಕುತ್ತಿರುವ 
ಹಳ್ಳಿಯನ್ನು ಬೆಟ್ಟಟ್ಟು ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಜಗನ್ಮಾತೆಯ ಅಂಗಗಳಾದ ಸತ್ಯ, ದರ್ಶನ, ದೈವತ್ತ ಸ, ಅನಂದ ಭೀಷಣತೆ 
ಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ, ರಸಗಟ್ಟಯಿಳಿಸಿ ತಮ್ಮ ಈ ಕೃತ್ತಿಕೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ 
ಅನುಭಾವಮತ, ದರ್ಶನ ಕಣ್ಣು ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ ಪ್ರಜ್ವಲಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರು 
ಉಪಯೋಗಿಸಿರುವ ಪ್ರತಿಮೆ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾದ ಕೈಲಿಯಿಂದ ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸನ್ನು 


ಶುನೆಂಪುರವರ ಕೃತ್ತಿಕೆ ರಿಕಿ 


ಸೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ. ರಸಗಂಗೆಯಲಿ ತೇಲಿ ಭಾವನಾ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಮುಗಿಲಗುಂಟಿ ಹೋಗು 
ವವನಿಗೆ ಅದನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ತೊರೆಯ ನಿನಾದಕ್ಕೆ ಮಾರುಹೋಗಿ ; ಅದರ ಅಲೆ 
ಯಲೆಯ ಸ ತಾವೂ ನರ್ತನಗೈಯುತ್ತ RR SS ಅದರ ಸವಿ 
ಯನ್ನು ಉಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಕ್ಕಿಗಳಾಗಿ, ಮರವಾಗಿ, ಗಿಡವಾಗಿ, ನವಿಲಾಗಿ, ಕಾಜಾಣ 
ನಿಕಗಳಾಗಿ, ಮುಗಿಲಾಗಿ, ಮಂಜಾಗಿ ಸಂಚರಿಸೋಣ ಎಂದಿರುವವರಿಗೆ ಆ ರಸದೌತಣ 
ವನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಕವಿ ಪ್ರಕೃತಿಯೊಡನೆ ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ರನೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಬೆರೆಸಿ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ತನಿ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ದೇವದರ್ಶನವನ್ನು, ಬಾಳಿನ ಪಥವನ್ನು, ಅದರ ಅಂತ್ಯ ಗುರಿ 
ಯನ್ನು ಕಂಡುದಲ್ಲದೆ, ನಿತ್ಯಬಾಳಿನ ಕಗ್ಗ ಲ್ಲುಗಳನ್ನು , ಆರ್ಥನಾದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು, 
ದಾಂಟಿ ನಿತ್ಯಸತ್ಯದ ಚಿರಂಜೀವತ್ವವನ್ನು ನಿಸರ್ಗದ ತಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಸಡೆಯಬಹು 
ದೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಿದ್ದಲ್ಲದೆ ದೇಶದೇಳ್ಗೆ ಗಾಗಿ, ಆತ್ಮದುದ್ದಾರಕ್ಕಾಗಿ ಬಾಳ ಸಾರ್ಥ 
ಕತೆಗಾಗಿ, ತಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು ತೆಯ್ದು ಕಣ್ಮರೆಯಾಗಿರುವ ಮಹಾನ್‌ ಮಹಾನ್‌ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ನೆನೆದು ತಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿ ಗೌರವ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ರಾಮಾಯಣದ ತಪಶ್ರೀಯಾದ "ಊರ್ಮಿಳಾದೇನಿ 'ಯನ್ನು 
ನೆನೆದು ಜನನಿ ಎಂದು ಮನಮುಟ್ಟುವ ಮಾತನ್ನು ಆಡಿದ್ದಾರೆ. ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ 
ಶೋಭಿಸುವ ರಾಮ, ಸೀತೆ, ಲಕ್ಷ್ಮ ಹು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಯಾರಿಗೂ ಕಾಲೆ 
ಬಾಳಿನ ನಿಜಕೆಹಿಯನ್ನು; ಡು ಸಂಯಮಿಸಾದ್ವಿ ೇೀಮಣಿಯಾಗಿ "ತನಸ್ಸು ಮಾಡಿ ಉಸಿರೂ 
ಬಿಡದೆ; ಕಣು ಬಿಟ್ಟು ಸೋಡಿದವರಿಗೆ ಬೆಳಕಾಗಿ; ; ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಜ್‌ ಗಿ, ತಾಯಿ 
ಯಾಗಿ ಕಾಣುವ ಊರ್ಮಿಳಾದೇವಿಗೆ ಪೂಜೆಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪೂರ್ಣಸತಿ, ಊರ್ಮಿಳಾದೇನಿ, ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಚಿರತಪಶ್ಶೀಲೆ! ಎಂದು ಆ ನಿಷ್ಕ 
ಲ್ಮಷ ಹಾಲು ಹೊಳೆಯಂತಹ, ಹ್ಠ ನೈ ದಯಕ್ಕೈ ಕ ಟೆಕಿ ರೆ. 
ಇಂತಹ ಸತ್ವ ಶೀಲ ಹೆಣಿ ಸಿನ ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿ, ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಹ 
ಉತ್ತುಂಗ ಶಿಖರಕ್ಕೇರುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ ಸ್ಮರಣೆಯಲ್ಲಿರುವ ಕುನೆಂಪುರನರು ಹೋಮ 
ರನ ಕಲೆಗೆ ಬೆಲೆಕೊಟ್ಟ ರೂ ಅವರ ನಾಡಿನಾಡಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಿರುವ ದಿವ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ, 
ಊರ್ದ್ವಾಭಿಮುಖವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಹೋಮರ್‌ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಹೆಲೆನ್‌. "ಪತಿಯುಮಂ, 
ಪೆಣ್ಣೂ ಸುಮಂ ತ್ಯಜಿಸಿ, ತನುರುಚಿಗೆ. ಸೋತು, ಪಾಣ್ಬಂ ಬೆರೆಸುತೋಡಿದಾಫೆ ಣ್ಗೆ!' 
ಹೇಸಿ 
ಈಲಿಯಡ್ಡಿನ ಮಹಾಕಲೆಯ ನೆತ್ತ ರಗಣ್ಣಿ 
ಜೆಲೆನೆಣ್ಣೆ ಗುರಿಯಾಯ್ತೆ ?. 
ಎಂದು ಹೋಮರನ ಕಲೆಯ ಗುರಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. 
—ಸೀತೆಯ ಶುಚಿಗೆ 
ರಾಮಾಯಣವನೊರೆದನಾಡಿಕನಿವಾಲ್ಮೀಕಿ, 


&ಡಿತಿ ಉಡುಗೊರೆ 


ನೀನೇಕೆ ಹೀಗೆ : ಮಾಡಿದೆ ಎಂದು ಆ ಶುಚಿಯೆಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ ಮಿಂದ ಇವರಿಗೆ 
ಹೋಮರನ ರಣಕ್ರೀಡೆ ಸಹಿಸಲಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ " ದಿವ್ಯಕಲೆಗಿರವೇಳ್ಳು 
ಭವ್ಯನಿಷಯಂ ' ನಜ ತಮ್ಮ ದಿವ್ಯ ದೃಷ್ಟ ಸ್ಟಿಯನ್ನು ತೋಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಕಿ. ಕವಿಯ 
ವ್ಯ ಕತ್ತ ಇಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಣುತ್ತ ದೆ. ಕೆ ಮಹದಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಜ್ಯೊ (ತಿಸ್ವ್ರ ರೂಪದ 
ಟ್‌ ನು ಡೆ. ಇದೇ ಮನಸ್ಸು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ರ ಜಾರಟರಕಿಟತನನು ಕನಿ 
"ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನು' ಕಾವ್ಯ ಬರೆದು, ಅದು ನುಹಾಕಾವ್ಯವಾಗಿ, ತಾವೂ ಮಹಾ 
ಕವಿಯಾಗಿರುವುದು. 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಹಿರಿಯ ಪುತ್ರರಾಗಿ ಕನ್ನಡಮ್ಮನ ನಿಜಕುವರರಾಗಿ ಉನ್ನತ 
ಬಾಳನ್ನು ಭಾಳ ರುವ ಮಹಾಕನಿ ಕುವೆಂಪು ಆಂಗ್ಲರಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಕೃ ತಿಗೆ ಹಿರಿಯೆ ಪತ್ರ 
KI ಮಹಾಕನಿ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವತ್ತ್‌ ೯ಗೆ ಬಹ ಪ್ರೀತಿ "ಗೌರವಗಳನ್ನು ತೋರಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿ ಸಂಸರ್ಗದಲಿ ದಿವ್ಯಭಾವವು ಮೂಡಿ 
ತ್ಮವು ವಿರಾಟಿದಲಿ ಎಂತು ವಿಹರಿಸುವಂತೆ 
ಅ ಕಾವ್ಯ ರ್ಷಿ, ನಿನ್ನ ವಾಣಿಂಜರೀತಿ 
ಅಂತಿಹುದು. 
ಇದು ಮಹಾಕನಿಗೆ ಮಹಾಕವಿಯ ಕಾಣಿಕೆ. 
ಹಿರಿಯ ಕನಿ ಸಂಜೆಯವರನ್ನು ನೆನೆದು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಪದ್ಯದ 
ಮೊದಲಲ್ಲಿ " ಹಾಲು ಸಕ್ಕರೆ ಸೇರಿ ನೀವಾದಿರಾಜಾರ್ಯ ' ಎಂದು ಅವರ ಹಾಲು 
ಸಕ್ಕರೆಯಂತಹ ಶುಚಿರುಚಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಅಷ್ಟೆ ಶುಚಿಯಾಗಿ ತೋರಿಸಿ: 
... ಕೀರ್ತಿ ಲೋಭಕೆಬಾಗಿ 
ಬಾಳ್ಬಂಡಿ ನೊಗಕೆ ಹೆಗಲಿತ್ತವರು ನೀವಲ್ಲ: 
ತೇರ್ಮಿಣಿಯನೆಳದಿರಲ್ಲದೆ. ಮತ್ತೆಮಣದಿಲ್ಲ ಎಂದು 
ಸಂಜೆಯವರ ಅಪರಂಜಿಯಂತಹ ಬಾಳನ್ನು ಬಹುಸೊಗಸಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಮಧ್ಯೆ ಬರುವ 
| ಕಪ್ಪರಕೆ ಕಿಡಿ ಮತ್ತೆ ಸತ್ಯಕೆ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಸಂಗವಿಂಸದಾತ್ಯೆ, 21/1: ೫1೫% 
ಕಚ್ಚೆ ದರೆ ಕಬ್ಬಾಗಿ, ಹಿಂಡಿದರೆ ಜೇನಾಗಿ 
ನಿಮ್ಮುತ ತ್ರಮಿಕೆಯನ್ನೆ ಮೆರೆದಿರಯ್ಯ 
ಈ ಸಾಲುಗಳು ಪಂಜೆಯವರ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವನನ್ನು ಕಡೆದಂತಿದೆ. ಬಾಳಿ ಕಣ್ಮರೆ 
ಯಾದ ದಿವ್ಯಚೇತನಕ್ಕೆ ಬಾಳಸನಿ ಸವಿಯುತ್ತಿರುವ ಹಿರಿಚೇತನದ ಕಾಣೆ. 
ಹೀಗೆಯೇ, ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಆಃ ಜನ ತಮ್ಮ ಬಾಳನ್ನು ಬೀಳು 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದುದನ್ನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಲು ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಕ ಆ " ಸಪ್ರದಾಯನನ್ನು' ಕುಡಿದು 


ಕುವೆಂಪುರವರ " ಕೃತ್ತಿಕೆ ' ಿಂತ್ಠಿ 


ಮರೆಯಾದಂತೆ ನಿಷ ಕುಡಿದು ಮರೆಯಾದ ಸತ್ಯಶೋಧಕ ಸಾಕ್ರೆಟೀಸನನ್ನೂ 
ರಾಜನಾಗಿ ಯುದ್ಧದ ಕೋಟಲೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವತೆತ್ತು ಸಹಸ್ರಾರು ಜನ ಸಾವಿನ 
ಮಡುವಿನಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿದವರನ್ನು ನೋಡಿ, ಬುದ್ಧದೇವನ ವಾಣಿಯಂತೆ ಅಹಿಂಸಾ 
ಮಾರ್ಗ ಹಿಡಿದು ದೇಶೋದ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಪಣತೊಟ್ಟು ಬಾಳಿದ ಅಶೋಕ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯನ್ನು 
“ನೀಂ ದಿಟದ ರಾಜರ್ಹಿ' ಎಂದೂ ಆಧುನಿಕ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿ ಜನರ ಏಳ್ಗೆ 
ಗಾಗಿಯೇ ಹೋರಾಡಿ ಮಡಿದ ಲೆನಿನ್‌, ಟಾಲ್‌ಸ್ಟಾಯ್‌ರನ್ನು ಕವಿ ಹೃತ್ಪೂರ್ವಕ 
ಇಗಿ ವಂದಿಸಿದ್ದೂರೆ. ಬಾಳಿಗೆ ಹೆದ್ದಾರಿ ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟವರನ್ನು ಕವಿ ತಮ್ಮ ಈ ಅಷ್ಟ 
ಷಟ್ಟದಿಯಲ್ಲೇ ಅವರ ಪೂರ್ಣಚಿತ್ರ ಕೊಟ್ಟಿರುವುದು ಪ್ರಸಂಶನೀಯ. 
ಕುವೆಂಪುರವರು ಅಪಾರ ದೇಶಭಕ್ತರು. ನಾಡಿಗಾಗಿ, ನುಡಿಗಾಗಿ ತಮ್ಮ ವಾಕ್‌ 
ಚಾತುರ್ಯದಿಂದ ಜನರ ಮನದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರ ತೆಯನ್ನು ತುಂಬಿದವರು. ಅವರ ಪೌರುಷ 
ವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಸತ್ವತುಂಬಿ, ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆ ತುಂಬಿ ಮಲಗಿದವರನ್ನು ಚಪ್ಪರಿಸಿ ಏಳಿ 
ಸುವಷ್ಟು ಶಕ್ತಿ ಇದೆ. 
ರಾಷ್ಟ್ರದ ಬಿಡುಗಡೆಗಾಗಿ ಹೋರಾಡಿದ ಅನೇಕ ಹಿರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಮಡಿದು 
ಕೆಚ್ಚೆದೆಯಿಂದ ಹಿರಿಯರ ಪಥ ತುಳಿದು ಹೊರಡಲನುವಾಗಿದ್ದ ಯುವಕರು ದಾರಿ 
ಕಾಣದೆ ತತ್ತರಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ ಕುವೆಂಪುರವರು ಕಳೆಗುಂದಿದ ಜನಸ್ತೋಮಕ್ಕೆ-ಅಳಿದ 
ಮಹಾತ್ಮ ಮತ್ತೆ ಬಂದು ನೆಟ್ಟ ಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ತುಂಬುವನೆಂದೂ ಬರಿಯ ಯೋಚನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೊತ್ತು ಕಳೆಯಬೇಡಿರೆಂದು ಹೇಳಿ | 
ಜಸ ಅಸಿ ಏಕೆಕೆ, ಬಿತ್ತು 
ಲಯವಾಗುವುದೆ ಮೊಳಕೆಗಾಯಸ್ಸು. ಮುನ್ನುಗ್ಗಿ, 
ತಳಿರುಗಳೆ, `ಕಾಯುತಿದೆ ನಿಮಗಾಗಿ ಹೊಸಸುಗ್ಗಿ ! 
ಎಂದು ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ನುಡಿದಂತಿದೆ ಕನಿಯವಾಣಿ. 
ತ್ಯಾಗನಿಲ್ಲದ ದೇಶಭಕ್ತಿ ಕೈಬ್ಯಕೆಯನ್ಟು ! 
ಬರಿಮಾತಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಒಣ ಹಿರಿಮೆಯೆಲ್ಲವನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಭಾಷಣಗಳ ಮಳೆ 
ಯನ್ನು ಸುರಿಸುತ್ತ ತಿರುಗುವವರನ್ನು ಕಂಡು ಶನಿಗೆ ಹಿಡಿಸದೆ ನಿಜವಾದ ತ್ಯಾಗವೇ 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯನ ಕರ್ತವ್ಯ ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ನಾಡಿಗಾಗಿ ಮಡಿದ `ನೀರದೇಶ ಭಕ್ತನ ಸಂದೇಶ ನೋಡಿ. 
ಬಿಣರಡರು,' ಚಿಡೆಕಣಿರು!. 
AEE. 4, ನಾನಳಿದರೇನಂತೆ 
pe ನನ್ನ ಜಡದೇಹ 
ಹತವಾಯ್ತು ; ನನ್ನಾತ್ಮ ಸಂಗ್ರಾಮ ಗತವಾಯ್ತು. 
ಒಬ್ಬನಾಗಿದ್ದವನು ಕೋಬಿಯಾಗಿಹೆನಿಂದು ! 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನು ಕೊಲ್ಲುವರೆ ಒಬ್ಬನನು ಕೊಂದು? 
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ಎಂತಹ ಅಮರವಾಣಿ ! ಕ 
ಕನಿ ಮನದ ವೀಣೆ ಬರಿ ಭಾವನಾಲೋಕದ, ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸವಿಯುಂಡು ಸಂಚರಿಸುವ 
ಸ್ವರ್ಗೀಯ ಆನಂದದ ನಾದವನ್ನೇ ಮಿಡಿದಿಲ್ಲ. ಬಾಳಿನ ಬವಣೆಯನ್ನೂ ಮಿಡಿದಿದೆ. 
ಬಾಳಿನ ಬಹುಮುಖಗಳನ್ನು ಕಂಡು ತಮ್ಮ ಅನುಭವದ, ಕಾವ್ಯದ ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಇಟ್ಟು ಅವಕ್ಕೆ. ತಕ್ಕಂತೆ ರೂಪಕೊಟ್ಟು ಕೆತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸದಿ 
ರುವ: ವಸ್ತುವಿಲ್ಲ ಅವರ ಹರಿಯದಿರುವ ತಾಣನವಿಲ್ಲ. ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕಂಡು 
ಸಂತೋಷಸಟ್ಟಂತೆ, ಹಿರಿಯ ಚೇತನಗಳನ್ನು ನಮಸ್ಕರಿಸುವಂತೆ, ಬಾಳಿನ ಕಷ್ಟಕಾರ್ಷ 
್ಯಗಳನ್ನೂ ಕಂಡು ಕರಗಿದ್ದಾರೆ. ಕ್ರೌರ್ಯ ದರ್ಪಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ರೊಚ್ಚಿಗೆದ್ದಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಮೂಢೆತೆಗೆ ಮಾರುಹೋದ ಜನಕ್ಕಾಗಿ ಮರುಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಮಾದೇಶ್ವರನ ಬೆಟ್ಟಿಕಂತೆ, ಅದೊ ನೋಡಲ್ಲಿ, 

ನಡುಹೆಗಲಿನುರಿಬಿಸಿಲಿನಲಿ ಕೂಗಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೆ 

ಬಿಡುಮುಡಿಯ ಪರಿದುಡೆಯ ಹೊಟ್ಟಿಗಿಲ್ಲದ ಹಳ್ಳಿ 

ಹೋಗುತಿದೆ ! ಕೂಸುಗಳೊ ಬಿರುಸೆಕೆಗೆ ಸೀಯುತ್ತೆ 

ತಾಯ್ಗ್ಸಳಿದೆ ಗೊರಲುತಿನೆ! 

ಎಂತಹ ಹೃದಯ ವಿದ್ರಾವಕವಾದ ಚಿತ್ರ! ಇಂದಿನ ಲೌಕಿಕ ವ್ಯವಹಾರ ಹದ 
ಗೆಟ್ಟು, ದೀನದಲಿತರ ರಕ್ತದ ಕಣಗಳು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಹಣ ಸೌಕರ್ಯವೆಲ್ಲವೂ ಹೀಗೆ 
ಧನಿಕನ ಡೊಳ್ಳು ಹೊಟ್ಟೆ ತುಂಬುತ್ತಿ ರುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕವನವೆಂದರೆ" ಬೆಕ್ಕು-ಇಲಿ' 
ಊರಿನ ಕೊಳೆಯನೆಲ್ಲ ತೊಳೆವ ನಿನಗೆಯೆ ತೊಳೆಯೆ 

ನೀರಿಲ್ಲ, ಓ ತೋಟಿ ! ಹಣವಂತರಿಗೆ ತೊಟ್ಟ 

ಮನೆಗಳನು ಕಟ್ಟುವ ನಿನಗೆ ಮಲಗೆ ಬಡಹಟ್ಟು 

ಗತಿಯಲ್ಲ, ಓ ಕೂಲಿಕಾರ! ಪೈರನು ಬೆಳೆಯೆ 

ನೀನು ಲೋಕಕೆ ಕೂಳು ; ಆದರುಣ್ಣಲು ನಿನಗೆ 

ಕಾಳಿಲ್ಲ, ಓ ರೈತ! ತಿಂದು ಧನಿಕರ ಬುತ್ತಿ 

ತೇಗುತಿದೆ; ಜಡಜನರೊ ಹೊಟ್ಟಿ ಬೆನ್ನಿಗೆ ಹೆತ್ತಿ 

ನರಳಿ ಹೊರಳುತ್ತುರುಳುತಿರುವರು ಜವನ ಮನೆಗೆ. 

ಕವಿಯ ಕವನಕವನದಲ್ಲೂ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅವರ ಗುರಿ, 

ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ಎಲ್ಲವೂ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಮಿಳಿತವಾಗಿವೆ. ಅವರ "ಮಾಯೆ-ಮುಕ್ತಿ' ಎಂಬ 
ಕವನದಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ನೆಲದಲ್ಲೇ ನಡೆಸಲೆಳಸುವ ವ್ಯವಸಾಯ ನೋಡಿ. 

ಮರುಭೂಮಿ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ, ವೈರಾಗ್ಯ ಸಾಧನದಿ 

ಮುಕ್ತಿ ?--ನಾನದನೊಲ್ಲೆ. ಅದು ನನ್ನ ಪಥವಲ್ಲ ; 

ರಸ ತಪಸ್ಸಿನ ಕನಿಯ ದರ್ಶನದ ಮತವಲ್ಲ 

ಸೌಂದರ್ಯ ಮಾಧುರ್ಯ ಸನ್ಮೋಹ ನಂದನದಿ, 
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ಮಾಯಾ ಜಗತ್ತಿನ ಸಹಸ್ರಾರು ಬಂಧ ನದಿ, 

ಮಳೆಬಿಲ್ಲಿನಲಿ ಬಣ್ಣ ಗಳು ರಸಾ 

ನಲಿಯುನೆನು ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ. 
ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ ಸತ್ವಶಾಲಿಯಾಗಿ ದುಡಿಯುವ ಕಲಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಕಲ್ಲಲ್ಲಿ ರಸತೆಗೆಯುವ 
ದೀಕ್ಷೆ ತೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. ಬಾಳಿನಿಂದ ಪಲಾಯನ ವಾದ ಹೇಳರು. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ 
ಸುಖದುಃಖಗಳೊಡನೆ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ತಾ ಗ-ಭೋಗಗಳ ಎರಡೂ ಕೈಗಳಿಂದ 
ರಾಳನ್ನು ತಬ್ಬಿ ಮುಕ್ತಿ ಪಡೆಯುವ ತರಹ ನೆಲದವನಾಗಿ, ನೆಲದಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ಮುಗಿಲ as ವುದೇ ಆಗಿದೆ ಇವರ ದ ಷ್ಟಿ. 

ಕನಿ ತಮಗೆ ಬರಲಿರುವ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಶನಿ ಎಂದು ಜರೆದು ತುಚಿ ಕ್ಲೀಕರಸಿದ್ದಾ ರೆ 


ಪೀಡಿಸುತ್ತಿಹೆ ಏಕೆ? ತೋಲಗಾಜೆ ಕೇರ್ತಿ ಶನಿ; 
ಸಾಕೆನಗೆ ನಿನ್ನ ಸಹವಾಸ ನಿಭವಭ್ರಾಂತಿ ! 


ಅವರಿಗೆ 
ಬಳಿಯಿರುವ ವೆಂಕಯ್ಯ, ಕಂಠಯ್ಯ ಕಸ್ತೂರಿ, 


ಶ್ರೀನಿವಾಸರು ಮೆಚ್ಚಿದರೆ ಸಾಕೆನಗೆ ತೃಪ್ತಿ ; 
ನನ್ನ ಕನ್ನಡ ಕವನಗಳ ಯಶಸ್ಸಿನ ವ್ಯಾಪ್ತಿ 
ಲಂಡನ್ಸಿನೊಳಗೂದ ಬೇಕಿಲ್ಲ ತುತ್ತೂರಿ! 
ಎಂದು ತೃಪ್ತಿಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಹೀಗೆ ಕನಿ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಅನೇಕ ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ 
ನಮಗೆ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಾಳಿನ ಏನೆಲ್ಲ ತೊಂದರೆಗಳು ಸಮುದ್ರದ ಅಲೆಯಂತೆ ಬಂದು 
ಎದುರಿಸಿದರೂ, ಅವರ ಆತ್ಮವು ದೇವನೆಡೆಗೆ ಓಡೋಡಿ ಹೋಗುತ್ತಿರುವಾಗ ಯಾವು 
ದನ್ನೂ ಲೆಕ್ಸಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅವರೇ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಇಂತಹ ಗುರಿಯುಳ್ಳ ಜೀವನದ ಪರಿ 
TN ಸರಮ ಸುಖನೆಂಬುದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. MS 
ಸರಮಭೋಗಿ ' ಎಂಬ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಬೇಸರದ ಬಂದಿಳಿಕೆ ಮನದ ಮಾವಿನ ಮರಕೆ 
ಹಿಡಿದದನು ತಿರುಗಿಸುವ ಮೊದಲೆ ಬೇವಿನತನಕ 
ನಿನ್ನ ಜೀವವನು ದುಮುಕಿಸು ಜಗದ ಜೀವನಕೆ : 
ತೊರೆಯಲ್ಲಿ ತೆರೆಯಾಗಿ ಹೆರಿಯಲದು ಸಾಗರಕೆ. 
ಪಾಲ್ಗೊಂಡು ಬೇರೆ ನಿಲ್ಲುವ ನೀರ್ಲೆ ಸರಮಗತಿ 
ಪಾಚಿ ; ಹೊಳೆಗಿಳಿಯಲೈ ತಾನೆ ಸಂಜೀವ ಸುಧೆ: 
ಕೋಟ ವೀಚಿಗಳೊಡನೆ ಕುಣಿಯುನಾನಂದವಿದೆ ; 
ತನ್ನಲ್ಪ ಗಾನಕ್ಕೆ ಕಲ್ಲೋಲ ಸರ್ವರುತಿ 
ಶ್ರತಿಯಾಗುವೊಂದತುಲ ಸಂಘಕೃಸೆ-ಜಡತನಂ 
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ಸ್ವಾರ್ಥದ ತಮೋನಿದ್ರೆ : ತಳ್ಳಿ ತೊರೆದೆದ್ದೇಳು. 
ಜೀವೋತ್ಸವದ ತೇಕ್ಗೆ ಗಾಲಿಯಾದೊಡೆ ಬಾಳು 
ಸಾರ್ಥಕಂ, ಸುಂದರಂ, ಮಧುರ ಚಿರನೂತನಂ. 
ನೀರಸತೆಗಿಂ ಪಾಪಮಿಲ್ಲ, ರಸಕೆಣೆಯಾಗಿ 
ಪುಣ್ಯಮಿಲ್ಲೆನೆ--ಪೂರ್ಣಯೋಗಿಯೆ ಪರಮಭೋಗಿ ! 


ಕೃತ್ತಿಕೆಯ ನಕ್ಷತ್ರ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಿಹರಿಸಿದವರಿಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಕಲೆ ಹಣ್ಣಾಗಿರುವುದು ತಿಳಿಯು 
ತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪುರವರ ಶೈಲಿ ಸೊಗಸಾಗಿದೆ, ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. ಮನಮೆಚ್ಚಿದ 
ಭಾವಗಳು ಬಹು ನಯವಾಗಿ, ನವುರಾಗಿ ಮನಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಮೂಡಿಬಂದಿವೆ. 


SI 


ಕನ್ನಡವನ್ನು ಕುರಿತು ಕುವೆಂಪು ಕವಿತೆಗಳು 
ಹಾ. ಮಾ. ನಾಯಕ 


ಈ ಜಕಾರಣಿ ಕಟ್ಟುವ ಸಂಬಂಧ ನಶ್ವರವಾದುದು, ಸ್ವಾರ್ಥಮೂಲವಾದುದು. 
ಕವಿ ಬೆಳಸುವ ಬಾಂಧನ್ಯ ಚಿರವಾದುದು, ಸತಾ ರಾಜಕಾರಣ ಯಾವ 
ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯದನ್ನು ತರಲಿಲ್ಲ. ಅಧಿಕಾರದ ಆಸ್ಕೆ ಸಂಪತ್ತಿನ ಹಂಬಲ 
ಇವೇ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಡು ಜ್‌ ಚೂರು ಮಾಡುತ್ತಾ ಬಂದುವು. ಒಂದು 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ, ಒಂದು at ಜನ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ನರಳಲು 
ಕೂಡ ರಾಜಕಾರಣದ ದೈತ್ಯಶಕ್ತಿಯೇ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಂಚಿಹೋದರೂ ಕನ್ನಡ ಜನ ತಾವು ಒಂದೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಪರಂಪರಾ 
ಗತವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಅವರ ಜೀವನದ ಧರ್ಮ, ಕಲ್ಲೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸ 
ಅವರನ್ನು ಒಂದು ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಂಧಿಸಿದುವು. ರಾಜಕಾರಣ ಬಾ ಹ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಕಟ್ಟ ನ್ನು 
ಸಡಲಿಸುತ್ತ ಬಂದಹಾಗೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು, ಕಲಾವಿದರು SRNR 
ಬಿಗಿಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಜನ ಆತ್ಮಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವಂಥ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ, ಬೆಳಕನ್ನು ನೋಡುವ ಹಂಬಲನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮಂಕರಾಗಿ ಉಳಿದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಅವರನ್ನು ಹೊಡೆದಿಬ್ಬಿಸಿದ್ದಾರೆ ; ಉತ್ಸಾಹ ತುಂಬಿದ್ದಾಕೆ. 


ನಾಡಿನ ನಾನಾಮುಖದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸಿ, ಒದಗಿದ ದುಸ್ಥಿ ತಿಯಿ€ದ 
ಎಚ್ಚ ರಾಗಿ ನಾಳಿನ ಅರುಣೋದಯಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧ 'ಠಾಗುಪೊತೆ ಕೂಗಿ, ನಮ ತನವನ್ನು 
ಜ್ಯ ಮರೆಯುತ್ತಿರುವ ನಾಚಿಗೆಗೇಡಿನ ಸ ಪ್ರಸುಗಕ್ಕಿ ವ್ಯಥಿತರಾಗಿ ಹಾಗಾ ಗದಂತೆ 
ನವಚೇತನವನ್ನು ತುಂಬಿ ನಮ್ಮ ಕನಿಗಳು ಮನಃ ಪೂರ್ವ ಕವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಕರ ರ್ರವ್ಯವನ್ನು 
ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಜನತೆಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಕ್ಟ ಪ್ರನೇಶಿಸುವವರು ಮೊದಲು ಕವಿತೆಯನ್ನು ಬರೆಯಲು 
ತೊಡಗಿದಂತೆ, ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಾ ಇವ್ಯವಸ್ತು ಸ್ನುಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯ 
ವಾದಂತೆ, ಕನ್ನಡದ ನವೋದಯದ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡವನ್ನು ಕುರಿತು ಕವಿ 
ಬರೆಯುವುದು ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯವೇ ಆಯಿತು. ನಾಡಿನ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಹೊಗಳಿ: 
ಹಾಡುವ ಭರದಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಗಳು ಕ್ಯಾಟಲಾಗುಗಳಾದುವು; ದುಸ್ಥಿತಿಗೆ ಅತ್ತರು, ಕರೆದರು ; 
ಗೋಳಾಡಿದರು. ದುಃಖಭರಿತರಾಗಿ ನಾಳಿನ ಬರವನ್ನು ಮರೆತರು. ಎಲ್ಲ ಕನಿತೆಗಳೂ 
ಚರ್ನಿಕ ಚರ್ವಣವಾದುವು. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ವರ್ಣನೆ, ಕನ್ನ ಡದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ "ಅಷ್ಟ್ರಾ ದಶ 
ವರ್ಣನೆ 'ಗಳ ಪಟ್ಟಿಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ ವಿಷಯವಾಯಿತು, 
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ಆದರೆ ಪ್ರತಿಭಾನಂತರಾದವರು--ಮಣ್ಣ ನ್ನು ಹೊನ್ನುಮಾಡಲು ಸಮರ್ಥ 
ರಾದವರು---ಈ ಬಗೆಯ ಕಾವ್ಯದ ನಿಜ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಸಮರ್ಥರಾದರು. 
ಜನರಿಗೆ ನಾಡುನುಡಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅಭಿಮಾನ, ಒಲವು ಮೂಡಿಸುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ನೆರವಾದರು. ಹೊಸಬಾಳಿನ ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡಿ ಹೊಸಲೋಕಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಿದರು. 
ಕಾನೇರಿಗೋದೆಯರು ಮೈ ತೊಳೆವ ನಲುನಾಡು ಎಂದು ಕಾವ್ಯಮಯವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸು 
ವಾಗ; ತನುಕನ್ನಡ, ಮನಕನ್ನಡ, ನುಸಿಕನ್ನಡನೆಮ್ಮವು ಎಂದು ಜೀವನದ ಆದರ್ಶ 
ವನ್ನು ಸಾರುವಾಗ ; ಕನ್ನಡವೇ ಶ್ರೀಗಂಧ ಶ್ರೀ ತುಲಸಿ ಎಂದು ಹಾಡುವಾಗ ; ಸೊಕ್ಕಿ 
ನಲಿ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ಜೊತೆಯವಳ ಕೂಟದಲಿ ನಾವು ಸಮ ನಿಮಗೆಂದು ನುಡಿವ ಬಲವಿಲ್ಲ 
ಎಂದು ಕೊರಗುವಾಗ ; ನಾವೆಲ್ಲ ಒಂದೆ ಮನೆಯವರಣ್ಣ ತಮ್ಮದಿರು, ನಮ್ಮೆಲ್ಲರನು 
ಸಡೆದುದೊಂದೆ ನಾಡಿನಬಸಿರು ಎಂದು ನಾನೆಂದನೇ ನಮಗೆ ಇನ್ನಾರೆದುರು ಎಂದು 
ಭರವಸೆಯನ್ನು ತೋರುವಾಗ ; ನರಕಕ್‌ ಇಳ್ಸಿ ನಾಲ್ಗೆ ಸೀಳ್ಸಿ ಬಾಯ್‌ ಒಲ್ಲಾಕಿದ್ರೂ 
ನೂವೆಮೂಗ್ನಲ್‌ ಕನ್ನಡ್‌ ಪದವಾಡ್ತೇನೆ ಎಂದು ಶಸಥಮಾಡಿ ಸರೃಂಚ ಇರೋತನ್ನ 
ಕನ್ನಡ ಸದ್ಗೊಳ್‌ ನುಗ್ಗಿ ಎಂದು ಹಾರೈಸುವಾಗ ; ಎಂಥ ನಾಡಿದು ಎಂಥ ಕಾಡಾ 
ಯಿತೋ ಎಂದು ಕಣ್ಣೀರು ಕರೆಯುವಾಗ ; ಬಾಳೋಣ ಏಳಿನ್ನು ಅರಸಾಗಿ ಆಳೋಣ 
ಮನೆಮುರುಕರನ್ನು ಮುರಿದು ಎಂದು ಎಬ್ಬಿಸುವಾಗ ; ಕನ್ನಡ ಕಂದಮ್ಮನ ಲಾಲಿ 
ಇಡುವ ಅಪೂರ್ವ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುವಾಗ--ಯಾವ ಜನಾಂಗ ಎಚ್ಚ 
ರಾಗದು? ಅಭಿಮಾನ ತಾಳದು? ಮೈಕೊಡಹಿ ಏಳದು? ರಸರೋಮಾಂಚನ 
ಗೊಳ್ಳದು? ತನ್ನ ಜಡತೆಗೆ ನಾಚಿ, ಕರಿಗೆ ಓ ಕೊಡದು? 


ನೆಲದಲ್ಲಿ ಬೀಳುವ ಒಂದು ಬೀಜ, ಸಹಸ್ರ ಬೀಜಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವಂತೆ, 
ಕನಿಯ ಹೃದಯದಿಂದ ಹೊಮ್ಮುವ ಒಂದು ಮಾತು ನೂರು ಹೃದಯಗಳನ್ನು 
ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತದೆ ; ನೂರು ಕತ್ತಿಯಮೊನೆ ಸಾಧಿಸದ ಕೆಲಸವನ್ನು ಪ್ರತಿಭಾ. ಸಂಪನ್ನ 
ನಾದ ಒಬ್ಬ ಕನಿಯ ಲೇಖನಿ ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ಅಧಿಕಾರಬಲದಿಂದ ನಡೆಯದ ಕೆಲಸ 
ಪ್ರೀತಿಯ ಹಾಕೈಕೆಯಿಂದ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ರಣಘೋಷದಿಂದ ಈಡೇರದುದು ಕವಿ 
ವಾಣಿಯಿಂದ ಸಿದ್ಧಿಸುತ್ತದೆ. ಹಲವು ಕಾಲ ತಮಗೆ ಎದುರಾದ ದುಷ್ವಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ 
ಮರುಗದೆ, ಹಿಂಜರಿಯದೆ, ನಿರ್ವಿಣ್ಣ ರಾಗದೆ ಕನ್ನಡಿಗರು ತಮ್ಮ ಒಂದುತನವನ್ನು 
ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಅವರ ಕನಿಸಂತಾನವೇ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 


ಹಂಪೆಯನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡಿದ, ಕನ್ನಡ ನೆಲವನ್ನು ಹರಿದು ಹಂಚಿದ ರಾಕ್ಷಸ 
ಶಕ್ತಿಗಳಿಗಿಂತ ಗೊಮ್ಮಟನನ್ನು ಕೆತ್ತಿದ, ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆಯರನ್ನು ಕಡೆದ, ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜು 
ನವಿಜಯ-ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನಗಳನ್ನು ವಿರಚಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಶಕ್ತಿಗಳು ಕನ್ನಡಿಗರ 
ಗೌರವಕ್ಕೆ, ಪ್ರೀತಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. ಅವರ ಬದುಕಿಗೆ ಭರವಸೆಯನ್ನು ನೀಡಿನೆ, 


೨ 


ಈ ತಲೆಮಾರಿನ ಪ್ರಮುಖ ಕನಿಯಾದ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಾವ್ಯರಂಗದಲ್ಲಿ 
ನಿಸರ್ಗ, ಅಧ್ಯಾತ ಒ೨ಪ್ರೇಮ ಮೊದಲಾದ ವಿಷಯಗಳು ಹೇಗೆ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿನೆಯೋ, 
ಅವರ ಕನ್ನಡ ಪ್ಲೆ ಸ ಅಪ್ಟ ಮಹತ್ತರವಾಗಿ ಮೈವೆತ್ತ ದೆ. ಅವರ ಭಾಷಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡದ "ಸಮಸೆ ಸೈಗಳು ಹೇಗೆ ಪ್ರತಿಸಾದಿತವಾಗಿರುತ್ತನೆಯೋ, ಚರ್ಚಿತವಾಗಿರುತ್ತ 
ನೆಯೋ ಹಾಗೆಯೇ ಅವರ ಆ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡತನ ಮಿಂಚಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ 
ವೈಭವವನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿ ಇಂದಿನ ಅವನತಿಗೆ ಮರುಗಿ, ನಾಳಿನ ದಿವ್ಯದರ್ಶನವನ್ನು ಕನಿ 
ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನ ಡ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ, ಕೆಡಿಯಾಗಿರುವುದನ್ನು ರ ರೆ. ಕನ್ನ ಡ 
ಜನ ತಮ್ಮ ಬಹುಕಾಲದ ಬಯಕೆಯಂತೆ ಒಂದು ಆಡಳಿತದೊಳಕ್ಳೆ ಬಳ ಪಡುಕ ಡುವ 
ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ನಾಡು-ನುಡಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕನಿ ಏನು ಚಿಂತನೆ ಮಾಡಿದಾನೆಂದು 
ನೋಡುವುದು ಸಮಯೋಚಿತವಾಗಿದೆ. 

ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೂ ಕನ ಡಕ್ಕ್ಯೂ ಇರುವ ನಿಕಟ ಚಾಂಧನ ಷ್ಟ ಅಳೆಯೆ 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕುನೆಂಪು-ಕನ್ನಡ ಒಂದಾಗಿ ಬೆಸೆದಿದೆ. ಜೀವನ ಶ್ರ ಸವನೇ ಸನ್ನ ದ್ಧ 
ಸೇವೆಗಾಗಿ, ಉತ್ಕೃರ್ಷಕ್ಕಾಗಿ : ನ * ಕ್‌ ಸಾಯಿ ಜೆ 

ಬಾಳುವುದೇತಕೆ? ನುಡಿ, ಎಲೆ ಲೆ ಜವ (ಇ ನ್ಯು 
ಸಿರಿಗನ್ನಡದಲಿ ಕನಿತೆಯ ಹ | NY los ( 
ಸಿರಿಗನ ಡದೇಳಿಗೆಯನು ನೋಡೆ [4 ಸ! ತು | 
ಕನ್ನ 2... ಸೇವೆಯ ಮಾಡೆ ಹಸ್ಸಿ ರ್ಸ್‌ ಬಾ | 
ಕವಿಯ ಎದೆ ಕುಣಿದಾಡಲು, ಕನಿ ನಿಮಿರಲು ಕೋ ಗಿಲೆಯ ಔಾನಬೇಕಿಲ್ಲ; ಹೆ 
ಗಳ ಮಂಜುಳ ನಿನಾದಬೇಕಿಲ್ಲ; ಜೆಲುನೆಯರ ಕಲರವಬೇಕಿಲ್ಲ-ಹರಿ ಬರೆಯುವ, ಹರ 
ತಿರಿಯುವ ಕನ್ನಡ ಎಂಬಮಾತು ಸಾಕು! ಕಾಮನಬಿಲ್ಲನ್ನು ಕಂಡು ಕನಿ ಮೈಮರೆ 
ಯುನಂತೆ, i ಡವೂ ಕವಿಯೆ ಮೈಮರೆಸುವ ಸನ್ಮೋಹಕ ಕ್ತಿ ಯಾಗಿದೆ. 

ಜಾ ಕೋಟಿ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನಲ್ಲಿ ಬಿಸುಸುಯ್ಯುತ್ತಿರುವ, ಕಂಬನಿಕರೆಯುತ್ತ 
ಮೂಕನಾಗಿರುವ, ಬಲ್ಲ ದೆಯ ಮೈಗಲಿಯಾದ ಭೀಮನನ್ನು ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಇಂದಿನ 
ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಗೆ ಕವಿ ಗಗ ಪ್ರ ತಿಮೆಯನ್ನಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಸು ಹಾಡುವ ಸ 
ಗೀತ ‘a ಕಾಲದ ಕನ್ನ ಡಿಗರ ವೆ ವೈಭವದ ಚರಮಗೀತೆಯಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಧಿ 
ಬಾಳುವೆಯ ಅವನತಿಯ ಟ್ಟೆ ಚ್‌ ರು, ಮಂತ್ರಿಗಳು, ಸೈನಿಕರು, ಕಬ್ಬ ಚ 
ಬಿಟ್ಟಳಿದ ಪಾಳ್ನೆಲವನ್ನು ಅವನು ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದಾನೆ: 

ರನ್ನ್ನ ಸಂಸರ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ರಸರಂಗದಲಿ 
ತ ಕೊಳುಗುಳದಿ ಸಿನ್ನನೋಡಿದೆನು. 
ಕಂಬಥಿಯ ಕರೆನ ಭೀಮನನಲ್ಲಿ ಕಂಡಿಲ್ಲ; 
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ಜಯಮತ್ತ ರುದ್ರಮಾರುತಿಯ ಕಂಡೆ! 
ನಮಿಸುವ ಹಿಮಾಲಯವ ಕಂಡು ನಿಸ್ಮಿಶನಾದೆ, 
ಹಂಪೆಯಲಿ, ಭೀಮ, ನೀನಳುವುದ ಕಂಡು! 
ತಿರುಗುವ ಗದೆ ನಿಷ್ಪಂದವಾಗಿರುವ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಅರಿವಾಗಿ ಕನಿ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಾ ಶಿ: 
ಯಾತ್ರಿಕರ ಹೃದಯದಲಿ ಕೆಚ್ಚೂರಿ, ನೆಚ್ಚೊರಿ, 
ಹೆಂಬೇಡಿಗಳನೆಲ್ಲ ನಿನ್ನೆಡೆಗೆ ಗೆಲ್ಲು! 
ಇಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ. ಸತ್ತವರು ನಾವಲ್ಲ ನೀನೆಂದು ಸಾರುತ್ತಿರುವ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ನಿಶಿ 
ಸ್ಟವಾದ ವೀರಗಲ್ಲುಗಳು, ಮಾಸತಿಯ ಚಾಗ ಸೊಲ್ಲುಗಳು ನಮ್ಮ ಗಮನ ಸೆಳೆಯಲು 
೨ಸಮರ್ಥವಾಗಿನೆ. ಅತ್ತಕಡೆ ನಮ್ಮ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುವ ಕನಿಯ ಈ ಮಾತುಗಳು 
ಮನೋಜ್ಞ ವಾಗಿವೆ : 
ಕೂಗುತಿವೆ ಕಲು 
ಕಿವಿವೆತ್ತ ಕಿವುಡರಿರ, ಕೇಳಿ ಆ ಸೊಲ್ಲು. 
ಕಲ್ಲುಗಳಿಗೇ ಪ್ರಾಣ ಸಂಚಾರವಾಗಿದೆ ; ಶಿಲೆಯೇ ಭೇರಿಯಾಗಿ ಬಾರಿಸುತ್ತಿದೆ ; 
ಬಲಿದಾನಗೈದ ಕನ್ನಡತನದ ತುತ್ತೂರಿ ನಾದಗೈಯುತ್ತಿದೆ. ಆದರೆ ಕಿನಿನೆತ್ತ ಕಿವುಡರಿ 
ಗೆಲ್ಲಿ ಕೇಳಬೇಕು ಆ ಸೊಲ್ಲು. ನಮ್ಮ ಉದ್ದಾರವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಈ ಕಿವುಡು ನೀಗ 
ಬೇಕು ಹೊಸ ಪ್ರಾಣ ಸಂಚಾರವಾಗಬೇಕು. ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಸಾಂಸ್ಕ್ರೃತಿಕ ಪರಂಪರೆ 
ಒಂದೆರಡು ವರ್ಷದ್ದಲ್ಲ; ಒಂದೆರಡು ತಲೆಮಾರಿನದಲ್ಲ; ಹಲವು ಶತಮಾನಗಳದ್ದು. 
ಭವ್ಯವಾದ ಇತಿಹಾಸ ನಮ್ಮ ಪಾಲಿಗಿದೆ. ಜಗತ್ತೆಲ್ಲ ನಿದ್ದೆಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ಎಚ್ಚರಾಗಿ ನಡೆದ ಭಾರತಮಾತೆಯ ಪ್ರೇಮದ ಮಗಳು ಈ ಕನ್ನಡ ತಾಯಿ. 
ಚ್ಛೈ! ಭಾರತ ಜನನಿಯ ತನುಜಾತೆ, 
ಜಯಹೇ ಕರ್ಣಾಟಕ ಮಾತೆ 
ಜೈ! ಸುಂದರ ನದಿವನಗಳ ನಾಡೆ 
ಜಯಹೇ ರಸ ಖುಹಿಗಳ ಬೀಡೆ! 
ಕಣ್ಣಿ ದ್ದೂ ಕುರುಡರಾಗಿರುವುದು, ಹಾಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಮಜ್ಜಿಗೆ ಬೇಡುವುದು. 
ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದೆ ಕಾರಣ-ನಾವು ಅಭಿಮಾನಶೂನ್ಯರಾಗಿ ಹೋಗಿರುವುದು. ತಾಯಿನಾಡು, 
ತಾಯಿನು3, ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ನಮ್ಮ ಕಲೆ ಎಂಬ ಆದರವನ್ನು ನಾವು ಉಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಹಿರಿಮೆಯಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಗೌರವನಿಲ್ಲ. ಗೌರವವಿದ್ದವರಿಗೆ ಮುಂಡೆ 
ನಡೆಯಬೇಕು, ಭೂತದ ಅಸ್ತಿಭಾರದ ಮೇಲೆ ಭವಿಷ್ಯದ ಗೋಪುರ ಕಟ್ಟಬೇಕು ಎಂಬ 
ಹೆಂಬಲವಿಲ್ಲ. 
ಕನ್ನಡಕೆ ಹೋರಾಡು, ಕನ್ನಡದ ಕಂದಾ; 
ಕನ್ನಡವ ಕಾಪಾಡು, ನನ್ನ ಆನಂದಾ 
ದಮ್ಮಯ್ಯ ಕಂದಯ್ಯ ಬೇಡುವೆನು ನಿನ್ನ ; 


ಕನ್ನಡವನ್ನು ಶುರಿತು ಕುನೆಂಪು ಕವಿಕೆಗಳು ೧೨೧ 


ಕನ್ನಡಮ್ಮನ ಹರಕೆ ಮರೆಯದಿರು ಚಿನ್ನ 4 
ಎಂದು ತಾಯಿಯೇ ಮಕ್ಕಳ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು ತನ್ನನ್ನುಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅಂಗಲಾ 

ಚಬೇಕಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಬಂದಿದೆ. ಕನ್ನಡನುಡಿ, ನಮಗೆ, ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಮೊಲೆಹಾಲಿ 
ನೊಡಗೂಡಿ ಬಂದದ್ದು ; ಮೊಲೆಹಾಲಿನಂತೆ ಸನಿಜೇನು; ತಾಯಯಸ್ಪ್ಪಗೆಯಂತೆ 
ಮೈಗೆ ಬಲು ಸೊಗಸು; ತಾಯಿ ಮುತ್ತುಕೊಡುವಂದು ನಮ್ಮ ಕೆನ್ನೆಯ ಮೇಲೆ 
ಪೋಣಿಸಿದ ಮುತ್ತಿನಂತೆ ಮೆರೆದುದದು; ನಲ್ಲೆಯರೊಡನೆ ನಲ್ಲುಡಿಯನಾಡುವಾಗ 
ತುಟಿಗೆ ಬಂದು ಕಲಿಸುವುದು; ಗುರುನಿನ ಒಳ್ಳುಡಿಯಂತೆ ನಮ್ಮ ಬಾಳಿಗೆ ಅದು 
ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ನೀಡುವುದು. ಆದರೆ ನೂರು ಮೋಹಗಳಿಗೆ ಮರುಳಾಗಿ ಈ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ನಾವು ಮರೆತಿದ್ದೇವೆ. ನಮ್ಮ ಅಭಿಮಾನ ಶೂನ್ಯತೆಯಿಂದ ಕನ್ನಡ ಸಾಯುವ ಸ್ಥಿತಿಗೆ 
ಬಂದಿದೆ. ರಾಜನುಡಿ, ರಾಷ್ಟ್ರನುಡಿ, ದೇವನುಡಿ ಎಂಬ ಶಿಘಾರಸ್ಸುಗಳೊಡನೆ ಧಾವಿಸಿ 
ರುವ ಹೊರನುಡಿಗಳ ಹೊರೆಯಿಂದ ಕನ್ನಡಮ್ಮನ ಮುದಿಮೂಳೆ ಮುರಿಯುತಿದೆ. 
ಮಕ್ಕಳೇ ಹಲವರು ಮುನ್ನುಗ್ಗಿ ಬಾಯ್ಮುಚ್ಚಿ ಹಿಡಿದಿರುವುದರಿಂದ ಕೂಗಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಕೂಡ ಬಲವಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕಿಂತ ದುರಂತ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಇನ್ನೇನುಬೇಕು. ನಮಗೆ ಇರುವ 
ಅಲ್ಪಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅಲ್ಪದ್ರವ್ಯವನ್ನು ಪರಭಾಷೆಯ ವ್ಯಾಮೋಹಕ್ಕಾಗಿ ಚೆಲ್ಲಬಾರದೆಂದು 
ಕವಿಯ ಕಳಕಳಿಯ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ. ಮೊದಲು ಕನ್ನಡವನ್ನು ಬೆಳೆಸಬೇಕು; ಬಲಪಸಿಸ 
ಬೇಕು. ಹೂಮಾಲೆ ಹಾಕುತ್ತೇವೆಂದು ನೇಣುಬಿಗಿಯಬೇಡಿರೆಂದು ಕನಿ ಎಚ್ಚರಿಕೆ 
ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬರುವವರು ಆಶೀರ್ವಾದ ಮಾಡಲು ಕೈ ಎತ್ತಿಕೊಂಡೇ 
ಬರುತ್ತಾರೆ. ಕೊನೆಗೆ ಅದೇ ಕುತ್ತಿಗೆಗೆ ಕರವಾಳವಾಗುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ನುಡಿಯೇ 
ನಮಗೆ ತೊದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಿಯತನಕ ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಮಕ್ಕಳ ಜ್ಞಾನ ಸಂಪಾದನೆ, 
ಹಳ್ಳಿಯ ರೈತರ-ಸರ್ಕಾರದ ವ್ಯವಹಾರ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲವೋ ಅಲ್ಲಿಯ 
ತನಕ ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ತಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಭಾಷೆ ಜನಾಂಗದ ಪ್ರಬಲಸಾಧನ. ಒಂದು ಬೆಳೆ 
ದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ ; ಒಂದರ ಬಲಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ಅವಲಂಬನ :. 

ನಿಮ್ಮ ನುಡಿ ನಿಮ್ಮ ಗಂಡಸುತನಕೆ ಹಿರಿ ಸಾಕ್ಷಿ; 

ಗೆಲನಿದ್ದರದಕೆ ನಿಮಗಿಹುದು ಶಕ್ತಿ. 

ನುಡಿ ಮಡಿದರೆಲ್ಲರೂ ಮೂಕಜಂತುಗಳಂತೆ 

ಬಾಲವಲ್ಲಾಡಿಪುದೆ ಪರಮ ಭಕ್ತಿ ! | 

ಉತ್ತರದ ಕಾಶಿಯಲಿ ಕತ್ತೆಮಿಂದೈತರಲು 

ದಕ್ಷಿಣದ ದೇಶಕದು ಕುದುಕೆಯಹುದೆ? 

ತಾಯಿತ್ತ ಮೊಲೆಹಾಲು ನಿಮ್ಮ ಮೈಗಾಗದಿರೆ 

ಹೊತ್ತಹೊರೆ ಬಲಕಾರಿ ನೆತ್ತರಹುದೆ? 

ಗರ್ಜಿಸುವುದನ್ನು ಕಲಿತು ಸಿಂಹವಾಗಿ, ನಖದಂಸ್ಟ್ರ ಕೇಸರಗಳನ್ನು ಬೆಳಸಿ ಹುರಿ 

ಗೊಂಡು ಶಿರನೆತ್ತಿ ನಿಂತು ಕುರಿತನವನ್ನು ನೀಗಲು ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಕವಿ 


೧೨೨ ಉಡುಗೊರೆ 


ಆದೇಶ ನೀಡಿದಾರೆ. ಹಾಗಾಗಬೇಕಾದರೆ ಮೊದಲು ಕನ್ನಡದ ಫ್ರೇಮ ಉದಿಸಬೇಕು : 
ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಎಚ್ಚರಗೊಳ್ಳ ಬೇಕು 
ನೀ ಮೆಟ್ಟುವ ನೆಲ--ಅದೆ ಕರ್ನಾಟಿಕ ; 
ನೀನೇರುವ ಮಲೆ--ಸಹ್ಯಾದ್ರಿ 
ನೀ ಮುಟ್ಟುವ ಮರ--ಶ್ರೀಗಂಧದಮರ ; 
ನೀ ಕುಡಿಯುವ ನೀರ್‌--ಕಾವೇರಿ 
ಈ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಬರಬೇಕು. ಈ ಅಭಿಮಾನ ಹುಟ್ಟಿ ಬೇಕು. ಅಂಥವರು ಎಲ್ಲಿದ್ದ 
ರೇನು? ಎಂತಿದ್ದರೇನು? 
ಎಂದೆಂದಿಗು ತಾನ್‌ 
ಕನ್ನಡವೇ ಸತ್ಯ ! 
ಕನ್ನಡವೇ ನಿತ್ಯ! 
ಅನ್ಯನೆನಲದೆ ಮಿಥ್ಯ! 
ಕನ್ನಡತನ ಜಾಗೃತಗೊಳ್ಳ ಲು ಕನ್ನಡಜನ ಒಂದು ಆಡಳಿತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಬೇಕು 
ಎಂಬ ಹಂಬಲು ಬಹುದಿನದ್ದು. ಆದರೆ ಇದುವರೆಗೆ ಅದು ಈಡೇರಲಿಲ್ಲ-ಏಕೆಂದಕೆ 
ಅದು ಬರಿಯ ರಾಜಕೀಯದ ನಾಟಕವಾಗಿ, ರಾಜಕೀಯ ಬೂಬಟಾಟಿಕೆಯಾದದ್ದರಿಂದ. 
ರಾಜಕಾರಣಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಏಕೀಕರಣ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಗೌಣ. ಕನ್ನಡ ಜನಶಂಕ 
ರಿಯ ಹೃದಯಗಳ ಏಕೀಕರಣ ಅವನಿಗೆ ಅಗತ್ಯ ಅವಶ್ಯ, ಅನಿವಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಶ್ರೇಯ 
ಸ್ಕರ, ಮನಮನಗಳನ್ನು ಬಿಗಿಯಲು "ಸರಸ್ವತಿಯೆ ರಚಿಸಿದ ರಾಜಕೀಯ ತ್ರೋಟಕ' 
ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದು ಬಂದು ನಾಳೆ ಸಂದುಹೋಗುವ ಸಚಿನ ಮಂಡಲ ತನ್ನ 
ಸ್ವಾರ್ಥವನ್ನಲ್ಲದೆ ನಾಡಿನ ಅಭ್ಯುದಯವನ್ನೇನು ಸಾಧಿಸೀತು? ಕನ್ನಡ ಜನದ ಉನ್ನ 
ತಿಗೆ, ಉತ್ಕರ್ಷಕ್ಕೆ ಸರಸ್ವತಿಯೆ ರಚಿಸಿದ ಮಂತ್ರಿಮಂಡಲನಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ನೃಪತುಂಗನೇ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿ; ಪಂಪನೇ ಮುಖ್ಯ ಮಂತ್ರಿ. 
ಕನ್ನಡ ಎಂಬುದು ಎರಡು ಕೋಟ ಜನರು ಆಡುವ ಮಾತು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಅವರು ವಾಸಮಾಡುವ ನೆಲ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಹಾಗಾದರೆ ಅದೇನೆಂಬುದನ್ನು 
ಕನಿಯಿಂದಲೇ ಕೇಳಬೇಕು. 
ಮಾತೆ ಕಣಾ! ಶಕ್ತಿಕಣಾ! 
ತಾಯಿ ಕಣಾ! ದೇವಿಕಣಾ! 
ಬೆಂಕಿ ಕಣಾ! ಸಿಡಿಲುಕಣಾ! 
ಕಾವ ಕೊಲುವ ಬಲವ 
ಪಡೆದ ಚಂಡಿ ಕಣಾ! 
ಯಷಿಯ ಕಾಣ್ಟಕಣ್ಣಿಗೆ! 
ಕಳೆದ ಮೂರು ದಶಕಗಳಿಂದ ಕನ್ನಡ ನಾಡು, ನುಡಿ, ಜನದ ಮಂಗಳಕ್ಕೆ 


ಕನ್ನಡನನ್ನು ಕುರಿತು ಕುನೆಂಪು ಕನಿತೆಗಳು ೧೨೩ 


ತಪಸ್ಸು ನಡೆಸುತ್ತಾ ಬಂದ ಕಾವ್ಯರ್ಷಿ ಕುವೆಂಪು ಕನ್ನಡನನ್ನು ತಾಯಿಯನ್ನಾಗಿ, 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನಾಗಿ, ದೇವಿಯನ್ನಾಗಿ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಬೆಕಿಯನ್ನಾಗಿ, ಸಿಡಿಲನ್ನಾಗಿ ದರ್ಶಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಉಳಿದ ಜನ ಹಾಗೆಂದು ಅರಿತಾಗ, ಕಂಡಾಗ ಕನ್ನಡ ಗೆಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಯ 
ತನಕ ಕನ್ನಡ ಜನಕ್ಕೆ ಮುಕ್ತಿಯಿಲ್ಲ! 


& 


ಕನ್ನಡದ ಪಾಂಚಜನ್ಯವನ್ನೂದಿ ಕುವೆಂಪು ಕನ್ನಡ ಜನರನ್ನು ಜಾಗೃತ ಗೊಳಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನಡ ದನಿ ನಿರುಮುಖವಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಸಂದ ಕನಿ ಕಾಣಿಕೆ ಅಲ್ಪ ನಾದುದಲ್ಲ. 
ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳು, ಕಲಾನಿದರು ಕನ್ನಡ ಜನದ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಬೆಸುಗೆ ಹಾಕುವುದಕ್ಕೆ, 
ಅವರನ್ನು ಒಂದು ಗುರಿಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಸುವುದಕ್ಕೆ ಸತತವಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸಿದ್ದಾರೆ, 
ಕವಿಯ ಕೊಳಲ ನಿನಾದಕ್ಕೆ ಮಾರುಹೋದ ಜನ, ಕನಿಯ ಪಾಂಚಜನ್ಯಕ್ಕೆ ಎಚ್ಚರ 
ಗೊಂಡ ಜನ ತಮ್ಮತಮ್ಮ ಕಲಹೆಗಳನ್ನು ಮರಕೆತು, ತಮಗಿಂತ ನಾಡು ದೊಡ್ಡದು 
ಎಂದು ಅರಿತಿದ್ದಾರೆ. ದೊಡ್ಡ ಆಸೆ, ಆದರ್ಶಗಳ ಬೆನ್ನುಹಿಡಿದು ಸಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಈ ದೊಡ್ಡ 
ಉದ್ದೇಶದಲ್ಲಿ ಕುಮೆಪು ಸಲ್ಲಿಸಿರುವ ಸೇವೆ ಅಪಾರವಾಗಿದೆ. 
ಕುನೆಂಪ್ರ, ಕನ್ನಡದ ಸಿರಿ, ಸಂಪತ್ತು ಎಲ್ಲ. ಅವರು ಕನ್ನಡಕ್ಕಾಗಿ ತಮ್ಮ 
ಬಾಳನ್ನು ಮುಡಿಪಿಟ್ಟಿ ವರು. ಉನ್ನತ ಧ್ಯೇಯಕ್ಕಾಗಿ ದುಡಿಯುತ್ತಿ ರುವವರು. ಕನ್ನಡ 
ದಿಂದ ಜೀವನ ನಡೆಸುವ ಹಲವಾರು ಜನರು ನಮ್ಮೆದುರಿಗಿದ್ದಾರೆ ; ಆದರೆ ಕನ್ನಡಕ್ಟಾ 
ಗಿಯೇ ಜೀವಿಸುವವರು ವಿರಳ. ಆ ಅತಿ ವಿರಳರ ಪಂಜ್‌ಯಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಗಣ್ಯರಾಗಿ 
ದ್ದಾರೆ. 
ಕನ್ನಡ ಜನಕ್ಕೆ ಅವರು ನೀಡುವ ನಿತ್ಯ ಸಂದೇಶ ಇದು; ಸಲ್ಲಿಸುವ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ 
ಇದು: 
ಎಲ್ಲಾ ದರು ಇರು; ಎಂತಾದರು ಇರು 
ಎಂದೆಂದಿಗು ನೀ ಕನ್ನಡವಾಗಿರು. 
ಕನ್ನಡ ಗೋವಿನ ಓ ಮುದ್ದಿ ನಕರು 
ಕನ್ನಡ ತನವೊಂದಿದ್ದರೆ ನೀನಮ್ಮಗೆ ಕಲ್ಪತರು! 


ಮ 


ನಾಟಕಕಾರ ಕುವೆಂಪು 
ಸಿ. ಡಿ. ಗೋವಿಂದರಾವ್‌ 


ಹಿನೆಪು ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾಹಿನಿ: ಮಲೆನಾಡಿನ ತುಂಗೆಯಂತೆ ಏಳುಸೀಳಾಗಿ 
ಹೆರಿದಿದೆ. ಚಿಕ್ಕ ಪುಟ್ಟ ಕವಿತೆಗಳಿಂದ ಮೊದಲಾದ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯರುರಿ ಕಾಲ 
ಉರುಳಿದಂತೆ ತನ್ನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಇದೀಗ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ 
ವೆಂಬ ಮಹಾ ಪ್ರವಾಹವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಈ ಮಧ್ಯೆ ಅದು ಕೆಲನೆಡೆ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯಾಗಿ, 
ಒಮ್ಮೆ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿ, ಆಗಾಗ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯಾಗಿ, ಆಗೊಮ್ಮೆ ಈಗೊಮ್ಮೆ 
ನಿಮರ್ಶನಾತ್ಮಕ ಪ್ರಬಂಧವಾಗಿ, ಹನ್ನೆರಡು ಬಾರಿ ಕಾವ್ಯ ರೂಪಕವಾಗಿ ಹರಿದಾಡಿದೆ. 
ಆ ಕಾವ್ಯ-ರೂಪಕಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತುಲನವೇ ಈ ಪ್ರಬಂಧದ ಗುರಿ. 

“ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯವು, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷಯ ಮೂಲಕ ಪರಿಚಯವಾದ 
ವಿಶ್ವ ಸಾಹಿತ್ಯವು, ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಣದಾಯಕವಾಗಿದೆ ” ಎಂದು 
ಶ್ರೀರ್ಮಾ ಎ. ಆರ್‌. ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು " ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ' ಗೆ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆಯುತ್ತ ಹೇಳಿ 
ದ್ಹಾರೆ. ಇದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ವಿಷಯ. ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ 
ಮೂರು ಬಾರಿ, ಮುಗಿಲನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ತೆನ್ನಬಹುದು- ಈಸ್ಟ ಲಸ್‌, ಸಾಫೊಕ್ಲಿಸ್‌, 
ಯೂರಿಪಿಡಿಸ್‌ ಇವರಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಗ್ರೀಸ್‌ದೇಶದಲ್ಲೊಮ್ಮೆ; ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ; ಇಬ್ಬನ್‌ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾರ್ವೆಯಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ಆ ಕಾಲ 
ದೇಶಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು 
ನಡೆದು ಬಂದಿನೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ಮೂರು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನೂ ಅಳ 
ವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ ಕುನೆಪು ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ. ; 

4 ಹಳೆಯ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೊಸ ಸಾಹಿತಿ ತನ್ನ ಕೃತಿಗೆ ತನ್ನಿಷ್ಟದಂತೆ ಉಪಯೋ 
ಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪದ್ಧತಿಯೂ ಮಹಾಕವಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಸಿದ್ಧವಾದುದು ೫. ಎಂದ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರೇ " ಶೂದ್ರ ತಪಸ್ವಿ ' ಗೆ ಬರೆದಿರುವ ಮಾರ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಅನರು ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿರುವುದೂ ಅಪ್ಟ್ರೇ-ಕಥೆಯೆಲ್ಲ ಹಳೆ ಸುವು. 
ರೀತಿಯೆಲ್ಲ ಹೊಸವು; ವಸ್ತು ಪ್ರಾಚೀನ, ದೃಷ್ಟಿ ನವೀನ. ' 


86. 


ಕುನೆಂಪು ಅವರ ಮೊದಲ ನಾಟಕ ಯಮನ ಸೋಲು. ಇದರ ವಸ್ತು ಭಾರ 
ತೀಯರೆಲ್ಲರಿಗೆ ಚಿರಪರಿಚಿತವಾದ ಸಾವಿತ್ರಿಯ ಕಥೆ. ಆದರೆ ಹೇಳಿರುವ ರೀತಿ ತೀರ 
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ಹೊಸದು. ಸರಳ ರಗಳೆ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಕಾಲಿಟ್ಟುದು ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, 4 ಸರಳ 
ರಗಳೆಯ ಧಾಟಿಯ ಆಡುವ ಮಾತಿನದಕ್ಕಿಂತ ಗಂಭೀರವಾಗಿಯೂ, ಕಂದ ವೃತ್ತಗಳ 
ದರಷ್ಟು ಸೆಡಸಲ್ಲದೆಯೂ, ಆದ್ದರಿಂದಲೇ, ಭಾವಗೌರವವಿರುವಾಗ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ವಾಭಾ 
ವಿಕವಾಗಿಯೂ ಇರುತ್ತದೆ.” ಶೈಲಿಯಂತೆಯೇ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ನವೀನತೆ 
ಯಿದೆ: - 
| ಎದೆಯೊಲವು ಖುತ ನಿಯಮ 
ಕತೀತವೆಂಬುದನು ತೋರಿಸುನೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ನೋಡುವುದು : 
೬ ಯಮನ ಜಯಿಸಿದ ಕತೆ... 
“ ಫ್ರೇಮಧರ್ಮವಗೆದ್ದು ಬಾವುಟವ ನಭಕೆತ್ತಿ 
ಹಿಡಿದುದನು ಕಂಡೆ.? 
ಹಾಗೆಯೇ ನಾಟಕಕಾರರ ಪ್ರಕೃತಿ ಪ್ರೇಮವನ್ನೂ ಸತ್ಯವಾನನ ಕೆಲವು ಮಾತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ನಾಟಕದ ಅತ್ಯಂತ ಉತ್ತಮವಾದ ಉಪಮೆಯು ಸಹ 
ಪ್ರಕೃತಿಯಿಂದ ತೆಗೆದುಕೊಂಡದ್ದಾಗಿದೆ : 
“ ಬಿರುಗಾಳಿಯಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ತೂರಾಡುವಾ 
ತರಗೆಲೆಯ ತೆರನಾದೆ ಹದಿಬದೆಯ ಜ್ವಾ ಲೆಯೊಳು ಸಿಕ್ಕಿ.” 
ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಾವು ನೋಡುವುದು ಹದಿಬದೆಯ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರನೇ 
ಅಲ್ಲ, ಪ್ರೇಮದ ಪೂಜ್ಯತೆಯನ್ನು. ಸಾವಿತ್ರಿ ಯಮನಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ : 
“ಅನುರಾಗ 
ವಿದ್ಧಲ್ಲಿ ವೈಕುಂಠ. ಪ್ರೇಮವೆಲ್ಲಿರುನುದೋ 
ಅಲ್ಲಿ ಕೈಲಾಸ. ಎದೆಯೊಲ್ಮೆಯೆಲ್ಲಿಹುದೊ 
ಅಲ್ಲಿಹುದು ಮುಕ್ತಿ. ನಾಕನೆಂದರೆ ಏನು? 
ನರಕನೆನಲೇನು? ನಾಕ ನರಕಗಳೆರಡ 
ಸೃಜಿಸ ಬಲ್ಲುದು ಮನಸು. 
ಅದಕ್ಕೆ ಯಮನ ಉತ್ತರನಿಷ್ಠೆ : 
“ ನಿನ್ನ ನುಡಿಯೇ ನೇದ. ಮೆಚ್ಚದೆನು. 1 
ಹೀಗೆ ಹಳೆಯ ಕಥೆಯೊಂದನ್ನು ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿ, ಹೊಸ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವುದು ಕುವೆಂಪುರವರ ಹಿರಿಮೆ. ಈ ಮಾತನ್ನೇ ನಾವು ಅವರ ಇತರ 
ನಾಟಕಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲೂ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳ ಬಹುದು. 
ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಭಾಗ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಕಥಾವಸ್ತುವೂ ಹಳೆಯದೇ: ಸೀತಾ ಸಂತ್ಯಾಗ. 
ಆದರದು ಕುನೆಂಪು ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ " ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಭಾಗ್ಯಮಲ್ರೈ ?' ಈ ರೂಸಕ 


ಶಿ ೦ ಕ್ರಿ 
೨೬ ಉಡುಗೊರೆ 


ದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಕೃತಿವರ್ಣನೆ ತುಂಬಿತುಳುಕುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಕೃತಿ ವರ್ಣನೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ ದೈವದತ್ತ ವಾಗಿ ಬಂದ ಒಂದು ವರ. 

ಪ್ರಕೃತಿಪ್ರೇಮ ಅವರಿಗೆ ರಕ್ತಗತವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಮಲೆನಾಡಿನ ಮುದ್ದಿನ ಮಗುವಾದ 

ಕುವೆಂಪು ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ವ ಮಾರುಹೋಗುವುದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚಯ ರ೯ವೇನಿಲ್ಲ. ಆದರದನ್ನು ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ಔಚಿತ್ಯ ವಿತಾರದಂತೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಅದನ್ನು 
ಇವು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕಾಣುವುದು ಜೆರಳ್‌ಗೆ ಕೊರಳ್‌ನಲ್ಲಿ. 

ಈ ನಾಟಕದ ಕಥಾವಸ್ತುವೂ ಹೆಳೆಯದೆ-ಏಕಲವ್ಯನ ಕಥೆ. ಆದರಿಲ್ಲಿ ನಾಟಕ 
ಕಾರರು ದ್ರೋಣನನ್ನು ಏಕಲವ್ಯ ನಲ್ಲಿಗೆ ಬರಮಾಡುತ್ತಾಕರೆ, ಯಾ ರ್ರ ೀಣನಿಗೆ ವನಯಾಕ್ರಿ ? 
ಮಾಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ವನದ ಎತ ಬಹು ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ. ಆದರಿಲ್ಲಿ ನಾವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗಮ 
ನಿಸಬೇಕಾದುದು ದೊ ಶ್ರೀಣನ ಒಂದು ಮಾತು: 

" ಅಂತೆ ಕರ್ಮ ದ ಪಾಂಗು : ಮರಿಗೆ ಮರಿ; ಮರಿಗೆ ಮರಿ: 

ಬೆರಳ್‌ಗೆ ಕೊರಳ್‌. ಹ 
ಈ ನಾಟಕದ ಓಟ ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕಗಳ ಓಟದಂತಿದೆಯೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾ ಗಲಾರದು. 

4 ಪ್ರ ds ಮೆಯೆ ಮೂಲಮನಿತರ್ಕಂ ? 
ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ನಾಟಕದ ಮೊದಲಲ್ಲೇ ಕೇಳುತ್ತೇವೆ. ದ್ರೋಣನು ಅಹಂಕಾರದಿಂದ 
ದ್ರುಪದನನ್ನು ಅರ್ಜುನನಿಂದ ಸೆರೆಹಿಸಿಸಿದನು. ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಅರ್ಜುನನನ್ನು 
ಅತ್ಯು ತ್ತಮ ಬಿಲ್ಲುಗಾರನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲು ಮಾತುಕೊಟ್ಟ ನು. ಆ ಮಾತನ್ನು ಉಳ. 
ಕೊಳ್ಳ ಲೋಸುಗವೇ ಏಕಲವ್ಯನ ಬೆರಳನ್ನು 32 | 32೫೪೫? ಮಾತೃ 
ಶಾಪಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಿ ತನ್ನ ಕೊರಳನ್‌ ಕೊಟ್ಟ ನ್‌! ಬೆರಳ್‌ಗೆ ಕೊರಳ್‌! ಆದರವನೇ 
ಒಮ್ಮೆ ಹೇಳುವಂತೆ ಇದೆಲ್ಲಕ್ಕೂ " ಸತ್ತು ನಿಧಿ ಕಾರಣವೇನು? ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ 
ದೊ ಜಾನೇ ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : 


“ ನನ್ನಹಂಕಾರದಾ ಛಲಮೆ ಮರಿಯಿಕ್ಕಿದುದು 

ಪಾರ್ಥನ ಅಹಂಕಾರದೀ ಕ್ರೂರ ಈರ್ಸ್ಯೆಯಂ.? 
ಆದರೀ ಅಹಂಕಾರ ಅಂಕುರಿಸುವುದೂ ನಿಧಿಯ ಲೀಲೆಯೇ ! 

« ಜೀವಿಗಳ ಕರ್ಮಜಟಲತೆ, ಏಕಲವ್ಯ, ಮ 

ಕುಟಿಲ ಕಾರ್ಯಂಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮನ್‌ ನಿಯೋಜಿಪುದ್ದು, 

ದೇವನಿಚ್ಛೆಯ ದಿವ್ಯಲೀಲಾ ಪ್ರಯೋಜನಕೆ.” 


sk ಸ ಸೇ ೫ 


(೭ 


ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ದ್ರೋಣ ಹೇಳುವಂತೆ : 
« ಸರ್ವವಿತ್‌ ಆ ವಿಶ್ವ ಚಿತ್‌.” 
ಎಂದಕೆ ಮನುಷ್ಯನಾದವನು ಎಲ್ಲತಪ್ಪ ನ್ನೂ ನಿಭಿಯಮೇಕೆ ಹಾಕಿ ಕೂಡಬೇಕೆಂದಲ್ಲ. 
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ದ್ರೋಣ ಹೇಳುವಂತೆ : 

4 ಮಾಳ್ಳುದನ್‌ ಮಾಳ್ಸೆನ್‌! ತಾನ್‌ ಅಫಪ್ಪುದಕ್ಕೆ! ಲ್ಲ 
ನಾನು ಮಾಡುವುದನ್ನು ಮಾಡಲೇಬೇಕು, ಇಷ್ಟರಮೇಲೆ ದೇವರಿಚ್ಛೆ. ಈ ಒಂದು 
ಮನೋಭಾವ ಭಾರತಿಯರಿಗೇನು ಹೊಸದಲ್ಲ. ಆದರೂ ಗ್ರೀಕ್‌ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ವಿಧಿ 
ವಿಲಾಸ ಚಿತ್ರಿತವಾದಂತೆಯೇ ಈ ಹೊಸಗನ್ನಡ ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ 
ಯೆಂದರೆ ಯಾರೇನು ತಪ್ಪರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಾರದು. 

ಈ ನಾಟಕದ ಇನ್ನೊಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೆಂದರೆ ದ್ರೋಣನ ಮನಸ್ಸಿನ ತುಮುಲ 
ವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು. ಹಾಗೆಯೇ ಏಕಲವ್ಯನ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನೂ ಒಂದೇ ಒಂದು 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ: 

“ ಪಡೆವುದೆಲ್ಲಂ ಕೊಡುವುದಕ್ಕಲ್ತೆ ? ” 
ಈ ಮನೋಭಾವ ಎಕಲವ್ಯನಲ್ಲಿದ್ದುದರಿಂದಲೇ ದ್ರೋಣನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 
“ ಗುರುಕೃಪಾ ಮಹಿಮೆಯಂ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಸಾರಿದಯ್‌” 
ಎಂದು. ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ಅನೇಕ ಕೋನಗಳಿಂದ ನೋಡಬಹುದು. ನಿಧಿಯಾಟಿನೆನ್ನ 
ಬಹುದು ಅಹೆಂಕಾರದ ದುಷ್ಪರಿಣಾಮದ ಚಿತ್ರವೆನ್ನಬಹುದು. ಗುರುಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿರ 
ಬೇಕಾದ ಪ್ರೇಮದ ಪ್ರತೀಕವೆನ್ನಬಹುದು. 


ಷ್ಠ 


ಮಹಾರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿನ ಕಥಾವಸ್ತುವೂ ಹಳೆಯದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವುದು 
| ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ ಬುದ್ಧನಾಗುವ ರಾತ್ರಿ; ಸಗ್ಗ ದೊಲನಿಳೆಗಿಳಿವ ರಾತ್ರಿ.” « ಜ್ಞಾ ನ ಒಳಗಿನ 
ಬೆಳಕು ” ಎಂದರಿತಿರುವ ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ « ಒಳಗಿನಾಬೆಳಕ ಪಡೆಯಲು” ಹೋಗುತಿಹನು. 
ಹೋಗುವ ಮುನ್ನ ಅವನು ನಿದ್ರಿಸುತ್ತಿರುವ ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಕೊನೆಯ ಬಾರಿ 
ನೋಡಿಬರುವ ಚಿತ್ರ ಬಲುಚೆನ್ನಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅವನ ಮಾನನೀಯತೆ 
ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮಗನಾದ ರಾಹುಲನನ್ನು ಚುಂಬಿಸುತ್ತಾನೆ. “ ನಿಷ್ಕಾಮ 
ಚುಂಬನವು ಎಂದು ಹೇಳಿದರೂ ನಿತ್ಯವಾತ್ಸಲ್ಯವೆಸ್ಟ್ರಿದ್ದಿರಬೇಕೆಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ಎಲ್ಲಕ್ಕಿನ್ನ್ನ ಎದೆಕರಗಿಸುವ ಚಿತ್ರವೆಂದರೆ ಸಿದ್ಧಾರ್ಥನು ತನ್ನ ಕುದುರೆಯನ್ನು ಬೀಳ್ಕೊ 
ಡುವುದು. ಅಸ್ಟೊಂದು ಪ್ರೇಮ ಆತನಲ್ಲಿದ್ದು ದರಿಂದಲೇ ಆತ ವಿಶ್ವಪ್ರೇಮಿಯಾಗಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. “ ಕಡಲಾಗಿ ಹಿಂತಿರುಗಲೆಂಜೀ ಹನಿಯಾಗಿ ಹೊರಟಿಹೆನು” ಬನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ. ಹನಿಯ ಘನತೆಯೇ ಎಷ್ಟೆಂಬುದನ್ನು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿ, ಅದು ಕಡಲಾ 
ದಾಗ ಎಸ್ಟಿದ್ದಿ ರಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ನೋಟಕರ ಊಹೆಗೆ ಬಿಟ್ಟುಬಿಡಲಾಗಿದೆ. 

ಶ್ಮಶಾನ ಕುರುಶ್ಲೇತ್ರವನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ನಮಗೆ 


ಜಿ ಪಕಕ್ಕೈ ಬರುವುದು ಮಹಾಭಾರತ ಕಥೆಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಡ್ರಿಂಕ್‌ನಾಟರ್‌ ಎಂಬ 


ಸ್ಪ 
ಇ 


೨೮ ಉಡುಗೊರೆ 


ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಕವಿಯ ಒಂದು ಕಿರುನಾಟಕ 2(--0. ಎರಡು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತ 
ವಾಗಿರುವುದೂ ಯುದ್ಧದ ನಿಷ್ಟ್ರಯೋಜಕಕೆ. ಹೇಗೆ, " ಮಾನವರು ಕೊಲೆಗೆ ಕ್ಸ 
ಯಿಡೆ ಮಾರಿಯನ್‌ ಮಾರ್ದಪರ್‌” ಎಂಬುದು. ' ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ "ಮಾತೆ- 
ಕಂದ'ರ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದರೆ ಕಲ್ಲು ಕೂಡ ಕರಗುತ್ತದೆ. ಮುದುಕಿ ಹೇಳುವಂತೆ: 
« ನಮ್ಮವೋಲಿಹ ಬಡಜನಂಗಳೆಲ್ಲ ಮಂಕುಗಳಮ್ಮ | 
ಪಾಂಡವರ್‌ ಕೌರನರ್‌ ನೆಲಕೆಪೊಯ್ದಾಡಿದರೆ ನಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳು ಅವರಿವರ 
ಕೆಳೆಗೊಂಡುನಿಂತು ಹೆನ್ಮೆಗೆ ಬಡಿದಾಡಿ ಮಡಿಯುವರ್‌. ” 
ಈ ಪಂಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಕನಿ ವಿಲ್‌ಫ್ರೆಡ್‌ ಓವನ್‌ ಎಂಬುವನ 
ಸ ಸ್ಟ್ರೇಂಜ್‌ಮಾಟಂಗ್‌' ಎಂಬ ಪದ್ಯ ಜ್ಞಾಪಕಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೃಷ್ಣನು ಮಾಡುವ ಕಲಿಯುಗದ ವರ್ಣನೆ ನಾಟಕಕಾರರ ಹೊಸದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಜಲಗಾರ, ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಪೂರ್ಣಸ್ವಂತ ಕೃತಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ಹಳೆಯ ಕಥಾ 
ವಸ್ತುವಾವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಜಲಗಾರ ಸಾಧಾರಣ ಜಲಗಾರನಲ್ಲ, ಅವನೊಬ್ಬ ಕರ್ಮಯೋಗಿ ; 
ಜ್ಞಾ ನಯೋಗಿ ಎಂದರೂ ಆದೀತು. “ ಎಜಿಯೊಲನೆ ವರಧರ್ಮ ಶಾಸ್ತ್ರ” ವೆಂದು ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ, ಅದರಂತೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಅವನೊಬ್ಬ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆರಾಧಕ; ಪ್ರಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪರಮಾತ್ಮನನ್ನು ಕಾಣಬಲ್ಲವ. 
ಎಲೆ ರಮ್ಯವನಗಳಿರ, ನಿಮ್ಮಸೌಂದರ್ಯದಲಿ ' 
ಪರಮಾತ್ಮನಂ ಕಾಣದವಗಿದ್ದರೇಂ ಕಣ್ಣೆರಡು?” 
ಆತನಿಗೆ ಗುಡಿಗೋಪುರಗಳಲ್ಲಷ್ಟು ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ, ತಿರುಕನು ಹೇಳುವಂತೆ : 
“ ಗುಡಿಗಳಿವು ಪಾಪಿಗಳ, ಭೋಗಿಗಳ ಗೂಡುಗಳು.” 
ಆದುದರಿಂದ ಆತನು ಅಂತಹ ಗುಡಿಗಳಿಂದ ದೂರನಿರುತ್ತಾನೆ. ಇವನು ಶಿವನಲ್ಲಿಗೆ 
ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ, ಶಿವನೇ ಇವನಲ್ಲಿಗೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಶಿನನು ಜಗದ ಜಲಗಾರ! 
ಆತ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವಂತೆ: 
4 ಬೀದಿಗುಡಿಸುವ ಬಡವನೆದೆಯಲ್ಲಿ ನಾಥಿರುನೆ 
ಉಳುತಿರುವ ಒಕ್ಕಲಿಗನೆಡೆಯಲ್ಲಿ ನಾನಿರುವೆ.” 


ದೇವರು ಕರ್ಮಯೋಗಿಗಳಿಗೆ ಒಲಿಯುತ್ತಾ ನೆನ್ನುವುದೇನೂ ಹೊಸ ವಿಷಯವಲ್ಲ. 


ಅದನ್ನು ರನೀಂದ್ರರು “ ಗೀತಾಂಜಲಿ ”ಯ ಕನಿತೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದ್ದರು. ಆದರ 


ದನ್ನು ನಾಟಕರೂಪವಾಗಿ ತಂದು, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಜಲಗಾರನನ್ನು ನಾಟಕದ ನಾಯ 
ಕನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಕರ್ಮಯೋಗದ ಸತ್ಯತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದ ಎದೆಗಾರಿಕೆ ಕುವೆಂಪು 
ಅವರಿಗೆ ಸೇರತಕ್ಕದ್ದು. 


ನಾಟಕಕಾರ ಕುವೆಂಪು ೧೨೯ 


ಇದೇರೀತಿಯ - ಸಮಾಜದ ಸಮಸ ೈಯನ್ನು-ವರ್ಣ ಮದಾಂಧತೆಯನ್ನು- 
ಇನ್ನೊಂದು ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೂ ಕುನೆಂಪು ಅನಔ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರಿಲ್ಲಿಯ ಕಣ್ಣೆ 
ಹೆಳೆಯದು-ರಾಮಾಯಣದ್ದು ; ದೃಷ್ಟಿ ಸ್ಟಿ ತೀರಹೊಸದು. 


ಶೂದ್ರ ತಪಸ್ವಿ ಮೊಟ್ಟ lk ಪ್ರಕಟಿಸಿದಾಗ ಈ ಕೃ ತಿ ಜಾತಿಮಾತ್ಸರ್ಯ 
ದಿಂದ ಫೆ ಪ್ರೇಂತವಾದ EE ತ ಸ್ಪರ್ಧಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲ್ಬಟ್ಟ ಟ್ರಿತ್ತು. ತ 
ಸಾವಧಾನವಾಗಿ ಓದಿದವರಾರೂ ಆರೀತಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡಲಾರರು. ಶಂಬೂಕನು 
ಶೂದ್ರನಾದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅವನಿಗೆ ತಪಸ್ಸು ಮಾಡಲು ಹಕ್ಸಿಲ್ಲವೆ? ವಾಲ್ಮೀಕಿ, ನಿಶ್ವಾ 
ಮಿತ್ರರರೂ ಹುಟ್ಟು ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣರಲ್ಲತಾನೆ ! ಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞಾನವನ್ನು ಪಡೆದವನೇ ನಿಜವಾದ 
ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣನೇನಿನಹ, ಆ ಕುಲದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ದವರೆಲ್ಲಾ ಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞಾ ನಿಗಳೆಂದು ಹೇಳಲು 
ಸಾಧ್ಯವೇ? ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಾವು ನೋಡುವುದು ಹೇಗೆ ರಾಮನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಿಗೆ 
ಜ್ಞಾ ನೋದಯವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತಾ ನೆನ್ನುವುದು. ಹಳೆಯವಸ್ತು ವನ್ನು ಹೊಸ ದೃ ಷ್ಟಿ 
ಕೋನದಿಂದ ನೋಡುವ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ ಗ ನನ್ನು 


ತೆ 
ರ್ಯ್ಲಿ 


ಬ 
AER 
ಲ ಕೊ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಭಾವ ಕುನೆಂಪು ಅವರನೋಲೆ. ಸ ಆಗಿಜಿ | 
ಎಂಬುದು ಥಿರ್ವಿವಾದವಾದ ವಿಷಯ. ಅದಕ್ಕೆ ಅವರ « ರಕ್ತಾ ಸ ನ ಖಿರುಗೊಳಿ JA 

ಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿ. ಫೋ pa 
ರಕ್ತಾಸ್ಸಿ ಪಾಶ್ಚಾತ A ನ ರುದ್ರನಾಟಕ. ಎಂದರೆ ಇದು ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ 
ನಾಟಕದ. ಭಾಷಾಂತರವೆಂದು ತಪ್ಪರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಾರದು-ಎರಡು ನಾಟಕಗ 
ಳನ್ನೂ ಓದಿರುನನರಾರೂ ಹಾಗೆ dE ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಇದು ಸ ತಂತ್ರ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಾಟಿಕ. ಆದರೆ ಇದರಮೇಲೆ ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ ನಾಟಕದ ಛಾಯೆ “ಬಡೆ. 
ಈ ಕೃತಿಗೆ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆಯುತ್ತಾ ಶ್ರೀ ರ್ಮಾ ಎ. ಆರ್‌; ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಈ 
ಕೃತಿಗೆ ತಾವು ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟ ಗೆ ಪ್ರೇರಕರಾದರೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾ ಅವರ ಸೆ ಪ್ರ್ರೇರ 
ಣೆಯ ಮೇಲೆ, ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ ನಾಟಕವನ್ನು ಜೃಷ್ಟಿಯನ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು, ಮೈಸೂರು 
ದೇಶದ ಚರಿತ್ರೆಯ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆಯನ್ನು ಕುನೆಪು ಸುತ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. . ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರಕೃತಿ ವರ್ಣನೆ ಮಕಿಕೆ ೨ಿಜಿನ ನೆ ೈಭವ-ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ 
ನಲ್ಲಿ ಬರಲು ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ? ಇಲ್ಲಿನ ಮಂತ್ರಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ ಸಲೋನಿಯಸ್ಸಿನಗಿನ್ನ ಬಹಳ 
ಉತ್ತಮನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಂನ್ಯಾಸಿ, ಬ್ರಹ್ಮ ಇರಿಗಳು ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ನಲ್ಲಿ 
ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ. ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ನಾಟಕ ನಾಯಕನಾದ ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ನನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿ 
ಸಿದೆ; ಆದರಿಲ್ಲಿಯ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ ರುದ್ರಾಂಬೆ, ರಕ್ತಾ ಕ್ಲಿ. ರುದ್ರಾಂಬೆಯ ರೌದ್ರತೆ 
ಒಫಿಲಿಯಾನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲನೇ ಇಲ್ಲ. ಒಹಿಲಿಯಾ ಬಹು ಕೋಮಲವಾದ ಕನ್ಯೆ; ರುದ್ರಾಂಬೆ 
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ಗಿಕ್ಕಿಂ ಉಡುಗೊರೆ 


ನಿಜವಾಗಿಯೂ ರುದ್ರಭಯಂಕರಳೇ ಆಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಹೀಗೆಯೇ ಎಷ್ಟೋ 
ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳು ಬೇರೆಬೇರೆಯಾಗಿನೆ. ಆದುದರಿಂದ ರಕ್ತಾಶ್ರಿ 
ಹ್ಯಾಂಲೆಓ್‌ನ ಭಾಷಾಂತರವೆನ್ನುವುದು ತಪ್ಪು; ಒಂದರ ಪ್ರಭಾವ ಇನ್ನೊಂದರ 
ಮೇಲೆ ಆಗಿದೆಯೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. 

ಇದೇ ಮಾತನ್ನು ಬಿರುಗಾಳಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಹೇಳ 


ಬಹುದು. ದಿವಂಗತ ಧೌೊಕಣ್ಣಯ್ಯನವರು ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಈ ನಾಟಕ “ ಟಿಂಪೆಸ್‌್‌ 
ನಾಟಕದ ಮೂಲ ಭಾವಗಳನ್ನೂ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನೂ ಅನುಸರಿಸಿ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. 
ಇದನ್ನು ಮೂಲನಾಟಕದ ಭಾಷಾಂತರ ಅಥವಾ ಅನುವಾದ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗದು; 
ಆ ನಾಟಕವನ್ನು ಈ ನಾಟಕ ರಚನೆಗೆ ಪ್ರೇರಕನೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು.” ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ನಾವಿಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗಿರುವುದು ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಹೇಗೆ ಭೈರವನಪಾತ್ರ ನಿರೂಪಣೆ 
ಯನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆಂದು. ಅವನ ಶಕ್ತಿ ಬೆಂಪೆಸ್ಟ್‌ ನಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಮಾಯ ಮಂತ್ರಗಳ 
ದ್ವಲ್ಲ; ಅದೊಂದು ಆತ್ಮಶಕ್ತಿ, ತಪಶ್ಯಕ್ತಿ. ಈ ದಿವ್ಯಶಕ್ತಿ ಶನಿಯಂತಹ ಕೇಡಿಗರಿಗೆ 
ಕೆಡಕನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿದರೂ, ಲೋಕಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಮಾಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಶಕ್ತಿ 
ಯುಳ್ಳವರು ಚಿಕ್ಕತನಕ್ಕಿಳಿಯಲಾರರು. 

“ ಮುಯ್ದೆ ಮುಯ್ಯಂ ತೀರ್ಬಿಕೊಳ್ಳುದದು ಜಸಮಲ್ತು ! 

ಕ್ಷನೆಯೆ ಪುಣ್ಯಾತ್ಮರಿಗೆ ಪಿರಿಯ ಪೊಂದೊಡಿಗೆ.? 


೫ 


ಬಲಿದಾನವೊಂದು ಸಣ್ಣರೂಸಕ. ಇದನ್ನು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ರಾಜಕೀಯ 
ದರ್ಶನನೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. ಇದನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವನ 
ವೊಂದು ಜ್ಞಾಪಕಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. -"ಕನಸಿನೊಳಗೊಂದು ಕಣಸು! ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ತಮ್ಮ ಕನಸನ್ನು ಕವನದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ತೋರಿಸಿದರೆ, ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಅದನ್ನು ದೃಶ್ಯ 
ವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
“ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಜೀವನಂ ಬಲಿಪರಂಪರೆಯೆಂಬುದಂ 
ಬಲಿದಾನ ತತ್ತ್ವಮಂ ಭಾವಿಸಿ ಮನಂಗಾಣ್‌ ” 
ಸನ್ನ ಗೋಪಾಲ: ಒಂದು *ರುನಾಟಕ; ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿಯೇ ಬರೆದದ್ದು. 


ಅದರಲ್ಲಿ ಸಹ ಸುಲಭಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಗಾಢವಾದೊಂದು ವಿಷಯವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


ಬನದಗೋಪಾಲ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 
“ ತಿಳಿವಳಿಕೆಗೆ ನಾ ಸಿಲುಕೇ ಮನುಜಾ 
ಒಲುಮೆಗೆ ಸೆಕೆಯಾಗುನೆನು.” 


ನಾಟಕಕಾರ ಕುವೆಂಪು ೧೩೧ 


ಇದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೋಡಣ್ಣನ ತಮ್ಮ ಎಂಬ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕವೂ ಸಹ ಬುದ್ಧಿ 
ವಾದವೊಂದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ: | 
“ಧರ್ಮ ಮೇಘ ನೀನಾಗಲುಬೇಕು. 
ಧರ್ಮದ ಮಳೆಯನು ಸುರಿಸಲುಬೇಕು.” 
ಈ ಪುಟ್ಟ ದೃಶ್ಯಕಾವ್ಯ ನರ್ತನ ರೀತಿಯ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿದೆ. ಮಕ್ಕಳು ಹಾಡುತ್ತ, ಕುಣಿ 
ಯುತ್ತ ಈ ನಾಟಿಕನನ್ನಾಡಬಹುದು. 


೬ 


ಕುವೆಂಪು ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ವೈನಿಧ್ಯತೆಯಿದೆ, ಪೈ ಶಾಲ್ಯತೆಯಿದೆ. ಆ ವಿಷಯ 
ವೆಲ್ಲ ಹಳೆಯದೆಂದೇ ಹೇಳಿದರೂ, ಹೇಳುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಸದೊಂದು ಶೈಲಿಯಿದೆ, 
ದೃಷ್ಟಿಯಿದೆ, ಕೆಚ್ಚಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿದ್ದರೂ, ಎಲ್ಲವೂ 
ರೇಡಿಯೋ ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಥೇಚ್ಛವಾಗಿ ಬರುವ 
ಹಾಡುಗಳು, ವರ್ಣನೆಗಳು ಕೇಳಲು ಬಹಳ ಆನಂದಕರವಾಗಿರುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪ್ರಚಾರವಾಗಬೇಕೆಂದು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಕೇಳಿಬರುತ್ತಿರುವ ಇಂದಿನ ಕೂಗಿಗೆ 
ಹಿಂದೇ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಸಾಕಷ್ಟು ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ನಾಟಕ 
ಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆಯಲ್ಲೂ ಆಡಿಸಿ, ಹಾಡಿಸಿ, ಭಾರತಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ಮನೆ ಮನೆಗೂ ಹಂಚುವುದು ಅಕ್ಷರಸ್ಥರೆಲ್ಲರ-ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಕುವೆಂವು ಅವರ 
ಶಿಷ್ಯರ, ಮಿತ್ರರ, ಹಿರಿಯ ಹೊ ಣೆ. ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದರೇ ನಾವವರಿಗೆ ಸರಿಯಾದ 
"ಉಡುಗೊರೆ'ಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಗೌರನಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. 


ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೂರಳ್‌ 
ತ. ಸು. ಶಾಮರಾಯ 


೧9ಡಿನ ಪೂರ್ವಪು ಜ್ಯದಿಂದ ಮಹಾಕವಿಯೊಬ್ಬನು ಉದಿಸುವನಂತೆ! ಅಹುದು; 
ಕುವೆಂಪುನಿನಂತಹ ಮಹಾಕವಿ ಉದಯಿಸಲು ಕನ್ನಡತಾಯಿ ಪುಣ್ಯ ಗರ್ಭಳೇ ಆಗಿರ 
ಬೇಕು. ಅವರ ಕಾವ್ಯರಾಶಿಯನ್ನು ಓ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಆನಂದಾನುಭವ 
ಮಾಡಬಲ್ಲ ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಈ ಮಾತು ಟ್‌ ಮನವರಿಕೆಯಾಗದೆ 
ಹೋಗದು. ದಿನಂಗತ ಶ್ರೀ ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರು ಕುವೆಂಪುರವರ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು 
ಅರ್ದ್ರಹೃದಯದಿಂದ ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾ “ Puttappa at his best excels 
all the other Poets in Kannada, whether ancient or 
modern ” ಎಂದು ಮಮತೆಯಿಂದ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ವೈವಿಧ್ಯತೆ, 
ಪ್ರಮಾಣ, ಯೋಗ್ಯತೆ..-ಈಃ ಮೂರನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ವೀಕ್ಷಿಸಿದಾಗ ಈ 
ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯ ಮರ್ಮ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ; ಕುವೆಂಪುರವರ ಅದ್ದಿ ತೀಯತೆ ಸ ಸ್ವಯಂನೇದ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರ ಕೃತಿನೇರುನಿನ ಎತ್ತರಬಿತ್ತ ರಗಳೆರದೂ ಅನನ್ಯ ಸಾಧಾರಣ 
ಇದುವು. ಅವರೊಬ್ಬ ಅಮರ ಕನಿ; ಅವರ ಕೃತಿಗಳು ಅಮರಕ್ಕ ತಿಗಳು. 

ಮುಗ್ಧ ಜ್ಞಾನರಾದ ಎಳೆಯಮಕ್ಸಳನ್ನು ವರೋದಗೊಳಿಸದಲ್ಲ " ಬೊಮ್ಮನ 
ಹಳ್ಳಿಯ ಕಿಂದರಜೋಗಿ' ಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಜ್ಞಾನಿಗಳೆನಿಸಿಕೊಂಡ ಪರಿಣತವಯಸ್ವ 
ರನ್ನೂ ಬಿಡುಗಣ್ಣ ನರನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಬಲ್ಲ * ಶ್ರೀರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ವರೆಗೆ ಕುವೆಂಪು 
ರವರ ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟ್ರಿಯ ಹರವು ಪ ಸರಸಿ. ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ, ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ 
ಭಾವಗೀತೆ, ನಾಟಕ, ವಿಮರ್ಶೆ, 'ನುಹಾಕಾವ್ಯ- ಇತ್ಯಾದಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಯಾವ 
ಮುಖವೂ ಅವರ ಲೇಖನಿಯಿಂದ ವಂಚಿತನಾಗಿಲ್ಲ ಎಲ್ಲೆಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅವರು 
ತಮ್ಮದೆ ಬ್ರೀ ಆದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು, ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವವನ್ನು ಸ್ಥಾ ನಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಶ್ರ ಕ  ತಿಥೇನುಗಳು ತಮ್ಮ ಜಾ ಇ ನಾಮೃ ತದಿಂದ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಅಮರತೆಗೆ 
kn ನಿಂತಿನೆ. 

ಕುವೆಂಪುರವರ ವೈನಿಧ್ಯಪೂರ್ಣ ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಸ್ಟಿ ಸಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತ ಅವರ ನಾಟಕ 
ಸಾಹಿತ ವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕುರಿತು ಹೇಳುವುದಾದ ನ ಅವರ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಹರವೆ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪವಾಗಿಲ್ಲ. ನೋಡಣ್ಣ ನ ನ ತಮ ಮ್ಮ ನನ್ನ ಗೋಪಾಲ- ಈ 
ಎರಡೂ ಮಕ್ಕಳ ಸ್ನ ರಕ್ತ್ವಾಕ್ಷಿ-ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಾಟಕ; ಬಿರು 
ಗಾಳಿ--ಭಾಷಾಂತರ; ಬಲಿದಾನ--ಛಾಯಾರೂಪಕ ; ಚಂದ, ದ್ರಹಾಸ, ವಾಲ್ಮೀ 
ಕಿಯ ನಾಗ್ಯ, ಯಮನ ಸೋಲು, ಮಹಾರಾತ್ರಿ, ಶೃಶಾನ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ ೦, 
ಶೂದ್ರತಪಸ್ವಿ, ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌ ಇವು, ಮೂಲವಸ್ತು ಸೌಷಣಕನಾಜ 


ಆವಾ ಟು ಬಾಯೂ ದು ಸ ಮೂಡತಪುತದಡುಟುಪುಡುೂಡುಟಳ ರ ತು. ಟೂ ಟು ಗ ಕ ಟ..ಪಟೂಚಾಸಾಖಟೋೂೂನ 


ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌ ಗಿಶಿಕ್ಕಿ 


ಕುವೆಂಪುರವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕಾವಿನಲ್ಲಿ ಕರಗಿ ಚಿರನೂತನವಾದ ದಿವ್ಯಾಕಾರದಿಂದ 
ಹೊರಹೊಮ್ಮಿರುವ, ಆಧುನಿಕ ಚಿರನಾಟಕಗಳು (Modern Classics) ; 
ಜಲಗಾರ-“ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಗೀತರೂಪಕವೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದಾದರೂ ಇದೂ 
ಚೆರನಾಟಕಗಳ ಸಾಲಿಗೇ ಸೇರತಕ್ಕದ್ದು. ಹೀಗೆ ಸಂಖ್ಯೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ 
ವೈವಿಧ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಕುವೆಂಪುರವರ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಗಮನಾರ್ಹ 
ವಾದುದು. | 

ನಾಟಿಕನೆಂಬುದು ಪ್ರಯೋಗಪ್ರಧಾನವಾದುದು. ನಾಟಕದ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ 
ವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಈ ಕಲಾಕೃತಿಯು ರೂಪಕ, ದೃಶ್ಯ ಎಂಬ 
ಹೆಸರುಗಳಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವುದು. " ತ್ರೈಗುಣ್ಯೋದ್ಭವಮತ್ರ ಲೋಕಚರಿತಂ 
ನಾನಾ ರಸಂ ದೃಶ್ಯತೇ' ಎಂಬ ಕಾಳಿದಾಸೋಕ್ತಿಯಂತೆ ಹಲವು ಕಲೆಗಳ ರಸ 
ಸಮನ್ವಯನಾದಾಗ ಮಾತ್ರ "ನಾಟ್ಯಂ ಭಿನ್ನರುಚೇರ್ಜನಸ್ಯ ಬಹುಧಾಶ್ಯೇಕಂ 
ಸಮಾರಾಧನಂ ' ಆಗುವುದು. ಕಾಳಿದಾಸನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ನಾಟಕ 
ನೆಂಬುದೊಂದು ಚಾಕ್ಷುಷ ಯಜ್ಞ. ಆದರೆ ಕುವೆಂಪುರವರ ನಾಟಕಗಳೆಲ್ಲವೂ 
ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದುವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಬಹುದಾದುವು 
ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ಮೇಲಿನ 
ಒಂದು ಆರೋಪಣೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಸತ್ಯವೂ ಇದೆ. ಕುವೆಂಪು ಪ್ರಥಮತಃ 
ಕನಿ, ಅವರ ಕಲ್ಪನಾಪಕ್ಷಿ ಗರಿಗೆದರಿ ಗಗನಚುಂಬಿಯಾಗಿರುವಾಗ ಮೃಣ್ಮಯವಾದ 
ಪ್ರಾರ್ಥಿವ ಜಗತ್ತು ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ದೂರವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು 
` ಕುನೆಂಪ್ರರವರೂ ಗಮನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಕನಿ ಕುವೆಂಪು 
ಕೊಡುವ ಸಮಾಧಾನನೇನೆಂದರೆ " ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಚಿತ್ರಗಳ ಬೃಹೆತ್ತನ್ನೂ 
ಮಹತ್ತನ್ನೂ ಹೊರಗಡೆಯ ಅಲ್ಲವೇದಿಕೆಯ ಕೃತಕಾಭಿನಯದಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶಿ 
ಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕಲ್ಪನಾತಪಸ್ಸಾಧ್ಯವಾದ ಮನೋರಂಗ ಭೂಮಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಅವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ದೃಷ್ಟಿಸಬೇಕು. ದೃಶ್ಯರೂಸನಿಯಾದರೂ ಅವು 
ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕವಾದುವು. ದೃಶ್ಯರೂಪಧಾರಣೆ ಮಾಡಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯವು ಬಕೀಟನ 
ಆಡಳಿತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಲೇಬೇಕೆಂಬ ದುರಾಗ್ರಹೆ ಒಂದು ಹಳೆಯ ಪ್ರಯೋಜನದ 
ನಿಷ್ಟ್ರಯೋಜಕವೂ ಅನಶೇಷಾತ್ಮಕವೂ ಆಗಿರುವ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕಾಗು 
ಗುತ್ತಡೆ. ಮನೋವೇದಿಕೆಯ ಸಜೀವತೆಯ, ಮತ್ತು ಶ್ರೀಮಂತತೆಯ ಮುಂದಿ 
ಹೊರಗಡೆಯ ಒಂದು ನಾಟಕಶಾಲೆ ಒಂದು ದರಿದ್ರ ಪ್ರಯತ್ನವೆಂದು ಪ್ರತಿಭಾ 
ಪ್ರಭುಗಳೆಲ್ಲರಿಗೂ ನಿತ್ಯಾನುಭವ ವೇದ್ಯ.” ಕುವೆಂಪುರವರು ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳ ದೃಶ್ಯ 
ಶಕ್ತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಮೇಲಣ ಸೂತ್ರ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ಅವರ 


ನಾಟಕಗಳು ದೃಶ್ಯರೂಪಿಗಳಾದರೂ ಕಾವ್ಯತ್ಮಕವಾದುವು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು 


ಇಬ 


೧4೪ ಉಡುಗೊರೆ 


ಕುರಿತು ನಿಚಾರಮಾಡುನಾಗ ರಂಗಸ್ಥಳವನ್ನು ದೃಷ್ಟೀಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡೇ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಮಾಡಹೊರಡುವುದು ಅನ್ನಚಿತವಾದುವು ಬೀಗೆದಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅವರ ನಾಟಿಕಗ 
ಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೂ ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಅಳವಡುವುದೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಭಾವಿಸಬಾರದು. ಅವರ 
ಹಲವು ನಾಟಕಗಳು ರಂಗಸ್ಕ ಳದಲ್ಲಿಯೂ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಗಳಿಸಿರುವುದು ಅನೇಕರಿಗೆ 
ಅನುಭವವೇದ್ಯ ವಾಗಿದೆ. 


ನಾಟಕವೊಂದು ರಂಗಸ್ಥ ೪ಕ್ಟೆ ಅ ಳವಡುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಮಾತು ಸಂಪೂರ್ಣ ಸತ್ಯ 
ನೆಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ರಂಗಸ್ಸ ಳದ ಸಾಧನಸಾಮಾಗ್ರಿಗಳು ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಬದಲಾಯಿ 
ಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಸೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌ ಕವಿಯ "ರೋಮಿಯೊ ಜೂಲಿಯಟ್‌ 
ನಾಟಕವಾಡುವಾಗ ಚಂಗ (ದಯನಾಯಿತೊದು ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಒಬ್ಬ ಮನು 
ಸ್ಯನ ತಲೆಯಮೇಲೆ ಒಂದು ಲಾಂದ್ರವನ್ನಿ ಟ್ಟು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರಂತೆ. ಇದು ಇಂತಹ 
ದೃಶ್ಯ ಎಂದು ಜನರಿಗೆ ಮನದಟಾ ಗುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು ರಟ್ಟನಮೇಲೆ ಅದನ್ನು ಬರೆ 
ದಿಡುತಿದ್ದರಂತೆ. ನವನಾಗರೀಕತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿ ವಿಪುಲವಾದ ಸಾಧನ ಸಾಮಗಿ ಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದಿರುವ ಇಂದಿನ ರಂಗಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಶುದ್ಧ ಆಭಾಸವಾಗಿ ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಟ್‌ ದವಾಗಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಆದರೂ ರಂಗಸ್ಥಳದ ಸಾಧನ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ನಾವು ಎಷ್ಟೆ € ಉತ್ತಮ 
ಸದರ ಅದರ ಇತಿಮಿತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸ ನಾಗೆ ಅದ್ದರಿಂದ ಕೀವಲ ರಂಗಸ್ಥ 

ಪ್ರದರ್ಶಕ ನಿಸ ನಾಟಕಗಳ ಬೆಲೆಯನ್ನು "ಅಳೆಯುವುದು ಅಷ್ಟು 
ಹ ರುಚಿಶುದ್ಧಿ ಯೆಂದು ನಾವು ಹೇಳಲಾರೆವು. ಕಾಳಿದಾಸ ಜಾ 
" ಶಾಕುಂತಲ’ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ದುಷ್ಯಂತನು: ಬೆನ್ನಟ್ಟಿ ಬರುವ ಜಿಂಕೆಯ ದೃಶ್ಯವನ್ನು 
ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ, ಅದು " ನಾಟಕೇಷು 
ಶಕುಂತಲಾ' ಎಂಬ ಕೀರ್ತಿಯಿಂದ ವಂಚಿತವಾಗುತ್ತದೆಯೇ? ಸ್ವರ್ಗಮರ್ತ್ಯಗಳ ರಸ 
ಸೇತುವೆಯಂತಿರುವ ಆ ನಾಟಕದ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಅಂಕವು ರಂಗಸ್ಥಳದ ಮೇಲೆ ಯಥಾ 
pa ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುವುದು ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ? ಅದರಂತೆಯೇ ಕುವೆಂವುರವರ ನಾಟಕ 

ಳಾದರೂ ರಂಗಸ್ಥಳದ ನಿಬಂಧನೆಗಳಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಶವರ್ತಿಗಳಾಗುವುದು 

(| ವಾದರೂ ಅವುಗಳ ಹಿರಿತನಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಲೋಪನಿಲ್ಲವೆಂದು ಘಂಟಾಘೋಷ 
ವಾಗಿ i 

ಒಂದುವೇಳೆ ನಮ್ಮ ಈ ವಾದವನ್ನು ಒಪ್ಪದಿರುವನರೂ ಕೂಡ ಕುವೆಂಪುರವರ 
ತ ಕಾವ್ಯಗುಣಗಳನ್ನು ಆರ್ದ್ರಹೃ ವಜ ಮೆಚು ಖವುದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸಂದೇ 
ಹವೂ ಇಲ್ಲ 

ಸ ಕುವೆಂಪುರವರ ನಾಟಕ ಶೈ ಲದಲ್ಲಿ ಗೌರೀಶಂಕರದಂತಿರುವ "ಬೆರಳ್‌ ಗೆ 
ಕೊರಳ್‌? ನಾಟಕವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕುರಿತು ಇಲ್ಲಿ ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದುವರೆಗೆ ಕನ್ನಡ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಚಿರಕಾವ್ಯದ ಪಬ್ಬಿಕ್ಟೇರುವ ಭಾಗ್ಯ ಶಾಲಿಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲಾ 


ಕಿ 
ಇಡು ಅಗ ಗ್ರಗಣ್ಯವೆಂದು ನಮ್ಮ ಇವನೆ, ಇದಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಶೂದ್ರ ತಪಸ್ವಿಯಾಗಲಿ 


ಭದ “ಘ್‌ ಪ ಧವಾವಈಈ ಇಸ ಈ 


ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌ ೧೩೫ 


ಸಾಧಾರಣ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅಳವಡುವಂತಿಲ್ಲ. ಇವುಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪನಾ 

ತಪಸ್ಸಾಧ್ಯವಾದ ಮನೋರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ದೃಷ್ಟಿಸಬೇಕು. ದೃಶ 

ರೂಪಿಗಳಾದರೂ ಅವು ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕಗಳಾದುವು. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 

ನಿಚಾರಮಾಡುವಾಗ ನಾಟಕರಂಗವನ್ನು ಅಷ್ಟಾಗಿ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳ ಕೂಡದು. 

ಆದರೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ನಟರೂ ಶ್ರೇಷ್ಠ ದಿಗ್ಬರ್ಶಕರೂ ದೊರೆಯುವ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಇವೆರಡು 
ಇಟಕಗಳೂ ಚಲನಚಿತ್ರ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತ ನಿಜಯವನ್ನು ಗಳಿಸಬಲ್ಲವು. 

" ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌” ನಾಟಕದ ಕಥಾವಸ್ತು ಮಹಾಭಾರತದಿಂದ ಎತ್ತಿ 
ಕೊಂಡುದಾಗಿದೆ. ಅಫ್ಲಿ ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ಬರುವ ಏಕಲವ್ಯನ ಜೀವನವೃತ್ತಾಂತ ಪ್ರ 
ಕಥಾವಸ್ತುನಿಗೆ ಮೂಲವಸ್ತು. ಶಿಷ್ಯವೃತ್ತಿಗಾಗಿ ತನ್ನ ಬಳಿಗೆ ಬಂದ ಏಕಲವ್ಯನನ್ನು 
ಅವನು ವ್ಯಾಧನೆಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ರಾಜಗುರು ದ್ರೋಣನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದನು. ಆದರೂ 
ಏಕಲವ್ಯನು ದ್ರೋಣರ ಮೃಣ್ಮಯ ವಿಗ್ರ ಹವನ್ಸಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಶಸ್ತ್ರಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿ 
ಶಸ್ತ್ರನಿದ್ಯಾಸರಿಣತನಾದನು. ಒಮ್ಮೆ ಕೌರವ ಪಾಂಡವರು ಬೇಟಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದಾಗ 
ಏಕಲವ್ಯನ ಶಶ್ರವಿದ್ಯಾಕೌಶಲ ಅವರ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂದಿತು. ತನ್ನನ್ನು ಕಂಡು ಬೊಗು 
ಳಿದ ನಾಯಿಯ ಬಾಯೊಳಕ್ಕೆ ಒಮ್ಮೆಯೇ ಏಳು ಬಾಣಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ಆತನು 
ತನ್ನ ಕೈಚಳಕದಿಂದ ಅರ್ಜುನನ ಅಸೂಯೆಯನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿದ. ಊರಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿ 
ದೊಡನೆಯೇ ಆ ರಾಜಪುತ್ರನು ದ್ರೋಣರ ಬಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ತನ್ನ ಹೃದ್ರೋಗವನ್ನು 
ಅವರಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡನು. ಒಡನೆಯೇ ದ್ರೋಣರು ಅರ್ಜುನನೊಡನೆ ಏಕಲವ್ಯನ 
ಬಳಿಗೆ ಹೋಗಿ, ಅವನ ಹೆಬ್ಬೆರಳನ್ನು ಗುರುದಕ್ಷಿಣೆಯಾಗಿ ಪಡೆದು ಅರ್ಜುನನನ್ನು 
ಸಂತೋಷಸಸಿಸಿದರು. ಈ ಕಥೆಯ ಸ್ಥೂಲರೇಖೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಚಿರ 
ನೂತನವಾದ ನಾಟಕವೊಂದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು. 

" ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ”' ಎಂಬ ನಾಟಿಕದ ನಾಮಕರಣನೇ ಮನೋಹರವಾಗಿದೆ. 
ಘು ಕೃತಿಯ ಸಾರಸರ್ವಸ್ತವನ್ನು ಅಡಗಿಸಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವ ಬೀಜಮಂತ್ರ ದಂತಿದೆ ಆ 
ಹೆಸರು. ಅದರ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಲು ಇಡೀ ನಾಟಕದ ವಿವರವಾದ 
ನಿಮರ್ಶೆ ಮೊದಲು ಅಗತ್ಯ. ಈ ನಾಟಕದ ಪ್ರಾರಂಭನೇ ಸಾಕು; ದಿವ್ಯತೆಯೇ 
ಮೆರವಣಿಗೆ ಹೊರಬಿಂತೆ ಅತ್ಕಂತ ಭವ್ಯವಾಗಿದೆ. ಆಗತಾನೆ ಮಸುಕುಮಸುಕಾಗಿ 


ಬೆಳಕು ಹರಿಯುತ್ತಿದೆ. ಮೌನಜಲಧಿ ಯಲ್ಲಿದ್ದ ನಾದತರಂದಂತೆ ಪಕ್ಷಿಕೂಜನದ 
ಕಾಕಲಿಧ್ವನಿ; ಆ ಧ್ವನಿಗೆ ಸ್ವರಮೇಳ ಒಡ್ಡಿದಂತೆ ಕೇಳಿಬರುತ್ತಿರುವ ಅಬ್ಬಿಯ 
ಓಂಕಾರನಾದ; ಕಡೆದು ಕಂಡರಿಸಿದಂತೆ ಧ್ಯಾನಸ್ಥಿನಿತಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ ವಿಸರ್ಗ 
ಮಧ್ಯದ ನಿಸರ್ಗವೆಂಬಂತೆ ಕುಳಿತಿರುವ ಏಕಲವ್ಯನು ಗುರುಸ್ತವನವನ್ನು ಭಕ್ತಿ ಭಾವ 
ದಿಂದ ಹಾಡಿ ಹರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಸಾತ್ವಿಕವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ 
ಪವಿತ್ರವಾತಾನರಣವೊಂದು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಪರಂಪರಾದರ್ಶನವೇ 
ಈ ದಿವ್ಯನಾಓಕ. ಅಂದು ಗುರುವಾದ ದ್ರೋಣಾಚಾರ್ಯರು ಏಕಲವ್ಯನ ಬಳಿಗೆ 


ಗಿಕ೬ ಉಡುಗೊರೆ 


ಬರುವವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಹರ್ಷಪುಳಕಿತನುಗಿರುವ ಏಕಲವ್ಯ ನ. ಬಾಯಿಂದ 
ಗುರುವಿನ ಆಗಮನದ ಸುದ್ದಿ ತನಗೆ ತಾನೇ ತಾಸಕಾಸವಾಶಿ ದಿನ್ಯಲಹರಿಯಾಗಿ, 
ಪಲ್ಲವಿ ಅನ:ಸಲ್ಲವಿಯಂತೆ ಹನಿದುಬರುತ. ದೆ. ಸ್ವ ಲ್ಕ ಸ್ವಲ್ಪ ಲ್ರವಾಗಿ ಕತ್ತ ಲೆಯಿಳಿದು 
ಇನಿತಿನಿತೆ ಬೆಳಕುಮೂಡುತ್ತಿರುವ ಪ್ರ ಕೃ ತಿವಾ ಪಾರವೂ ಕೂಡ ಗುರುವಿನಾಗ 
ಮನದ ಸಂಕೇತದಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಅಪ್ಪಾ ನಾಂಧಕ ರವನ್ನು ನೀಗಾಡಿ ಜ್ಞಾನದ 
ಬೆಳಕನ್ನು ನೀಡುವ ಗುರುವಿನ ಆಗಮನ ಸವಿನಾಪಿಸಿದಂತೆಲ್ಲ ಕತ್ತಲು ಅಳಿದು ಬೆಳಕು 
ಮೂಡುತ್ತಿ ರಬಹುದೆಂಬಂತೆ ಧ್ವನಿತವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಏಕಲವ್ಯನ ಗುರುಸ್ತವನದ ಮಹಿಮೆ 
ಯಿಂದ ನಡೆದ ಸವಾಡದಂತೆ ಮೂಡಿರುವ ಈ ಬೆಳಗಿನಲ್ಲಿ ಸ ಸಚಿ ನಿಗ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ 
ಗುರುಸಂದರ್ಶನವಾದಂತಾಗುತ್ತಿದೆ. ಮಂಜುನೋಡವು ಗುರುಪುಟ್ಟ ಧವಳೋತ್ತ ರೀ 
ಯದ ಅಂಚಲದಂತಿದೆ; ಪರಪುಟ್ಟನಿಂಚರ ಗುರುದೇವನ ಆಗಮನವನ್ನು ಸಾರುತ್ತಿರು 
ನಂತಿದೆ; ಕಾಜಾಣವು ಸುಖಾಗಮನದ ಮಂಗಳಗೀತವನ್ನು ಹಾಡುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. 
ಗುರುಭಕ್ತಿಭರಿತನಾದ ಏಕಲವ್ಯನು ತನ್ನ ಗುರುವಿನ ಆಗಮನಕ್ಕೆ ಸರ್ವಸಿದ್ಧತೆಯನ್ನು 
ನೇರ್ಪುಗೊಳಿಸುವಂತೆ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಬೇಡುತ್ತಾನೆ. ಸೃಷ್ಟಿ ಯೆಲ್ಲವೂ ತನ್ನ ಗುರುವಿನ 
ಕೈಂಕರ್ಯನೆಸಗಬೇಕೆಂಬುದು ಆತನ ಅಭಿಲಾಷೆ. ಈ ದಿವ್ಯಭಾವಗಳ, ಸ ಸುಖ ಶಾಂತಿಗಳ 
ಸಮುದ್ರವನ್ನು ಕಲಕುವಂತಹ ದುಗುಡವೊಂದು ಆತನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸುರುಳಿ ಸುತ್ತು 
ತ್ತಿದೆ. ಭೋರ್ಗರೆಯುವ ಅಬ್ಬಿಯ ದನಿ. ಯಾವುದೋ. ಒಂದು ಕಟು ಸತ್ಯವನ್ನು 
ಸಾರಿ ಹೇಳುತ್ತಿರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಆತನು ಅಂದು ಕಂಡಿದ್ದ 
ಗ್‌. ಇಂತಪ್ಪ ಶುಭದಿನಕೆ ಅದೆಂತಪ್ಪ ಇಂದಿಯೋ ” ಎಂದು ಮನ ಕಾತರಿಸು 
ತ್ತಿದೆ. ಈ ಅಲ್ಪವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಕನಿಯು ಒಂದು ಕಲ್ಪವನ್ನೇ ಹುದುಗಿಸಿದ್ದಾ 
ರೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಗುರುವು ಆಗಮಿಸುವುದು ಆತನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಮಂಗಳ 
ಕರವಾದ ಸನ್ನಿವೇಶ: ಆದರೆ ಆ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಯಂಕರವಾದ ಕಾರ್ಯ 
ನಡೆದುಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು ಆ ಕನಸು. ಬಹಿರಂಗ ದೃಷ್ಟಿಗೆ 
ಭಯಂಕರವಾಗಿ ಕಾ ke ದ ಆ ಪರಿಣಾಮವು ಪೂರ್ಣದ ೈಷ್ಟ್ರಿ ಯಲ್ಲಿ ದಿವ್ಯವಾ 
ದುದೇ. ಆದುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಕನಸನ್ನು ನಾಂದಿ ಎಂದು ಕರೆದಿರುವುದು 
ಎಷ್ಟು ಉಚಿತವಾಗಿದೆಯೋ ಅಷ್ಟು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಏಕಲವ್ಯನು ತನ್ನ ಮನ 
ಸ್ಸಿನ ದುಗುಡವನ್ನು ಪ್ರಯತ್ನ | ಪೂರ್ನಶವಾಗಿ ಮೆಟ್ಟಿ ಪ್ರಕೃ ತಿಸೆ ಸೌಂದಯ್ಯ ದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನ 
ನಾಗಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ: ಸ ರುವಿನಾಗಮನದ ಸು ಹದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಹೋಗು 
ತ್ತಾನೆ. 

“ ಗುರುರ್ಬ್ರಹ್ಮ್ಮಾ ಗುರುರ್ವಿಷ್ಟು : ಗುರುರ್ದೇವೋ ಮಹೇಶ್ವ ರ? ಇತ್ಯಾದಿ 
ಯಾದ ಗುರುಸ್ತು ತಿ ಅವ್ಯಕ್ತ ಮಧುರತೆಯಿಂದ ದಿವ್ಯ ನಿಸರ್ಗದ "ಸಾತಾವರಣಕ್ಕೆ 
ಭಕ್ತಿ ಭಾವದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ತುಂಬುತ್ತದೆ. ಓದುಗರಾದರೂ ಭಕ್ತಿಯುಕ ಕ್ರರಾಗಿಯೇ 


ಕಾವ್ಯನನ್ನು ಆರಂಭಿಸಬೇಕು. ಮಲಿನ ಮನಸ್ಸಿನ ಶ್ವಪಚರಿಗೆ pe ವಾತಾವರಣವನ್ನು 


ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌ ೧೩೬ 


ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಹಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಏಕಲವ್ಯನು ಗುರುಥಿರೀಕ್ಷಣೆಯ ಭಕ್ತಿಭಾವದಿಂದ. " ಇಂದು 
ಗುರುವೈ ತಪ್ಪ ನೆನ್ಸ್ಟೀ ವನಸ್ಕಲಕೆ : ಪನಿತ್ರತರನುಪ್ಪುದೀ ಕಾಡು ಮಲೆ ದಲ್‌ ದಿಟಂ ? 
ಎಂಬ ಮಧುರಭಾವವನ್ನು ಚಪ್ಪರಿಸುತ್ತಾ ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ ಹೈದಯದಲ್ಲಾಗಲೇ 
ಗುರುವು ಆಗಮಿಸಿ ನೆಲೆಸಿದ್ದಾನೆ. ಆ ಸಂತೋಷದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಬಾಹ್ಯಜಗತ್ತ ನ್ನೇ 
ಮರೆತಿರುವ ಆತನ ಬಳಿಗೆ ತಾಯಿ ಬೆಳಗಿನ ಊಟವನ್ನು ಹೊತ್ತು ಅರಸುತ್ತಾ ಬರು 
ತ್ತ್ವಾಳೆ. ಆ ಮುಪ್ಪಿನ ಮುದುಕಿ ಎಷ್ಟು ಮುಗ್ದಳೋ ಅಷ್ಟು ಪ್ರೇಮಮಯಿ. ಆ 
ತಾಯಿಮಕ್ಕಳ ಸಂಭಾಷಣಿ ಸರಸಸುಂದರವಾಗಿದೆ, ಚೇತೋಹಾರಿಯಾಗಿದೆ, ಮನೋ 
ಜ್ಞವಾಗಿದೆ. ಆಕೆ ಹೊತ್ತು ತಂದಿರುವ, ಜೇನಿನಂತೆ ಮಧುರವಾದುದು ಆಕೆಯ ಅಕ್ಕರೆ ; 
ಆಕೆಯು ತಂದಿರುವ ತನಿವಣ್ಣು ಆಕೆಯ 4 ತಾಯಿತನಕ್ಕೆ ಪಡಿಮೆಯೆ ದಿಟಿಂ” 
ಅಬ್ಬಿಯ ದನಿಯೊಡನೆ ಸ್ಪರ್ಧಿಸುತ್ತಿರುವ ಆಕೆಯ ಕೂಗನ್ನು ಕೇಳಿ ಏಕಲವ್ಯನು ಆಕೆಗೆ 
ತಿಳಿಸದೆಯೇ ತಾನು ಹೊರಟುಬಂದುದಕ್ಕಾಗಿ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಿಡುಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ತಾನಿರು 
ವೆಡೆಯನ್ನು ಕೂಗಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹಿಂದೆ ಎಷ್ಟೋವೇಳೆ ತನ್ನೊಡನೆ ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ಬರುವಂತೆ ತಾನು ಆಕೆಯನ್ನು ಪೀಡಿಸಿದ್ದ. . ಆದರೂ ಆಕೆ ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲ. ಇಂದು 
ಮಗನ ಒಲವನ್ನು ಹೊತ್ತ ಆ ತಾಯಿಯ ಕರುಳು ತಾನಾಗಿಯೇ ಅರಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವಳನ್ನು « ಬಿನದಂಬಡಿಸಿ ನಗಿಸುನೆನ್‌ *” ಎಂದುಕೊಂಡ 
ಮಗ, ಅಬ್ಬಿಯ ಹಿಂದೆಯಿದ್ದ ಪೊಟರೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿ ಕುಳಿತು ತಾಯಿಯನ್ನು ಕೂಗಿದ. 
ಮಗನನ್ನು ಕಾಣದೆ ಅವನ ದನಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ ತಾಯಿ ಅದು ಪರೇತದ 
ದನಿಯಿರಬಹುದೆಂದು ಭ್ರಮಿಸಿ ಬೆಕ್ಕಸಗೊಂಡಳು. ಮರುನಿಮಿಷದಲ್ಲಿಯೇ ಮಗನು 
ಅಲ್ಲಿಂದ ನೆಗೆದು ತಾಯಿಯ ಬಳಿಗೆ ಓಡಿದನು. ಅವನು ನೀರಿನ ಮಡುನಿನಿಂದಲೇ ಹಾರಿ 
ಬಂದನೆಂದು ಭ್ರಾಂತಿಗೊಂಡ ತಾಯಿ “ ನೀರೊಳ್‌ ಅದೆಂತಿರ್ದೆಯೊ? ಮುಳುಗಿಯುಂ 
ಮೈ ತೊಯ್ತುದಿಲ್ಲ!” ಎಂದು ಬಿಡುಗಣ್ಣಾಗಿ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದಳು. "ಮಂತ್ರಶಕ್ತಿ ಅಬ್ಬೆ, ಜಲ 
ಸ್ತಂಭ ಮೆಂಬರ್‌ ಎಂದು ಮಗ ಢೊಂಂೆ ಬಿಟ್ಟಿ. ಮೊನ್ನೆ ತಾನೆ ಮಡುವೊಂದರಲ್ಲಿ 
ಜಾರಿಬಿದ್ದು ತೊಪ್ಪ ನೆತೊಯ್ದಿದ್ದ ಮಗನನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದತಾಯಿ ಅವನ ಮಾತನ್ನು ಸಂದೇ 
ಹಿಸಿ ಆಶ್ಲೇಪಿಸಿದಳು. “ನಿನ್ನೆ ತಾನಾದುದೀ ಸಿದ್ಧಿ ಅಬ್ಬೆ”ಎಂದು ಮುಂದುವರಿಸಿದ ಮಗ. 
ಈ ಮಾತಿನ ನಿನೋದವನ್ನು ಗ್ರ ಸಲಾರದೆ ತಾಯಿ ಬೆಕ್ಕಸಗೊಂಡಳು. ಇದನ್ನು ಕಂಡ 
ಮಗನು “ ನಿನಗೆ ಮಂಕೆ, ಅಬ್ಬೆ, ಒಂದಿನಿತೂ ಬಿನದಮನರಿಯೆಲಾರೆ” ಎಂದು ಮೃದು 
ವಾಗಿ ಟೀಕಿಸಿ ಆಕೆಯ ಬೆಕ್ಕಸದ ಮತ್ತನ್ನು ಇಳಿಸಲು ಹವಣಿಸಿದ. ಆದರೆ ಇದರಿಂದ 
ವಿನೋದಕ್ಕೆ ಬದಲು ವಿಷಾದದ ಛಾಯೆ ಇಣುಕಿಹಾಕಿತು. ಬಿನದದ ಮಾತೆತ್ತಿದೊಡ 
ನೆಯೇ ಆಕೆ “ ನಿನ್ನಯ್ಯಂಗೆ ಉಸಿರ್ಥಿಂದಂದೆ ನನ್ನನಿತು ಬಿನದಮುಂ ಆ ಬೆಂಬಳಿಯೆ 
ನಡೆದತ್ತು ” ಎಂದು ದುಃಖ ಧ್ವನಿಯಿಂದ ಉದ್ಗಾರ ತೆಗೆದಳು. ಮಗನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ವಿನೋದಕ್ಕೂ ಅಸತ್ಯವನ್ನು ಆಕೆ ಊಹಿಸಲಾರಳು. “ ನಿನ್ನಂ ಮೇಣ್‌ ನಿನ್ನೆಂಬುದನ್‌ 
ನಾನ್‌ ನಂಬದಂದು ದೆಸೆಗೆಟ್ಟಿನೆಂದೆ ತಿಳಿ” ಎಂದು ತನ್ನ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ 


೧೩್ಲಲೆ ಉಡುಗೊಕೆ 


ತೋರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆಕೆಗೆ ತನ್ನ ಬಾಳಿನ ಜೆಳಕಾಗಿ, ತನ್ನ ಪ್ರೇಮದ ಅಖಂಡ ಚಕ್ರ 
ವರ್ತಿಯಾಗಿ ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ, ಆ ಮಗ. ಅವನು ಸದಾ ಸುತ್ತುತ್ತಿರುವ ಮಿಗ ಖಗ ಗಿರಿ 
ದರಿ ಮೊದಲಾದ "ಆ ಪ್ರಕೃತಿಗಳ್‌ ದಿಟಿಂ ಸುಕೃತಿಗಳ್‌ » ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಆಕೆಗೆ. 
ತನ್ನ ಅಖಂಡ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಮಗನ ಪ್ರಕೃತಿಪ್ರೇಮವು ಎಲ್ಲಿ ಅರಕೆಯನ್ನು ತಂದೊಡು 


a 
ವು ಡೋ ಎಂಬ ಆತಂಕ. “ನೀಂ ಎಡೆಯ ತುಂಬೆ ಬಾಳ್‌ ತುಂಬುವುದು ನನಗೆ” 
ಖು) 


ನಿಂಬ ಮಗನ ಆಶ್ವಾಸನೆಯಿಂದ ಆಕೆಯ ಮುಖ ಅರಳುತ್ತದೆ. ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಮುದ್ದು 
ಸೂಸುತ್ತದೆ. ತಾನು ತಂದಿರುವ ಉಪಾಹಾರವನ್ನು ತಿನ್ನುವಂತೆ ಮಗನಿಗೆ ತಿಳಿಸು 
ತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಏಕಲವ್ಯನು ಗುರುವನ್ನು ನೋಡದೆ ಊಟಮಾಡೆನೊಬ ನೋಂಪಿಯಲ್ಲಿ 
ದ್ದಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ “ ನೋಂಪಿ ಮುಗಿದಿಂ ಬಳಿಯೆ, ಅಬ್ಬೆ, ಉಣ್ಟೆನ್‌ » 'ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅದು ಆಕೆಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಪ್ರಾಕೃತ ಜೀವಿಗೆ ನೋಂಪಿಯ 
ಸುದ್ದಿಯಿಂದೆದ್ದ ಭಾವ ತರಂಗಗಳು ನಾಗರಿಕರಿಗೆ ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದವಾಗಿ ತೋರಬಹುದು. 
ನೋಂಪಿ ಪಾರ್ವರಿಗೆ ಮಾಸಲಾದುದು. ಒಂದು ಪಕ್ಷ ಬಿಯದರು ಮಾಡಬಹುದೆಂದರೂ 
ತನ್ನ ಮುದ್ದುಮಗನಿಗೆ ಇರುವ ಬಯೆಕೆಯೇನು? « ಚೆಲ್ಹುಪೆಣ್‌ > ಅಥವಾ “ ಬಲ್‌ 
ಬೇಂಟಿ ಕೈಗೂಡಲೆಂದೊ ?? ತಾಯಿಯ ಈ ವಿಚಾರಸರಣಿಯನ್ನು ಕೇಳಿ ಏಕಲವ್ಯನು 
ನಕ್ಕು ನೋಂಸಿಗೆ ಕಾರಣವನ್ನು ಹೇಳ ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಬರೆದಿದ್ದ ದ್ರೋಣ 
ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು ಆಕೆ ಇದುವರೆಗೆ ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೋ ಕಂಡಿದ್ದಾಳೆ. ಆದರೆ 
ಅದು ತನ್ನ ಮಗನ ಬಾಲಕೇಳಿಯೆಂದುಕೊಂಡು “ ಹುಂ ಅಣುಗನಲ್ಕೆ ಆಡಲಿ” ಎಂಬ 
ಅನಾಸಕ್ತ ಭಾವವನ್ನು ತಾಳಿದ್ದಳು. ಇಂದು ಅದನ್ನು ಗುರುವಿನ ಪ್ರತೀಕವೆಂದು ತಿಳಿ 
ದಾಗ, ದೈವವೆಂದು ಅರಿಕೆಯಾದಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ನಮಿಸಿದಳಾದರೂ ಅದರ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸಲಾರದೆ ಹೋದಳು. ಆಕೆಗೆ ಗೊತ್ತಿರುವುದು ಒಂದೇ ದೇವರು; ಅದು 
ಜೇಂಟಿಯ ದೇವತೆ. ಇಂದು ಮಗ ಹೇಳಿದ ಗುರುದೇವರು “ ಅದಾವುದಾ ಪೊಸ 
ದೇವರ್‌? ಪುಟ್ಟಿ ದುದೊ, ಬೇಂಟಿದೇವರ ಮರಿಯೊ?” ಎಂಬ ನಿಗೂಢ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಯೊಂದು ಆಕೆಯ ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಕೇಳಿ ನಾವು ನಗುವಂತೆ ಏಕಲವ್ಯನೂ 
ನಕ್ಕು ಸ ಮಂಯಿಕ್ಕಲೇಂ ನೀಂ ಸಾಕುವಾ ಕೋಳಿಯೇ?” ಎಂದು ತಾಯಿಯನ್ನು 
ಇಸ್ಯಮಾಡಿ ತನ್ನ ಗುರುವಿನ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಗುರುವಿನ ಕಥೆ 
ಯೊಡನೆ ಏಕಲವ್ಯನ ಗತಕಾಲದ ಬಾಳಕತೆಯೂ ನಮಗೆ ಬೆಳ್ಳೆಂಬೆಳಗಾಗುತ್ತದೆ. 
ತಾಯಿಯು ಮಗನ “ದನಿಗೆ ನಲ್ಲತೆಯ ಸನಿ ಕೆರೆಯೆ ಕನಿಗೆ ಜೇನ್‌” ಎಂದುಕೊಂಡು 
ಮೈಯೆಲ್ಲಾ ಕಿವಿಯಾಗಿ ಕಥೆ ಕೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಕಥೆ ಆ ತಾಯಿಯ ಕಿನಿಗೆ ಮಾತ್ರನೇ 
ಅಲ್ಲ, ಎಕಲವ್ಯನಲ್ಲಿ ಯಾವ ಮಮಕಾರವೂ ಇಲ್ಲದ ನಮಗೂ «ಕಿವಿಗೆ ಜೇನ್‌”. 
ಏಕಲವ್ಯನು ರಾಜಗುರು ದ್ರೊ (ಣರ ಕೇರ್ತಿಯಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತನಾಗಿ ಹಸ್ತಿನಾವತಿಗೆ 
ಹೋದುದನ್ನೂ ಅಲ್ಲಿ ಅರ್ಜುನನ ಅಸೂಯೆಗೆ ತುತ್ತಾದರೂ ಗುರುಕರುಣೆಗೆ ಪಾತ್ರ 
ಇಗಿ ಬಿಲ್ಬಿ ಜ್ಜ ಯೊಡನೆ ಸಕ್ಕದಕ್ಕರ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಕಲಿತುದನ್ಕೂ, ತಂದೆಯು ಬಗ 

| ಗಿ 


ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌ ೧೩೯ 


ಕಿಂದೇರುಗೊಂಡ ಸುದ್ದಿ ಯನ್ನು ಕೇಳಿ ಹಿಂತಿರುಗಿದುದನ್ನೂ ಆತನು ವಿವರಿಸಿ ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ ಸಂವಿಧಾನಕೌಶಲವು ಮನೋಹರವಾಗಿದೆ. ತನಗೂ 
ಅರ್ಜುನನಿಗೂ ನಡೆದ ಕಲಹವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದವೇಧಿಯ ವ್ಯಾಜವ 
ನ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಏಕಲವ್ಯನು ದ್ರೋಣಶಿಷ್ಯನಾದ ರೀತಿ ಇಲ್ಲಿ ಮನೋಹರವಾಗಿ 
ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ. ಮುಂಗತೆಯು ಬೆಳೆದಂತೆ ಹಿಂಗತೆಯ ಸುರುಳಿ ಬಿಚ್ಚುವ ಈ ಕೌಶಲ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ಮೂಲಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಥೆಯಿಂದ ಇದು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ಬೊಗಳಿದ ನಾಯಿಯ ಬಾಯೊಳಗೆ ಬಾಣವರ್ಷವನ್ನು ಕರೆಯುವುದಕ್ಕೆ 
ಬದಲಾಗಿ ಶಬ್ದವೇಧಿಯ ಪ್ರಸಕ್ತಿಯನ್ನು ತಂದಿರುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ರೀತಿಯ 
ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಕಥೆಯು " ಕಿರಾತಾರ್ಜು 
ನೀಯ 'ದ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು ಸ್ಕೂಲ ರೇಖಾಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಹೋಲುವುದಾದರೂ ಇಲ್ಲಿನ 
ಗುರಿ ಬೇರೆ, ಪರಿಣಾಮ ಬೇರೆ. ತನ್ನನ್ನು ಮಾರಿಸುವ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿಯೊಬ್ಬನು ಜಗತ್ತಿ 
ನಲ್ಲಿರುವನೆಂಬ ಈರ್ಷೈ ಅರ್ಜುನನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡಲು ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅರ್ಜುನ ಏಕಲವ್ಯರ ಸಂಭಾಷಣೆ ಅವೆರಡು ಪಾತ್ರಕ್ಸಿರುವ ವೈಷಮ್ಯವನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ತೋರಬಲ್ಲ ಒರೆಗಲ್ಲಿನಂತಿದೆ. 
ಇತ್ತ ತಾಯಿ ಮಗ ಗುರುಕಥೆಯಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನರಾಗಿರುವಾಗ ಅತ್ತ ಏಕಲವ್ನನ ಸಾಕು 
ಜಿಂಕೆ ಮನೆಯಿಂದ ಒಂಟಿಯಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು ತಾಯಿ ತಂದಿರುವ ಬುತ್ತಿ ಯನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಪಳಾರ ಮಾಡತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಕಂಡ ಶಾಯಿ ಅದನ್ನು ಛೀಗುಟ್ಟಿ, (ಫರ್ದಿನಂ 
ತೋಳನುಣಿಸಪ್ಟೆ ನೀನ್‌ ಇಂತಲೆಯೆ ಕಾಡನ್‌” ಎಂದು ಗದರಿಸುತ್ತಾಳೆ--ಆ ಜಿಂಕೆಗೆ 
ತನ್ನ ಮಾತು ಅರ್ಥವಾಗುವುದೋ ಎಂಬಂತೆ. ಒಡನೆಯೆ ಏಕಲವ್ಯನು ಆ ಮರಿಯನ್ನು 
--ತಾಯಿ ಮಗನನ್ನು ಹೊಡೆಯಬಂದಾಗ ಮನೆಯಲ್ಲಿರುವನರು ಮಗುವನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಕೊಂಡು ಔಚಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ-ಎತ್ತಿ ಕೊಂಡು, ಮುಂಡಾಡುತ್ತಾ “ತೋಳನೆಲ್ಲಿರ್ಕುಂ 
ಪ್ರ ನನ್ನ ಮಲೆಯೊಳ್‌?” ಎಂದು ಗುಡುಗುತ್ತಾನೆ. ಮರಿಯನ್ನು ಅತ್ತ ಓಡಬಿಡುತ್ತಾ 
“ಮುದ್ರ, ಮನಂ ಬಂದತ್ತ ನೀನ್‌ ಅಲೆ, ನಿನ್ನ ಮೈ ಗಾವಲಲ್ರೆ ನಾನ್‌” ಎಂದು ಅದನ್ನು 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುತ್ತಾನೆ. [ಹೀಗೆ ಮುದ್ದಿಸಿದರೆ ಮಗು ಕಟ್ಟುಹೋಗುತ್ತದೆಎಂಬ 
ತಾಯಿಯ ಬುದ್ಧಿವಾದವೊಂದು ಇಲ್ಲಿ ಲೋಪವಾಗಿದೆ. ಅಸ್ಟ್ರಾದರೆ ಇದೊಂದು 
ಪುಟ್ಟಿ ಸಂಸಾರದ ವ್ಯವಹಾರ ಸ್ವಸಂಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು.] 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ತಾಯಿ-ಮಗ ಗುರುವಿನ ಕಥೆಯತ್ತ ಹೊರಳುತ್ತಾರೆ. ಗುರು ಬರುತ್ತಿರು 
ವುದು ತನ್ನ ಮಗನನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದಕ್ಕೇ ಇರಬೇಕು. -ಎಂಬುದು 
ಆ ಸರಳಜೀವಿಯ ತರ್ಕ. ಹೆಮ್ಮೆ, ಆಕಾಂಕ್ಷೆ, ಆತಂಕಗಳ ತ್ರಿವೇಣಿ ಸಂಗಮದಲ್ಲಿ 
ಮಿಂದು ಆ ಮಾತೃಹೃದಯ ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತದೆ: ಅರಸರ್ಗೆ ಕೆಳೆಯ ನೆರಮಾಗ 
ಲೆಂಜೊ?” ಎಂಬುದಾಗಿ. ತಾನು ಅದುವರೆಗೆ ವಿವರಿಸಿದ ಸೂಕ್ಷ್ಮಭಾವಗಳನ್ನು 
ಾಇಯಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ದುದನ್ನು ಕಂಡು ಮಗನಿಗೆ ನಗುಬರುತ್ತದೆ. ಆಕೆಯನ್ನು 


೧೪೦ ಉಡುಗೊಕಿ 


ಹಾ Wie “ ಅಬ್ಬೆ ನಿನ್ನಳ್ಳರೂಹೆ ದಬ್ಬೆಯೊಳ್‌ ಕಬ್ಬಂ ಕಾಣ್ಬ ಕಬ್ಬಿಗಂಗಂ 
ಬ್ಬಮಕ್ಕುಂ ”: ಎನ್ನುತ್ತಾ ನೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಹಾಸ್ಯ ಎಷ್ಟು ಮಧುರವಾಗಿದೆಯೋ 
pple ಇದೆ. 

ಈ ತಾಯಿ, ಈ ಮಗ, ಈ ಜಿಂಕೆ--ನಿಸರ್ಗದ ಮಡಿಲಲ್ಲಿರುವ ಈ ಪುಟ್ಟ 
ಸಂಸಾರಜೀವನ ಎಷ್ಟು ರಸಮಯವಾಗಿದೆ! ಮುಗ್ಧತೆಯೇ ಮೈನೆತ್ತಂತಿರುವ ಆ 
ತಾಯಿ ಸಾತಿ ಿಕಪ್ರೇಮದ ಸಾಕಾರಮೂರ್ತಿಯಂತಿರುವ ಆ ಮಗ, ಅವರಿಬ್ಬರ 

ಅವ್ಯಾಜಕರುಣೆಗೆ ಒಳಗಾದ ಆ ಹರಿಣಶಿಶು! ಈ ಬಾಳಿನ ಸುಂದರಚಿತ್ರ ಮನೋಹರ 
ಇಗಿರುವಸ್ಟೇ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿಯೂ ಇದೆ. "ಬಲ್‌ಸೊಗಸು ಬಲ್‌ಸೊಗಸು ಶೀನೆಂದ 
ಕಥೆ” ಎಂದು ಕವಿಯನ್ನು ಹೊಗಳಬೇಕೆನ್ಸಿ ಸುತ್ತದೆ. 


«ಗುರು? ಎಂಬ ಪ್ರಥಮದೃಶ್ಯ ಶ್ಯದಲ್ಲಿ ರಂಗಸ್ಜ ಳವನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿರುವುದು 
ಎರಡು ಪಾತ್ರಗಳು ಮಾತ್ರ. ಹಾಗೆ CuI ಏಕಲವ್ಯನ ಬೆಳಗಿನ ಊಟ 
ವನ್ನು ಸಲಾಹಾರಮಾಡುವ ಜಿಂಕೆಯನ್ನೂ ಒಂದು ಪಾತ್ರವೆಂದು ನಾವು ಸಿ ಪೀಕರಿಸ 
ಬಹುದು. ಪಾತ್ರಗಳು ಹೀಗೆ ಅಲ್ಪ ಸಂಖೆ ೈಯಲ್ಲಿರುವುದು ನಾಟಕದ ಪ್ರದರ್ಶನದ 
ದೃ ಸಿ ಯಿಂದ Bd ಔಂತ ಭ್ರಾಂತಿ ಬಂದೀತು! ಇದೂ ಅಲ್ಲಡೆ ನಾಟಕ 
ದ ಬಹುಭಾಗ ಕ್ರಿಯಾತ ಟ್ರೌವಾಗಿಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ ಹೊರನೋಟಕ್ಕೆ ಗೋಚರಿಸೀತು. 
ಕಥೆಯ ಬಹುಭಾಗವನ್ನು Wks ನು ತನ್ನ ತಾಯಿಗೆ ವಿವರಿಸಿದಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತ 

ಗಿದೆ. ರಂಗಸ್ಥಳವನ್ನು ಜಟ ವೈಸ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೋಡು ಹೇಳುವುದಾದರೆ 
ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆ ದುರಿಗೆ ನಿಂತಿರುವುದು ಎರಡೇ ಪಾತ್ರಗಳೆಂಬುದು ನಿಜ. ಆದರೆ ಇದು 
ದೃಶ್ಯರೂಪ ಪಡ ಒಂದು ಕಾವ್ಯ. ಇದನ್ನು ಜಪ್ತಿ ಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಾಗ ಈ ಲೋಪ 
ಭ್ರಾಂತಿ ಮಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕಲವ್ಯನು ವಿವರಿಸುವ ಕಫೆಯೆಲವೂ ಕ್ರಿಯಾಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿದೆ. ಆತನು ಹಸ್ತಿನಾವತಿಗೆ ಹೋದುದು, ಅಲ್ಲಿನ ರಾಜಕುಮಾರರ ಬಿಲ್ಬಿಜ್ಜೆಯ 
ಸಾಧನ, ಅರ್ಜುನನ ಅಸೂಯೆ, ದ್ರೋಣರು ಏಕಲವ ನನ್ನು ಆಳಾಗಿ, ಶಿನೈನಾಗಿ, 
ಮಗನ ಸಂಗಾತಿಯಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದುದು, ಅಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ವಿ ಡೆ ಯೊಡನೆ ಸಕ್ಕದ ವ್ಯೆ 
ಯನ್ನೂ ಕ್ರಮಕ್ರಮವಾಗಿ ಕಲಿತುದುದು- ಇವೆಲ್ಲವೂ" ಎನ್ನು ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ, 
ಪಾತ್ರ ಗಳಿಂದ ತುಬಿದ ದ ಸೃಶ್ಯಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಬಲ್ಲವು! ಇದರಂತೆಯೇ ಏಕ 
ಲವ್ಯಃ ನು ಶಬ್ದವೇಧಿಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಹಂದಿಯನ್ನು ಕೊಂದುದು. ಅರ್ಜುನನನ್ನು 
ಸಂ ಅವನೊಡನೆ ವಾಗ್ವಾದಮಾಡಿದುದು, ಅಶ್ವ ಶ್ಲಾಮನ ಆಗಮನ--ಇವು ಈ 
ಭಾಗವನ್ನು ಕ್ರಿಯಾತ್ಮ] ವ ಗಿ ಮಾಔ ರುವುದಲ್ಲದೆ ವಿವಿಧ ದೃ ಶ್ರ ಗಳನ್ನೂ ಒದೆಗಿ 
A ಚಲನಚಿತ್ರ ವೊಂದನ್ನು ತಯಾರಿಸುವವರಿದ್ದರೆ ಈ ಚಿ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ 
ದೃಶ್ಯವಾಗಿ, ದಿವ್ಯ ಮನೋಹರವಾಗಬಲ್ಲವು, ಓದುಗ 'ರಾದರೂ ಈ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಆನಂದಪಡುವುದು ಅಸಾಧ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ ಅಸಂಭಾವ ವೂ ಸ ಆದ್ದ. 
ಕೇ ಸಹ ಸದೆಯನಾ ದವನಿಗೆ ಈ ಕಾ ಎವ್ಯು ೪ ಉಸಿರು ತರುಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಆಸ್ಸ ದವಿಲ್ಲ. 
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ದಂತೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿ ಸೆರೆಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಸಂಭಾಷಣಾಚಾತುರೈ, 
ವರ್ಣನಾವೈಖರಿ, ಕಥಾನಿರೂಪಣೆ,--ಈ ಒಂದೊಂದೂ ಒಂದು ನೋಡಿಯಂತೆ 
ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆಳೆದು ಸಂತೋಷಷಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 

ಇನ್ನು ಪ್ರ ದೃಶ್ಯಕ್ಕಿಟ್ಟರುವ "ಗುರು? ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು 
ಸ್ವಲ್ಪ ವಿವೇಚಿಸೋಣ. ಕಾವ್ಯ ಆರಂಭನಾಗಿರುನುದು ಸುದೀರ್ಥವಾದ ಗುರುಸ್ತವನ 
ದೊಡನೆ. ಶಿಷ್ಯನಾದ ಏಕಲವ್ಯನು ತನ್ನ ಗುರುವಾದ ದ್ರೋಣರನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾ 
ಕುಳಿತಿರುವ ಸನ್ನಿವೇಶ ಇದು. ಆ ಗುರುವಿನಿಂದ ತನಗೆ ಸುಜ್ಞಾನ ದೊರೆಯಿತೆಂದು 
ಸಚ್ಛಿಷ್ಯನ ಎಣಿಕೆ. ಗುರುವಿಗೆ ತಕ್ಕ ಶಿಷ್ಯ, ಶಿಷ್ಯನಿಗೆ ತಕ್ಕ ಗುರು. ಗುರುವಿನ 
ಶಿಷ್ಯವಾತ್ಸಲ್ಯವು ಅಪಾರವಾಗಿದ್ದರೆ ಶಿಷ್ಯನ ಭಕ್ತಿಯೂ ಅಪಾರವಾದುದೇ. ಈ ಭಕ್ತಿ 
ಆ ವಾತ್ಸಲ್ಯಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದೆ ಈ ದೃಶ್ಯ. ರಾಜ-ಪ್ರಜೆ, ಗಂಡ-ಹೆಂಡತಿ, ದೇವರು- 
ಭಕ್ತ ನಂಬ ಪದಜೋಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಪದವೂ ಮತ್ತೊಂದನ್ನು ಅವಲಂಭಿಸಿ 
ರುವುತೆ ಗುರುಪದವು ತಿಷ್ಯಸದವನ್ನು ಅವಲಂಭಿಸಿಯೇ ನಿಲ್ಲತಕ್ಕುದು; ಒಂದು 
ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೆ ಪೂರಕ. ಗುರು ಎಂಬ ಮಾತಿಗೆ ಅಂಧಕಾರವನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸು 
ವವನು ಎಂದು ವಾಚ್ಯಾರ್ಥ. ಆತನು ನೀಡುವ ಬೆಳಕನ್ನು ಪರಿಗ್ರಹಿಸಲು ಶಕ್ತನಾಗಿ 
ರುವವನು ಸಚ್ಛಿಷ್ಯ. ದೇವರಿಗಿಂತಲೂ ಭಕ್ತನೇ ದೊಡ್ಡವನೆಂದು ನಮ್ಮವರು ಹೇಳುವು 
ದುಂಟು. ಅದರಂತೆ ಗುರುವಿಗಿಂತ ಶಿಷ್ಯನೇ ಹೆಚ್ಚು ಮಹಿಮಾನಂತನೆಂದು ಹೇಳುವುದು 
ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. ಈ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ನೀಡುವವನು ಗುರು ಎಂಬುದಕ್ಕಿಂತ ಸಂಪಾ 
ದಿಸುವವನು ಶಿಷ್ಯ ಎಂಬುದು ಹೆಚ್ಚು ಸತ್ಯ. ಗುರುವು ನೀಡಿದ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನವನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಿ ಶಿಷ್ಯನು ಗುರುವಿಗಿಂತಲೂ ಮುಂದೆ ಗಮಿಸಬಲ್ಲನು. ಇದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾ 
ದುದು ಶ್ರದ್ಧೆ, ಭಕ್ತಿ, ನಂಬಿಕೆ, ಅಧ್ಯವಸಾಯ. ಏಕಲವ್ಯನಲ್ಲಿ ಸಚ್ಛಿಷ್ಯನ ಮ ಸದ್ಗುಣ 
ಗಳೆಲ್ಲವೂ ತುಂಬಿವೆ. ಗುರುವು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷನಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಈ ಶಿಷ್ಯನ ವ್ಯವಹಾರದಿಂದ, 
ಈ ಶಿಷ್ಯನ ನುಡಿಗಳಿಂದ ಇಡೀ ದೃಶ್ಯನೇ ಗುರುಪ್ರಭಾವ ಪೂರಿತವಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ. ಆ 
ಗುರು ತನ್ನನ್ನು ಕಂಡ ರೀತಿ, ತನ್ನಲ್ಲಿ ತೋರಿದ ಅವ್ಯಾಜ ವಾತ್ಸಲ್ಯ--ಇವುಗಳನ್ನು 
ಶಿಷ್ಯನು ಸಾರ್ಥಕಪಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಗುರುವನ್ನು ಅಗಲಿ ಬಂದಮೇಲೂ ಆತನ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಗುರುವಿನ ಪ್ರತೀಕವನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ತನ್ನ್ನ 
ಅಸ್ರ್ರವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಬೊಂಬೆಯೇ ಗುರುವೆಂದು ಭಾವಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ. "ಯದ್ಭಾವಂ ತದ್ಭವತಿ'. ಅವನ ಬಿಲ್ಜಿದೈ ಸಿದ್ಧಿಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ಗುರುವಿನಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿದ ಅರ್ಜುನನನ್ನೂ ಆತನು ಮಾರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ 
ಗುರುವಿನ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ. -ಏಕಲವ್ಯನೇ ಆ ಗುರುಪ್ರಭಾವದ ಮೂರ್ತಿಮಂತ ವ್ಯಕ್ತಿ 
—ತುಂಬಿಹೋಗಿರುವ ಈ ದೃಶ್ಯಕ್ಕೆ ಗುರುನಾಮಥಧೇಯನು ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ. ನರಗುರು 
ನಿಮಿತ್ತಮಾತ್ರ. ಗುರುಭಾವನೆ ಹಿರಿದಾದುದು. ಆ ಭಾವನೆಯೇ ಮಹತ್ತನ್ನು 
ತಂದೀಯುನುದು. 


೧೪೨ ಉಡುಗೊರೆ 


ಭಾರತಕ್ಕೆ. ಲೋಕಪೂಜ್ಯತೆಯನ್ನು ಒದವಿಸಿರುವ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲ 
ದ್ರೋಣನೂ ಒಬ್ಬನೆಂದು ಮಹಾಕವಿ ಪಂಪನ ಹೇಳಿಕೆ. ದ್ವಾಸರಯುಗದ ಆ ದಿವ್ಯ 
ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಚಿರನೂತನವಾದ ದಿವ್ಯತರ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಕಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ 
ನಮ್ಮ ಶಬ್ದಶಿಲ್ಫಿ ಕುವೆಂಪು. ಏಕಲವ್ಯನು ಆತನಿಗೆ ಸಲ್ಲಿಸಿರುವ ಈ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು 
(ಕವಿ ಸಲ್ಲಿಸಿರುವ ಕಾಣಿಕೆ!) ನೋಡಿ-“ ಪಾರ್ವರೊಳ್‌ ಪಾರ್ವನ್‌, ದ್ವಿಜನರೇಣ್ಯನ್‌, 
ಗಣ್ಯನ್‌, ಅಗ್ರಗಣ್ಯನ್‌.” ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲಬಾರಿ ಆತನನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಏಕಲವ್ಯನ 
ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿದ ಈ ಭಾವಗಳ ಜಾಜ್ವಲ್ಯತೆಯನ್ನು ಆಲಿಸಿ“ ಅಬ್ಬೆ ಏನ್‌ 
ತೇಜಮಾ ಆಚಾರ್ಯನದು! ತಳತಳಿಪಸ ಆಯುಧಾಗಾರವುಂ ಸೊಕ್ಕವೋಲಾಯ್ತು 
ನನಗಾತನಂ ಕಂಡು.” ಬಹಿರಂಗ ಎಷ್ಟು ಉಜ್ವಲ ತೇಜಸ್ಸಿನಿಂದ ಕೂಸಿದುದೊ ಅಷ್ಟೇ 
ಸತ್ತಯುಕ್ತವಾದುದು ಆತನ ಅಂತರಂಗ. ಭಾರತದ ಏಕಲವ್ಯೋಪಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬರುವ ದ್ರೋಣರ ಪಾತ್ರ ಅಷ್ಟೇನೂ ಶುಭ್ರಧವಳವಾಗಿಲ್ಲ. ಕವಿಯ ದಿವ್ಯ 
ಪ್ರತಿಭೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಮೂರ್ತಿ ಕರಗಿಹೋಗಿ, ಕಾಳಿಕೆಗಳೆದು, ಸ ರ್ಣವರ್ಣವನ್ನು ತಾಳಿದೆ, 
“ ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌” ನಾಟಕದಲ್ಲಿ. ಮೂಲದ ದ್ರೋಣರಂತೆ ನಮ್ಮ ನಾಟಕದ 
ದ್ರೋಣನು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿ ಬಂದ ಏಕಲವ್ಯನನ್ನು “ ಪೂಜ್ಯನ್‌ ತಿರಸ್ಕರಿಸಲಿಲ್ಲ.” 
ಅಡಿಯಿಂದ ಮುಡಿಯವರೆಗೆ ಅವನನ್ನು ದಿಟ್ಟಸಿ ನೋಡಿ, ಮಗನೊಡನೆ “ಅಶ್ವತ್ಥಾಮ, 
ನಮ್ಮ ಚಟ್ಟರೊಳಿವನುಮೊರ್ವನ್‌ ಲ ನಿನ್ನ ನೇರ್ಗಿರಿಯನೆಂದೀತನನ್‌ಕಾಣ್‌ ? ಎಂದು 
ಹೇಳಿ ಪುತ್ರಸದೃಶವಾದ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಅವನ ಮೇಲೆ ವರ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆತನ 
ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿದ ಏಕಲವ್ಯನಿಗೆ « ಮೂಡಿದ ಕೋಡು ಸಗ್ಗ ದೈರಾವತದ ದಂತಮಂ 
ಸೆಣಸಿ ತಿನಿದುದಲ್ತೈ” ಎನ್ನಿಸಿತು. ಅವನ ಬಿಲ್ಲೇಳ್ಸೆ ಯನ್ನು ಕಂಡು ಕ್ಷತ್ರಿಯ ಪುತ್ರ 
ನಾದ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಅಸೂಯೆ ಹುಟ್ಟಿತು. ಶೂದ್ರನೊಡನೆ ತನ್ನ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವು 
ನಡೆಯಕೂಡದೆಂದು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿದರು. “ಕಲ್ತ ಮೇಲಿಂ ಬಳಿಂ ನಿಮಗೆ ಸಲ್ವನ್‌, ನಿಮ್ಮ 
ಸೇವೆಯೊಳೆ ನಿಲ್ವ್ಪನ್‌” ಎಂದು ದ್ರೋಣರು ಆ ಕ್ಷತ್ರಿಯಕುಮಾರನಿಗೆ ಸಮಾಧಾನ 
ಹೇಳಿದರೂ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಕಣ್ಣೀರುಗರೆಯುತ್ತಾ ನಿಂತಿದ್ದ ಆ ಬಾಲಕ 
ನನ್ನು ಕಂಡು, ಕರುಣಾಮಯನಾದ ಗುರು ಕರಗಿಹೋದನು. ಆ ಬಾಲಕನ ಕ್ಸ 
ವಿಡಿದು, ತಲೆ ಸವರಿ, ಸಂತೈಸಿ, ತನ್ನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಆಲಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ದೂರದಿಂದ 
ಅರಸುಮಕ್ಕಳ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಕಂಡು, ಕಲಿಯುವಷ್ಟನ್ನು ಕಲಿಯುವಂತೆ ಏರ್ಪಡಿ 
ಸಿದುದಲ್ಲದೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನೊಡನೆ ಆ ಬಾಲಕನಿಗೂ ಪಾಠ ಕಲಿಸಿ 
ದನು. ಬಿಲ್ವಿದ್ಯೆ ಯೊಡನೆ ಸಕ್ಕದದಕ್ಕರನಿದ್ಯೆ ಯನ್ನೂ ಅಕ್ಕರೆಯಿಂದ ಅವನಿಗೆ ಬೋಧಿ 
ಸಿದನು. ತಂದೆಯಿಟ್ಟಿ ೆ ಬಚ್ಚು' ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿ " ಏಕಲವ್ಯ' ಎಂಬ 
ನೂತನ ನಾಮಥೇಯವನ್ನು ಅಳವಔಿಸಿಕೂಟ್ಟಿನು, ಈ ಹೊಸ ತಂದೆ. 

" ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಾವು ದ್ರೋಣರ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮೊದಲು 
ಪ್ರ ಕವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು "ಕರ್ಮ' ಎಂಬ ಎರಡನೆಯ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ. ಬ್ರ ಹ್ಮತೇಜಸ್ಸಿ 


ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌ ೧೪ಕ್ಮ 


ನೊಡನೆ ಕ್ಸಾತ್ರಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಮರಸವಾಗಿ ಬೆರಸಿ ಕಂಡರಸಿದ ಪಾತ್ರನದು. ಗುರು 
ಪ್ರಭಾವದ ಬೆಳಕಿನ ಹೊಳೆಯಿಂದ ಮಿಂದು ಬಂದಿರುವ ಓದುಗರಿಗೆ ದ್ರೋಣರ ಪಾತ್ರ 
ವನ್ನು ಕಂಡೊಡನೆಯೇ ಭವ್ಯಭಾವನೆಯು ಉದಿಸಿ, ಆಜಾನುಬಾಹುವಾದ ಆ ತೇಜಃ 
ಪುಂಜ ಮೂರ್ತಿಗೆ ಮನಸ್ಸು ಮಣಿಯುತ್ತದೆ. ಚಿಂತಾಗಭೀರವಾದ ಆ ಮೂರ್ತಿಯ 
ಮುಖಮುದ್ರೆಯನ್ನು ಕಂಡು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅನಿರ್ವಚನೀಯವಾದೊಂದು ಕಳವಳ, 
ದುಗುಡ, ದುರಂತಚ್ಛಾಯೆ ಉದ್ಭುದ್ಧಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಬಹಿರಂಗಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಅಂತರಂಗದ 
ಶ್ರೀಮಂತತೆಯಿಂದ ತುಂಬಿದ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸಂಯವಶಾಲಿ 
ಯಾಗಿ ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಾನೆ. ದಾರಿತಪ್ಪಿದ ಮಗನನ್ನು ಅರ್ಧ ಹಾಸ್ಯ, ಅರ್ಧ ಅರ್ಥ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಓೀಶಿಸುತ್ತಾ ನೆ...“ ಬಟ್ಟೆಯಿರದೆಡೆ ಬಟ್ಟೆ ಯರಸುತಿರ್ಶೈೆ, ವತ್ಸ. 
ಪುಟ್ಟುಗುಣವಿದು ನಿನಗೆ” ಎಂದು ಹೇಳುವ ದ್ರೋಣರ ಮಾತು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ, 
ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನ ಇಡೀ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸೂತ್ರದಂತಿದೆ. ಆ ಸೂತ್ರಸತ್ಯವನ್ನು 
ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನೂ ಅರಿತಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೂ ಗುರುಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಆತನು ಮೌನವನ್ನು 
ವಹಿಸಿದ್ಧನು. ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಅದೇ ಮಾತನ್ನೇ ಗುರು ನುಡಿದಾಗ ಅಶ್ವತ್ಯ್ಯಾಮನ ಸ್ವಭಾವ 
ಸಹಜವಾದ ಮುಂಗೋಪವೂ ಮೇಲೆದ್ದಿತು. 4 ಆರ್ಯ, ಇದೇನ” ಹೆಸ್ತಿನಪುರದ ಉದ್ಯಾನ 
ದೊಂದು ಬಹಿರ್ವಲಯಂಗೆತ್ತಿರೇನ್‌? ಇದು ಅಡನಿ” ಎಂದು ಮೂದಲಿಸುತ್ತಾನೆ- 
ಇದು ಅಡನಿಯೆಂಬುದು ದ್ರೋಣನಿಗೆ ತಿಳಿಯದೋ ಎಂಬಂತೆ. ಸರಿವಾರದನರನ್ನು ಕರೆ 
ತರಬೇಕಾಗಿತ್ತೆಂದು ಮಿಡುಕಿದ ತಂದೆಗೆ " ಪರಿವಾರಮಂ ಕರೆತಂದ ಮಾತ್ರದಿಂ ನಿಮಗೆ 
ಪಾದನೇದಿಕೆಯಾಗೆ ಅಡವಿಗೇಂ ಬೈ ತಲೆಯ ಬಟ್ಟೈಯಂ ತೆಗೆಯುತಿರ್ದರೆ ಅವರ್‌ ? 
ಎಂದು ಗದರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸರಿಯಾದ ದಾರಿಯನ್ನು ಹುಡುಕುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿ ತಂದೆ 
ಯನ್ನು ಬಂಡೆಯೊಂದರ ಮೇಲೆ ಕುಳ್ಳಿರಿಸಿ ಆತನು ಹೊರಟು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 
ಏಕಾಂಗಿಯಾದ ದ್ರೋಣರು ತಮ್ಮ ಹೃದ್ರೋಗವನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಸಂಕಟ 
ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೊಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲಾಗದ, ಪ್ರಸ್ತಾನಿಸಬಾರದ ಹೃದಯ 
ವೇದನೆ ಅದು, ಹೊರಹೊರಡಲು ದಾರಿಗಾಣದೆ ಭೂಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ತಕತಕ ಕುದಿಯು 
ಕ್ರಿರುವ ಲಾವಾ ರಸದಂತಿದೆ, ಅವರ ಆ ಮೂಕವೇದನೆ. ಏಕಾಂತ ದೊರೆತೊಡನೆಯೇ 
3 ಹೈದ್ರೋಗ ಮಂದಮಂದವಾಗಿ ಹೊರಕ್ಕೆ ಹರಿದುಬರುತ್ತದೆ..." ಅರಸು ಮಕ್ಕ 
ಳ್ಲೊವಜುಗೈವುದುಂ ಮೇಣ್‌ ಸಿಡಿಮದ್ದನರೆವುದುಂ ಎರಡುಮೊಂದೆ? ಎಂಬ ಬಿಸಿಯುಸಿ 
ಕೊಡನೆ. ಕೌರವ ಪಾಂಡವರ ದಾಯಾದಿ ಮಾತ್ಸರ್ಯವನ್ನು ಕಂಡೇ ಆತನ ಜೀವ 
ಕೋಸಿಹೋಗಿದೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ಆ ಅರ್ಜುನನ ದುರಾಗ್ರಹ ಬೇರೆ. ಯಾವ ನಿಷ 
ಘಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಅಹಂಕಾರದ ಜಿವ್ವಕ್ಕೆ ಧೂಪನಿಕ್ಕಿ ದ್ರುಪದನ ಮೇಲೆ ಪ್ರತೀಕಾರ ಕ್ಸ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಎಣಿಕೆ ಹುಟ್ಟಿತೋ! ಅಂದೇ ದುರ್ದೈವ ತನ್ನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ಆರಂಭಿಸಿತೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ದ್ರುಷದನನ್ನು ಗೆದ್ದು ತನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಡಹುವಂತೆ 


ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಹೇಳಿ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಫಲನಾಗಿ " ಲೋಕತ್ರಯಂಗಳೊಳ" ಸಿನ್ನಂ 


೧೪೪ ಉಡುಗೊರೆ 


ಮಾರ್ವರಿಲ್ಲಮೆನೆ ನಿನಗೆ ಬಿಲ್ಬಿಜ್ಜೆ ಯಂ ಕಲಿಪೆನ್‌” ಎಂದು ಭಾಷೆಯಿತ್ಮುದು, ತನ್ನ 
ಕೊರಳಿಗೆ ತಾನೇ ನೇಣಕುಣಿಕೆಯನ್ನು ತೊಡಿಸಿಕೊಂಡಂತಾಯಿತು. ಕೇರ್ತಿಶನಿ 


ಹಿಡಿದಿರುವ ಅರ್ಜುನನು ಏಕಲವ್ಯನ ಬಿಲ್ವಿದ್ಯಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಸರ್ವನಾಶಮಾಡುವಂತೆ 
ಗುರುವನ್ನು ಬೇಡಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ ಹಂಗಿಗೊಳಗಾದ ಗುರು ಆ ಅಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಡೆಸ 
ಲೇಜೇಕು, ತನ್ನ ಮಾತನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲೇಬೇಕು. 

ಅರ್ಜುನನ ನೆತ್ತಿ ಗೇರಿರುವ ಅಹಂಕಾರದ ಪೈತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತಿ 
ರುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದ್ರೋಣರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಅಹಂಕಾರವೂ ಜ್ಞಾಪಕಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ತಮ್ಮ ವಿದ್ಯೆಯೆಲ್ಲವೂ ಅವಿದ್ಯೆ ಎಂದು ತಮಗೆ ತಾವೇ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಕೀರ್ತಿ ಎಂಬುದು ಅಹಂಕಾರದ ಒಂದು ಭದ್ಮನೆ. ಅಂತರ್ಮುಖಿಯಾಗಿ ಆಲೋಚಿ 
ಸುತ್ತಿರುವ ಗುರುವಿಗೆ, ಕ್ಷಣಿಕವಾದ ಇಹಜನ್ಮದ ಹೆಸರಿಗಾಗಿ ನೆತ್ತರನ್ನು ಚಲ್ಲುವಂತಹ 
ಗರ್ಹಣೀಯ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳಲು ಮನಸ್ಸು ಹೇಸುತ್ತದೆ. ಏಕಲವ್ಯನ 
“ಬೆರಳ್‌ ಕೊಯ್ದು, ಆ ರಕ್ತಪಂಕದೊಳಿವನ ಕೀರ್ತಿಪುಕೇಜಮಂ ಮೆರೆಯವೇಶೈಂತೆ!” 
ಎಂದು ಅಕ್ಕಸಪಡುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ತಮಗೆ ತಾನೇ ಕನಲುತ್ತಿರುವ ಅವರ ಬಳಿಗೆ 
ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನು ಹಿಂದಿರುಗಿ, ಏಕಲವ್ಯನ ಆಳುಗಳು ದಂಡಿಗೆಯನ್ನು ತರುತ್ತಿರುವರೆಂದು 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 

" ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌? ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನೂ ಕುವೆಂಪುರವರ 
ಪ್ರತಿಭೆಯೆ ಪಾವನಗಂಗಾಜಲದಲ್ಲಿ ಮಿಂದು ಪವಿತ್ರನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯವಹರಿಸು 
ತ್ತಿ ರುವಷ್ಟು ಕಾಲವೂ ಆತನು ನಮ್ಮ ಆದರಗೌರವಗಳಿಗೆ ಪಾತ್ರನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಗುರು 
ಭಕ್ತನಾದ ಏಕಲವ್ಯನಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಅವ್ಯಾಜನಾದ ಸೋದರಪ್ರೇಮ. ಆತನನ್ನು ಕಾಣ 
ಹೊರಟಿರುವ ತನ್ನ ತಂದೆ ಚಿಂತಾಮಗ್ನನಾಗಿರುವುದು ಅವನಿಗೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಯಂತಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ದ್ರೋಣರು ಮಗನನ್ನು ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಕರೆದೊಯ್ಯಲು 
ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. “ ಏಕಾಂತಮೊಂದಿರ್ಪುದಾ ಏಕಲವ್ಯನ ಕೂಡೆ” ಎಂದು ಅವರು 
ಹೇಳುವ ಕುಂಟುನೆಪದಿಂದ ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನಿಗೆ ಸಮಾಧಾನವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕಾಂತಕ್ಕೆ 
ಭಂಗಬರದಂತೆ ತಾನು ದೂರ ನಿಂತಿರುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿ, ತನ್ನನ್ನೂ ಏಕಲವ್ಯನ ಬಳಿಗೆ 
ಕರೆದೊಯ್ಯುವಂತೆ ತಂದೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೃಡಯನೇದನೆಯಿಂದ ಸಹನೆ 
ತಪ್ಪಿದ ದ್ರೋಣರು ಮಗನನ್ನು “ ನಿನಗೆ ಲೇಸಾಗುವಾಸೆಯಿರ್ಪೊಡೆ, ನನ್ನ ನೊರ್ವ 
ನೆಯೆ ಬಿಟ್ಟು ನಡೆ” ಎಂದು ಹೇಳುವಷ್ಟು ದೂರ ಕ್ರೋಧಕರ್ಕಶರಾಗುತ್ತಾರೆ. 
 ಎಂತಾದೊಡಂ ತಿಳಿನೆನ್‌” ಎಂದು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚಯಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಅಶ್ವತ್ಥಾಮ 
ದ್ರೋಣರ ಕೋಪದಿಂದಲೂ ತನ್ನ ನಿಶ್ಚಯವನ್ನು ಕದಲಿಸುವುವಿಲ್ಲ. ಮಗನಾದ 
ತನಗೆ ತಂಜಿಯ ಗುಟ್ಟನ್ನು ಅರಿಯುವ ಹಕ್ಕೆದೆಯೆಂದು ವಾದಿಸಿ, “ ದಿಟಿಂಪೇಳಿಂ; 
ಕಾಲ್ವಿಡಿದು ಬೇಡುನೆನ್‌: ಆವುದೋ ಅಮಂಗಳಕೆ ಕೈಕೊಂಡಿರೀ ಸಯಣಮಂ ? 
ಎಂದು ತನ್ನ ಶಂಕೆಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮರೆಮೋಸಗಳು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ ಆ 


ಶಾ ಯಾತ ಬಾಪಾ ಪಡು ಡಡ ಟರ ತಾ cae aici ತತಾ 


ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌ ೧೪೫೬ 


ನೃದ್ಧಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಮಗನ ಬಳಿ ತನ್ನ ಹೊಟ್ಟೆಯ ಸಂಕಟವನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಸೆ ರಟ ್ಬಾಗುತ್ತ ದೆ. ತನ್ನ “ಪಣ ನಿಲ್ವ ತ ಮೇಣ್‌ ಓತ ಮಚ್ಚರಾಗ್ನಿ ಗೆ 
ಸಲ ತೆ” ee Nt ಕಾರ ನನ್ನು ನಡೆಸುವುದಾಗಿ ಜೀ ರೆ ಸ್ನ 
ಕೇಳಿ ಕೆರಳಿದ ಆಶ್ವ ತ್ಥಾಮ “ಆ ಟೀ ಮಕ್ಕಳ ಕೂಳ್ಗೆ ಆಳಾಗಿ, ಬಾಳ್‌ಗೋಣ 
ನೊಡ್ಡು ತಿರ್ಪಿರಿ ನರೆಕನಕ ದ ಬಾಯ್ಗೆ »” ಎಂದು ತಂದೆಯನ್ನು ಗದರಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಮ 
ತಪ್ಪೊನ್ಪಿಕೊಂಡು ಅವರು ಮಗನಿಗೆ ಕೊಡುವ ಉತ್ತರ $ ದ ೈಶ್ಯದ ಸಾರಸರ್ವಸ್ವ 
ದಂತಿಜಿ ಕೂಳ್‌ ಮಿಣಿಯೆ ನಿಡಿದಿರ್ಪುದಾ ಬಿದಿಯ ಕೆಯ! ಸ್ರತ 
ಬರಂ ತನ್ನ ಲೀಲಾರ್ಥಂ. ಅಂತಲ್ಲದಿರೆ ನಮ್ಮ ನೆತ್ತಣಿಂದಲೊ ಕರೆದು ಒಯ್ದು ತಂದೀ 
ನೃಪಾಲರೂಳಿಗಕೆ ತಳ್ಳು ತಿರ್ದುದೆ ಈಶ್ವರೇಚ್ಛಾ ರೂಪದೆಮ್ಮ ಕರ್ಮಪಾಶಂ?” ಎಂದು 
ಹೇಳಿ, ಏಕಲವ್ಯನಿಗೆ " ಫೆರ್ಕೇಡೆಸಗದೊಲ್‌ ' ತನ್ನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಡಸುವುದಾಗಿ 
ಮಗನಿಗೆ ಭರವಸೆಯಿತ್ತು ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. 
ಮೇಲಿನ ದ್ರೋಣವಚನಗಳಿಂದ ಈ 'ದೃಶ್ಯಕ್ಕೆ " ಕರ್ಮ 'ನೆಂಬ ನಾಮಕರಣ 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. "ಧರ್ಮಸಂಕಟದೊಂದು ಚಿಂತಾಗ್ನಿ 
ಯಿಂದ' ಆತನ ಹೃದಯ ದಹಿಸುತ್ತಿದೆ. " ಕೀರ್ತಿಶನಿ'ಯ ಕೈಗೊಂಬೆಯಾಗಿರುವ 
ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ತಾನು ಕೊಟ್ಟ ಮಾತನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು, ಇಲ್ಲವೆ, ಮಾತೃಸೇವೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ "ಆ ಕಾಡ ಬೇಡರ ಹುಡುಗನನ್‌ ಬೆರಳ್‌ ಕೊಯ್ದು >: ಏನೂ 
ಅರಿಯದ ಆ ಮುಗ್ಧ ಬಾಲಕನಿಗೆ ಕೇಡೆಸಗಬೇಕು. ಈ ಕತ್ತರಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ನಲುಗಿಹೋಗಿದೆ 
ದ್ರೋಣರ ಜೀತನ. ಈ ಎಲ್ಲ ಸಂಕಟಿಕ್ಟೂ ತನ್ನ ಅಹಂಕಾರವೇ ಮೂಲನೆಂದು 
ನ ಅರ್ಥವಾಗಿದೆ. “ ನನ್ನಹೆಂಕಾರದಾ ಛಲತು ಮರಿಯಿಕ್ಕಿದುದು ಪಾರ್ಥನ 
ಅಹಂಕಾರದೀ ಕ್ರೂರ ಕರ್ಫೈಯಂ” ಎಂದು ಮಗನಿಗೆ ಅವರು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಹೆಂಕಾರಿಯಾದ ತಾನು ತನ್ನ ಶಿಷ್ಯ ನಲ್ಲಿಯೂ ಅಹಂಕಾರವನ್ನು 
ಪ್ರಚೋದಿಸಿ  ವಿದ್ಯೆಯೆಂಬಾ ಪೆಸರ ಮರೆಯೊಳಾನ್‌ ಅವಿದ್ಯೆಯಂ ಪೋಷಿಸುವ 
ಗುರುವಾಡೆನಲ್ತೆ !” ಎಂದು ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಸ ಪಡುತ್ತಾರೆ. " ಬಿಂಕಕೆ ೈಡೊಳ್ಳೀವು 
ದದು ವಿದ್ಯೆ ಯೆ? ಅನಿದ್ಯೆ ! ತನಿಪ್ರದಾವುದೊ ಅಹಂಕಾರಮಂ ಅದು ವಿದ್ಯೆ ” 
ಎನ್ನುವ ಸತ್ರ ಅವರಿಗೆ 'ಅನುಭನನೇಡ್ಯನ್‌ ಗಿದೆ. ಅಂತರ್ಮುಖಿಯಾದ ಅವರಿಗೆ 
ಈಸಿ ಉದಿಸುವ A ಎಷ್ಟು ಪೊಳ್ಳೆಂಬುದೂ ಅರ್ಥವಾಗು 
ತ್ತದೆ" ಈ ಜನ್ಮದೊಳ್‌ ಈ ಪೆಸರ್‌; ನುರುವುಟ್ಟೂಳಿನ್ನೊಂದುಸೆಸರ್‌.' 
ಅಚಿರವಾದ ಒಂದು ಜನ್ಮದ ಹೆಸರಿಗಾಗಿ “ ಕೆನ್ನೀರ ನೀರ್ವೊಯ್ದು ಸಾಕಿ ಸಲ 
ಹುವೆನಲ್ತೆ, ಈ ಪುಸಿಯ ಪೆಸರೆಂಬ ಕನಸು ಮರಮಂ.” ಅವರ ಈ ಬಗೆಯಾದ 
ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪವನ್ನು ಕಂಡು ನಾವು ಅನರನ್ನು ಮೆಚ್ಚುತ್ತೇನೆ, ಗೌರವಿಸುತ್ತೇವೆ. 
ಅವರ ಅಹುಕಾರದಿಂದ ಉದಿಸಿದ ಅರ್ಜುನನ ಅಹಂಕಾರವು ಕರ್ಮಪರಂಪರೆಯ 
ಸರಪಣಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುವ ಎರಡನೆಯ ಕೊಂಡಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಕರ್ಮಪಾಶಕ್ಕೆ ಬದ್ಧ 
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ಶ್ರಿ 


೧೪೬ ಉಡುಗೊರೆ 


ನಾದ ದ್ರೋಣನು ನಿಸ್ಸಹಾಯಕನಾಗಿ ವಿಧಿಯು ಸೆಳೆದತ್ತ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ಆತನ ಈ ನಿಸ್ಸಹಾಯಕತೆಯನ್ನು ಕಂಡು ನಾವು ಕನಿಕರಿಸುತ್ತೀನೆ, ಕಣ್ಣೀರಿಡುತ್ತೇನೆ. 
ಯಾವ ವಿಧಿ ಆತನನ್ನು ಸೆಳೆದೊಯ್ಯುತ್ತಿದೆಯೋ, ಅದೇ ವಿಧಿ ಆತನ ಬಾಯಲ್ಲಿ 
“ ಬಟ್ಟಿಯಿರದೆಡೆ ಬಟ್ಟೆ ಯರಸುತಿರ್ಹಯ್‌? ಎಂದು ಮಗನನ್ನು ಬೀಕೆಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆ ಮಾತು ಮಗನಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವಂತೆ ತನಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುವುದೆಂದು, ಆಡುವಂದು 
ಆತನು ಅರಿತಿದ್ದನೋ ಇಲ್ಲವೊ! ವಿಧಿಯ ಮಸಕವನ್ನು, ಕರ್ಮದ ದಾರುಣತೆಯನ್ನು 
ಮಾಣಿಸಲು ಅತನಿಗೆ ಶಕ್ತಿಯಿಲ್ಲ. ಆತನು ಇತಿ ಕರ್ತವ್ಯತಾ ಮೂಡನಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ “ ದೈನಮಂ ನೆಮ್ಮಿ ಕೆಲಸಮಾಕ್ಸಿನ್‌ ” ಎಂದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. 

ಕರ್ಮ, ವಿಧಿ, ದೈವೇಜ್ಛೈ--ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ ಗ್ರೀಕ್‌ ರುದ್ರ 
ನಾಟಕಗಳ ಜ್ಞಾ ಪಕ ಬರುವುದು ಸಹಜ, ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಆ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬಳೆಸುವು 
ದಕ್ಕ್ಯೂ ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸುವುದಕ್ಕೂ ಪೂರ್ವಪಶ್ಚಿಮದಷ್ಟೇ ಅಂತರ. ಅಲ್ಲಿ "ಕರ್ಮ 'ದ ಪ್ರಸ 
ಕೈಯೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು ; .ವಿಧಿ ಮತ್ತು ದೈವೇಚೈಗಳು ಅಲ್ಲಿ ಅಭಿನ್ನ. 
ಜನ್ಮಾಂತರಗಳ ಪ್ರಸಕ್ತಿಯಿಲ್ಲದ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ "ಕರ್ಮ' ಎಂದಾಗ ಮಾನವಕೃತಿ 
ಯೆಂದಷ್ಟೇ ಅರ್ಥವಾದೀತು! ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಎಡನಿದಾಗ ವಿಧಿ ತನ್ನ ಪ್ರತೀಕಾರಶಕ್ತಿ 
ಯೊಡನೆ ಮಾನವನನ್ನು ಇದಿರಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದ ಬರುವ ಶಿಕ್ಷೆ ಅನಿವಾರ್ಯ. ಮಾನ 
ವನು ಅಸ್ಪತಂತ್ರನಾಗಿ ನಿಧಿಯ ಕೈಗೊಂಬೆಯಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ವಿಧಿಯನ್ನು 
ತಡೆಗಟ್ಟುವುದು ದೈವಶಕ್ತಿಗೂ ಮಾರಿದುದು. ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿಯಾ 
ದರೋ ಕರ್ಮ, ವಿಧಿ, ದೈವೇಜೈಗಳು ಒಂದೇ ತತ್ತ್ವದ ಮೂರು ಮುಖಗಳಾದರೂ 
ಅವು ಮೂರೂ ಪರಸ್ಪರ ಭಿನ್ನವಾದುವು. ದೈವೇಜ್ಛೆ ಎಂಬುದು ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿಯ 
ಪ್ರತೀಕ. ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಅಣೋರಣೀಯಾನ್‌ ಮಹತೋಮಹೀಯಾನ್‌ 
ಕಾರ್ಯಗಳೆಲ್ಲಕ್ಟೂ ದೈನೇಚ್ಛೆಯೇ ಕಾರಣ. ಆದರೆ ಖಂಡದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನವನ 
ಕರ್ಮವೇ ಅವನ ಸುಖದುಃಖಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕರ್ಮಫಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಸನ್ನಿ 
ವೇಶ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸತಕ್ಕುದು ವಿಧಿ. ಕರ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿಗತವಾದುದು ; ವಿಧಿ 
ಮಾನವನ ಹೊರಗಿನ ಒಂದು ಶಕ್ತಿ. ದೈವೇಚ್ಛೆ (ದೈವಲೀಲೆ) ಎಂಬ ಮಾತಿನ 
ಅತ್ಯುಚ್ಚ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅದು ನಿಯಮಾತೀತವಾದುದು. ಅಲ್ಲಿ ಸುಖದುಃಖನೆಂಬ ದ್ವೈತ 
ಭಾವವೇ ಇಲ್ಲ. ಎಲ್ಲವೂ ಪರಮಶಕ್ತಿ ಯೊಂದರ ಲೀಲೆ ಮಾತ್ರ. ಕರ್ಮ ಮತ್ತು ವಿಧಿ 
ಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಬಲವತ್ತ ರವಾದವುಗಳಾದರೂ ಅನಿವಾರ್ಯಗಳೆಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಭಗವದುಪಾಸನೆಯಿಂದ ಇವುಗಳ ಉರುಬನ್ನು ತಡೆಗಟ್ಟಿ ಬಹುದು ; ಇವುಗಳನ್ನು ನಿವಾ 
ರಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಲೂಬಹುದು. ಮಾರ್ಕಂಡೇಯನು ಹದಿನಾರು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಯಬೇ 
ಕೆಂಬ ನಿಧಿಯನ್ನು ಶಿವಾನುಗ್ರಹ. ನಿವಾರಿಸಿತು. ಆ ಉಪಾಸನಾಬಲನಿಲ್ಲದಾಗ ವಿಧಿ 
ಅಪ್ರತಿಹಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಇವವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿಯೇ ನಾನಿಲ್ಲಿ ಕರ್ಮ, ವಿಧಿ, ದೈವೇ 
ಚೈಗಳೆಂಬ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ದೈನೇಚ್ಛೆಯೆಂಬ ಸರಮಾರ್ಥಕ್ಕೆ 


ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌ ೧೪೭ 


ಕರ್ಮ ವಿಧಿಗಳೆರಡೂ ಎರಡು ಬಾಹುಗಳಿದ್ದಂತೆ. ಅದನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವಂತೆ, 
ತಡೆಯುವುದಕ್ಕೂ ಅದು ಸಮರ್ಥವಾಗಿದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ 


ಕೈೈದುವಂ ಸಮೆಯುವಾತಂಗೆ ಅದನ” ಮುರಿಯಲು 
ಸಮಯಕ್ಕೆ ತಗುವವೋಲದರ ತೀಕ್ಷ್ಣೃತೆಯನಿಸಿತು. 
ಸಂಯಮಿಸಿ ದಿವ್ಯಲೀಲಾ ನಿಯಮಕನುಗೊಳಿಸಲುಂ 


ಅನಿವಾರ್ಯಮಾದೊಡಾ ಕೈದುನಂ 

ಮುಂದಿ ಬರ್ಪೊಂದನ್ಯ ರಣಲೀಲೆಗೋಸುಗಂ 

ಒರೆಗಿಕ್ಸಿ ಬದಿಗಿರಿಸಲುಂ ತಿಳಿಯನೇಳ್ಳುಂ 
ಎಂಬ ದ್ರೋಣರ ಮಾತು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ, ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ, ಧ್ವನಿ 
ಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ. ದ್ರೋಣರು ಏಕಲವ್ಯನನ್ನು ಕಂಡ ಮೇಲೆ ಪೆರ್‌ಬೆರಳನ್ನು ಬೇಡು 
ವಂತಹ ಅಸಹ್ಯಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡಾಗ ಅವರು ಹೇಳಿದುದೇನು? 


ಜೀವಿಗಳ ಕರ್ಮಜಬಲತೆ, ಏಕಲವ್ಯ, ಪ್ರ 
ಕುಟಿಲ ಕಾರ್ಯಂಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮನ್‌ ನಿಯೋಜಿಪುದು 
ದೇವನಿಚ್ಛೆಯ ದಿವ್ಯಲೀಲಾ ಪ್ರಯೋಜನಕೆ 
ದ್ರೋಣರ ಈ ಮಾತುಗಳೂ ಇದೇ ತತ್ತ್ವವನ್ನೇ ಸಾರುತ್ತಿವೆ. 
ಇನ್ನು " ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ” ' ನಾಟಕದ ಕಡೆಯ ದೃಶ್ಯವಾದ "ಯಜ್ಞವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಸ್ವಲ್ಪ ನಿವೇಚಿಸೋಣ. " ಯಜ್ಞ 'ವೆಂಬುದು ಮಾನವನು ಕೈಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ 
ನಿತ್ಯವಿಧಿ. ನಮ್ಮ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಆದ್ಯಕಾರಣವಾದ ದೈವಕ್ಕೆ, ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಕಾರಣರಾದ ಪಿತೃ 
ಗಳಿಗೆ ದೇವಯಜ್ಞ, ವಿತೃಯಜ್ಞ ನೆಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಪೂಜೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುವಂತೆಯೇ 
ಜ್ಞಾನವನ್ನು ನೀಡಿದ ಗುರುವಿಗೂ ಈ ಯಜ್ಞ ಸಲ್ಲತಕ್ಕುದು. ಇದನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿದಂದು 
ಅವನು ಕೃತಕೃತ್ಯನಾದಂತೆ. ಏಕಲವ್ಯನು ಇಲ್ಲಿ "ಗುರುಯಜ್ಞ 'ದಿಂದ ಕೃತಕೃತ್ಯ 
ನಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಅರ್ಜುನನ ಮತ್ಸರಾಗ್ಲಿಯನ್ನು ಶಮನಗೊಳಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ದ್ರೋಣರು ಏಕಲ 
ವ್ಯನಲ್ಲಿ ಗುರುದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು ಬೇಡಿದರು. ಶಿಷ್ಯನ ಗುರುಭಕ್ತಿ ಅನ್ಯಾದೃಶವಾದುದು. 
« ಸಮರ್ಪಿಸಿದೆನೆನ್ನ ಸಿರ್ವಸ್ತಮಂ ನಿನ್ನಡಿಗೆ. ಆನ್ರದಾದೊಡಮದನ್‌ ಬೆಸಸು ನೀನ್‌? 
ಎಂದ ಆ ಶಿಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಗುರು ಬೇಡಿದುದೇನು? “ ದಕ್ಷಿಣೆಗೆ ದಕ್ಷಿಣದ ಸೆರ್‌ಬೆರಳ್‌. ನಿನ್ನ್ನ 
ಬಿಲ್‌ಬಿಜ್ಜೆಗುಸಿರಪ್ಪ ಆ ಪೆರ್ಬೆರಳ್‌.” ಎಂತಹ ಗುರುಭಕ್ತಿಗೆ ಯಾವ ಫಲ? ಇದು 
ಎಂತಹ ನ್ಯಾಯ ? ಇದು ಯಾವ ಧರ್ಮ? ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವನ್ನು ಕವಿ ಏಕಲವ್ಯನ 
ಬಾಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಸಿದ್ದಾರೆ-* ಪೂರ್ಣಮಂ ಕೊಡದೆ ಸಡೆದನೆನೆಂತು ಪೂರ್ಣಮಂ?? 
ಈ ಅಧ್ಯಾತ್ಮತತ್ತ್ವ ಅತ್ಯಂತ ಸರಳವಾದ ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಅಗಾಧ 


೧೪೮ ಉಡುಗೊರೆ 


ವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಕುವೆಂಪುರವರು ನಾಟಕದ ಕೊನೆಯ ಟಪ್ಪಣಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೊಬ್ಬಿರುವ ಈ ಮಾತುಗಳು ಮೇಲಿನ ಸೂಕ್ಕಿಗೆ ನಿವರ ಣೆಯಂತಿನೆ--“ಮಾನವ 
ತನ್ನದೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ವಸ್ತು ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಅವನು ಸ್ವಾರ್ಥ 
ಕಾಗಿ ಸಂಪಾದಿಸಿದ ಹಣ ಮೊದಲುಗೊಂಡು ಮುಕ್ತಿಗಾಗಿ ಮಾಡುವ ತಪಸ್ಸಿನ ತನಕ 
ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಯಜ್ಞನೇ ಮೂಲ; ಕೊನೆಗೆ ಎಲ್ಲವೂ ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಲಯಹೊಂದಬೇಕು. 
ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಮಾನವನ ಸರ್ವಸಿದ್ಧಿ ಆ ಯಜ್ಞದಿಂದಲೇ ಲಭಿಸಬೇಕು. ಕೆರೆಯ ನೀರನ್ನು 
ಕೆರೆಗೆ ಚೆಲ್ಲುವಂತೆ ಯಜ್ಞದಿಂದ ಬಂದುದನ್ನು ಮತ್ತೆ ಯಜ್ಞ ರೂಪದಿಂದ ನಿವೇದಿಸ 
ದಿದ್ದರೆ ಮಾನವ ವಂಚಕನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನಿಗೆ ತನ್ನ ಸಾಧನೆಯ ಸರಮಪ್ರಯೋ 
ಜನ ಸಿದ್ಧಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಕಾಮವಾದ ಸ್ವಾರ್ಪಣವೇ ಯಜ್ಞ ನೆಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದು.” 

ಗುರು ದ್ರೋಣನು ಗುರುದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು ಬೇಡುವ ಮುನ್ನ ಅಗಾಧವಾದ 
ಮನೋವ್ಯಥೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ತಾನು ನೀಡಿದ "ಅಲ್ಪ'ದಿಂದ ಭೂಮನವನ್ನೇ 
ಸಾಧಿಸಿರುವ ಆ ತಿಷ್ಯಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಬಾಯ್ತುಂಬ ಹೊಗಳುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಗುರುತನ 
ಕೇವಲ ನಿನಿತ್ತಮಾತ್ರನೆಂದು ಅರಿತು “ ನಮ್ಮ ಭಕ್ತಿಗೆ ಮೆಚ್ಚುವಾ ಸಚ್ಚಿ ದಾನಂದಮೆ 
ಜಗದ್ಗುರು, ಏಕಲನ್ನ, ಬೇರೆ ಗುರುವುಂಟಿ” ಎಂದು ಶಿಷ್ಯ ನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ನಿಮಿತ್ತ ತೆಯನ್ನು 
ನಮ್ರತೆಯಿಂದ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಅಸೇಕ್ಷೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಲು ಸಿದ್ಧನಾಗಿರುವ 
ಶಿಷ್ಯನನ್ನು ಕುರಿತು “ ಕಟುಕನಂ ಬೆಂಬಳಿವಿಡಿದು ಪೋಪ ಕುರಿಯಂತೆ ನಡೆಯದಿರ್‌, 
ಏಕಲವ್ಯ” ಎಂದು ಪ್ರತಿಬೋಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಾನು ಕೇಳಬೇಕೆಂದಿರುವ ಕಾಣಿಕೆ ಎಷ್ಟು 
ಕೀಳಾದುದೋ ಅಷ್ಟೇ ಭಯಂಕರ ಪರಿಣಾಮವುಳ್ಳುದು. ಅದರಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ವುದಕ್ಕಾಗಿ ನಿರ್ದೋಹಿಯಾದ ಪಕ್ಷಿಯೊಂದನ್ನು ಶಬ್ದನೇಧಿಯಿಂದ ಸಂಹರಿಸುವಂತೆ 
ಶಿಷ್ಯನನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಆ ಶಿಷ್ಯನ ಧರ್ಮಬುದ್ಧಿ ಗುರುವಿನ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ 
ಕೈಂತಲೂ ಹಿರಿದಾದುದು. ' ಅಸರಾಧಮಿಲ್ಲದಾ ಸಾಧುವಂ ಕೊಲಲ್ಯಲ್ತು, ಆಚಾರ್ಕ, 
ಆ ವಿದ್ಯೆಯಂ ನೀನಿತ್ತುದೆನಗೆ....... ದಿವ್ಯ ನಿದ್ಯಾಬಲದಿ ಪಾಪಕಾರ್ಯವನೆಸಗೆ ಧರ್ಮಂ 
ಖುತಚ್ಯುತನೆನಗೆ ತಾನುಗ್ರಮಕ್ಕುಂ.....ಆತ್ಮಹಾನಿಯಿಂ ಸರ್ವನಾಶಮಕ್ಕುಂ ” ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಶಿಷ್ಯನ ನುಡಿಗಳಿಂದ ಗುರುವಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಆನಂದವಾಗುತ್ತದೆ. “ಪುಣ್ಯ 
ವಂತನ್‌ ನೀನ್‌” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಪಾಪದಿಂದ ನೀನು ಉದ್ಧಾರವಾದುದಲ್ಲದೆ ನನ್ನನ್ನೂ 
ಉದ್ಭರಿಸಿದೆಯೆಂದು ಶಿಷ್ಯನನ್ನು ಹೊಗಳಿ ಹೆರಸುತ್ತಾನೆ. ಶಿಷ್ಯನ ಈ ಉದಾತ್ತ 
ಧರ್ಮದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಆತನಿಗೆ ಆನಂದವಾದಂತೆಯೇ ಅವನಿಂದ ತಾನು ಬೇಡ 
ಬೇಕಾಗಿರುವ ಗುರುದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು ನೆನೆದು ಅಂತಃಸಂತಾಪ ಶತಾಧಿಕವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕರ್ಮಲೇಷದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಗುರು ದುಃಖಿಯಾಗಿರುವನ್ಟೇ ಶುದ್ಧ ಚೇತನವಾದ 
ಶಿಷ್ಯ ಸಂತೋಷಚಿತ್ತನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಆತನು ಅತ್ಯಂತ ದುಃಖದಿಂದ ಬೇಡಿದ ಗುರು 
ದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು ಇವನು ಅತ್ಯಂತ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಕೊಟ್ಟ. « ಸರ್ವಮಂ ನಿನಗಾಂ 


ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌ ೧೪೯ 


ಸಮರ್ಪಿಸಲ" ಮನಂದಂಜೆನೀ ಬೆರಳ್‌ ಅದೇನ್‌ ಪಿರಿದಲ್ಲು” ಎಂಬುದು ಆ ಸತ್ವ 


ಮೂರ್ತಿಯ ಹೇಳಿಕೆ. ತನ್ನ ಬೆರಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿಕೊಡುವ ಮುನ್ನ ಹಿಂದಿನ ರಾತ್ರಿ 
ತಾನು ಕಂಡ ಒಂದು ಕನಸನ್ನು--ಭವಿಷ್ಯತ್ತನ್ನು ಪ್ರತಿಮಿಸುವ ಆ ದಿವ್ಯಸ್ವಪ್ಸವನ್ನು- 
ಗುರುವಿಗೆ ವಿವರಿಸಿ ಹೇಳಿದ: ಹುಲಿಯೊಂದರೊಡನೆ ಹೋರಾಡುತ್ತಾ ನೆತ್ತರು ಚಿಮ್ಮು 
ವಂತೆ ಅದರ ಹೊಟ್ಟೆಯನ್ನು ಇರಿದ. ಒಡನೆಯೇ ಹುಲಿ ಮಾಯವಾಗಿ ಒಬ್ಬ ನೀಲ 
ದೇಹಿ ಅದರ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿದ. “ ಕುಣಿದುದು ನನಿಲ್‌ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ. ಹೆಡೆ 
ಯೆತ್ತಿ ದುರಗಗಳ್‌ ತೋಳ್ಗಳೊಲ್‌ ತೂಗಿದುವು, ಭುಜದೇಶದಿಂ?ಸೊಣ್ಮೆ' ಈ ಭಯಂ 
ಕರಾಕಾರವನ್ನು ಕಂಡು ನಡುಕಕ್ಕೆ ಬದಲು ಏಕಲವ್ಯನಲ್ಲಿ K ವೈರಂ ಮಾಣ್ಣುದೆನಗೆ ; 
ಸಂಚರಿಸಿತಾತ್ಮದೊಳ್‌ ಪೂಜ್ಯಭಾವಂ. ನಲಿದು ಕೈಮುಗಿದು ಕೇಳಿದೆನ್‌_-"ನೀನಾರ್‌ 
ಮಹಾತ್ಮ್ಮಾ'?” ಎಂದು. “ ನಾನಿನ್ನ ಪರಮಾತ್ಮ” ಎಂಬುದು ಆ ನೀಲದೇಹಿಯ 
ಉತ್ತರ. ವಿಕಟಾಟ್ಬಿ ಹಾಸದಿಂದ ನಗುತ್ತಾ ಈ ನೀಲದೇಹಿ ಏಕಲವ್ಯನ ಕೊರಳನ್ನು 
ಕೇಳಿದನಂತೆ! “ಕೊಳ್‌ ಎನ್ನ ಸರ್ವಸ್ತಮಂ ಎಂದು ಇವನು ಅವನ ಎದೆಯನ್ನು 
ತಬ್ಬಿಕೊಂಡನಂತೆ ! ಹೀಗೆ ಪ್ರಾಣವನ್ನೇ ಬಲಿಯಾಗಿ ಕೊಡಲು ಸಿದ್ಧನಾದನನು 
ಒಂದು ಬೆರಳನ್ನು ಕೊಡಲಾರನೆ?” “ಕೊಳ್‌ ದಕ್ಷಿಣೆಯನ” ಇದನ್‌: ಗೆಲ್ಲೆ ಧರ್ಮಂ! 
ಗೆಲ್ಲೆ ದೈವೇಚ್ಛೆ” ಎಂದು ಹೇಳಿ, ಹೆಬ್ಬೆರಳನ್ನು ಹಾಸುಬಂಡೆಯ ಮೇಲಿಟ್ಟು ಎಡ 


ಗೈಯ ಬಾಣದಿಂದ ಅದನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 


ಏಕಲವ್ಯನು ಕಂಡ ಕನಸು ನನಸಾದಂತಾಯಿತು. ಆ ದಿವ್ಯಚೇತನನು ಕಂಡ 
ಕನಸು ನನಸಾಗದೆ ಹೇಗೆ ಹೋದೀತು? ಈ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಎಂತಹ ಜೇತೋಮಯವಾಗಿದೆ! ಜೇತೋಹಾರಿಯಾಗಿದೆ. ತಲೆಯ ನವಿಲೂ ಸರ್ಹ 
ಇಹುಗಳೂ ನೀಲದೇಹವೂ ಜಗತ್ಪಾರಣನಾದ ಸಚ್ಚಿದಾನಂದನನ್ನು (ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ) 
ಪ್ರತಿನಿಸುತ್ತಿವೆ. ಆ ದೇವಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಏಕಲವ್ಯನು ಅರ್ನಿತನಾಗಿ ಹೋಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಲೌಕಿಕದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಆತನು ಸಾಧಿಸಿದ ನಿದ್ಯೆಯೆಲ್ಲವೂ ವ್ಯರ್ಥವಾದಂತೆಯೇ. ಆದರೆ 
ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿಯುಳ್ಳ ಏಕಲವ್ಯ ಅದನ್ನು ಸಾರ್ಥಕನೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ 


ಕಲಿಕರದ ಕಾರ್ಮುಕದ ಹೆದೆಯೇರಿ 

ಸಮರದೊಳ” ಕಾದುವಾ ಕರ್ಮಮಯ ಕೈದುವೊಲೆ 
ಬತ್ತಳಿಕೆಯಂ ಸೇರಿ, ಬೆನ್ನೇರಿ, ತಾಳ್ಮೆಯಿಂ 

ತನ್ನ ಸೂಳಂ ಕಾಯ್ವ ಕೈದುವ ಅಕರ್ಮಮುಂ 
ಸಾರ್ಥಕಂ ಮೇಣ್‌ ಕೃತಕೃತ್ಯಮಕ್ಕುಂ ; 


ಅದರಂತೆಯೇ ದೇವಯಜ್ಞ ದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ ತಾನು ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಕಾರ್ಯರಂಗದಿಂದ 
ನಿರಮಿಸಬೇಕಾಗಬಹುದು. ಆದರೇನು? | 
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ಇಯ್ತ್ವುದುಂ ಕರ್ಮನೆಯೆ ಭಗನನ್ಸಿಷಂಗಮಂ 
ಸೇರ್ದ ಬಳಿಕಂ! ಬತ್ತಳಿಕೆಯಂ ಸೇರಿ, ಶಿವನ 
ಬೆನ್ನೇರ್ವದಲ್ತೆ ಮುಖ್ಯಂ ! 


ಎಂಬುದು ಆ ಪರಮಜ್ಜಾನಿಯ ಸಂತೃಪ್ತ ವಚನರೂಪದ ಸಮಾಧಾನ. 


ಹೆಬ್ಬೆರಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿಕೊಟ್ಟು, ನೆತ್ತರು ಸೋರುತ್ತಿರುವ ಗಾಯಕ್ಕೆ ಮದ್ದಿಕ್ಕ 
ಲ್ಲೆಂದು ನಿಕಲವ್ಯ ಅತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಲೇ, ಇತ್ತ ದ್ರೋಣನು ಮಡುಗಟ್ಟಿ ನಿಂತಿದ್ದ 
ರಕ್ತದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೆರಳನ್ನು ನೋಡಲೆಂದು ಬಾಗಿದಾಗ, ತನ್ನ ಮುಖ ಅತ್ಯಂತ ನಿಕೃತ 
ವಾಗಿದ್ದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಕಂಡು ಬೆರಗಾಗುತ್ತಿ ರುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ “ ಖಡ್ಗ ಮುಷ್ಟಿಯ 
ಭೀಮಹಸ್ತ ವೊಂದೊಯ್ಯ ನೆರಗಿ ಕಳ್ತರಿಸಿತಾ ತನ್ನಪಡಿನೆಳಲ ಕೊರಳಂ.ಕೆಡೆದುರುಳ್ಳುದು 
ಮಂಡೆ.” ರುಂಡನಿಲ್ಲದ ಆ ಮುಂಡವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಲೆ ಆತನಿಗೆ ಏಕವಲ್ಯನ ಬೆರಳ್‌ ಗೆ 
ತನ್ನ ಕೊರಳ್‌ ಆಹುತಿಯಾಗುವುದೆಂಬ ಭವಿಷ್ಯದ್ಭಟನೆ ಅರ್ಥವಾದಂತಾಯಿತು.ಇದನ್ನು 
ಶಿಷ್ಯನಿಗೆ ಸೂಚಿಸುತ್ತಾ “ ಅಂತೆ ಕರ್ಮದ ಪಾಂಗು: ಮರಿಗೆ ಮರಿ, ಮರಿಗೆ ಮರಿ: 
ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌” ಎಂದು ಹೇಳಿ, ಅವನನ್ನು ಹರಸಿ ದ್ರೋಣನು ಅತ್ತ ಹೋಗು 
ತ್ತಲೇ ಇತ್ತ ಏಕವಲ್ಯನ ತಾಯಿ ಆಗಮಿಸುತ್ತಾಳೆ. ನಡೆದ ಅನರ್ಥವು ಗೋಚರಿಸು 
ತ್ತಲೇ ಆಕೆಯ ಹೆತ್ತ ಹೊಟ್ಟೆ ಉರಿದುಹೋಗುತ್ತದೆ. ಸಂಕಟದಿಂದ ಉಕ್ಕಿದ ಕೋಪ 
ದಿಂದ ಆಕೆ 


ಆರ್ಲೊ ಬಲಿ ನನ್ನ ಕಂದನ ಬೆರಳ್‌ 
ಬಲಿಯಕ್ಕೆ ಆ ಪಾಪಿಯ ಕೊರಳ್‌ 


ಎಂದು ಶಸಿಸುತ್ತಾಳೆ. ದ್ರೋಣರ ಕರ್ಮಕ್ಕೆ ಈ ಮಾತೃಶಾಪದ ವಿಧಿ ನೆರವಾಗಿ 
ನಿಂತಿತು. ಕರ್ಮವು ಮರಿಗೆ ಮರಿ ಇಕ್ಕುತ್ತಾ ಹೋಗಲು ತಕ್ಕ ಪ್ರಸೂತಿಕಾಗೃಹ 
ಭಾರತಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದವಾಯಿತು. ದ್ರುಪದನು ಮಾಡಿದ ಅವಹೇಳನಕ್ಕೆ ದ್ರೋಣರ 
ಅಹಂಕಾರರೂಪದ ಕರ್ಮ ದ್ರುಪದನ ಅಸಮಾನವನ್ನೆಸಗಿ, ಪ್ರತಿಫಲರೂಪವಾಗಿ 
ನಚ್ಚಿನ ಶಿಷ್ಯನ ಹೆಬ್ಬೆರಳನ್ನು ತೀದಿತು. ಈ ಬೆರಳಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಅನರ ಕೊರಳನ್ನು 
ಕತ್ತರಿಸಿದ ಧೃಷ್ಟ್ಯದ್ಯುಮ್ನು; ಕೊರಳಿಗೆ ಕೊರಳನ್ನು ಅವನು ತೆರಬೇಕಾಯಿತು ; 
ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನು ಅವನ ಕತ್ತನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿದ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಅಶ್ವತ್ಥಾಮ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ 
ಶಾಪಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಸಹಸ್ರಾರು ವರ್ಷಗಳು ಕಾಡುಮೇಡನ್ನು ಅಲೆಯಬೇಕಾಯಿತು. 
ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ ಮೃತ್ಯುವೂ ಈ ಕರ್ಮ ಪರಂಪರೆಯ ಮರಿಯೋ ಏನೋ! 


ಮಾತೃಶಾಪದ ಭೀಷಣತೆಯನ್ನು ಅರಿತ ಏಕಲವ್ಯ “ ಆಗಬಾರದುದಾಯ್ತಿ ?” | 
ನಂದು ಸಂತಾಪಪಡುತ್ತಾ ತಾಯಿಯನ್ನು ಬೀಡಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಗುರು 


ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌ ೧೫೧ 


ಸ್ತನನದೊಡನೆ ಆರಂಭನಾದ ನಾಟಕವು ಗುರುಸ್ತವನದೊಡನೆ ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳ್ಳು 
ತ್ತದೆ. 


ಕುವೆಂಪುರವರ ಪ್ರತಿಭೆ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಗಳೂ, ಅದರಿಂದ ಮೈವಡೆದು ಬಂದಿರುವ 
ಸಂವಿಧಾನಕೌಶಲ ಪಾತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಗಳೂ ಕಾವ್ಯದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಕಾಣಬರುವ ಅರ್ಥ 
ಪೂರ್ಣವಾದ, ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾದ ರಸಮಯ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿ 
ರುವ ದಿವ್ಯ ಪ್ರತಿಮೆಗಳೂ, ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅವರು ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ನೂತನ 
ದರ್ಶನವೂ ಈ ದೃಶ್ಯಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅದ್ವಿತೀಯವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿವೆ. 


p SRL 
ಹ್‌ 


ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ 
ಎಸ್‌. ಎನ. ಶಾಂತನೀರಪ್ಪೆ 
(ಪಾತ್ರಪರಿಚಯ) 


ರಕ್ತಾ ಕ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಮಾತು. ಒಂದೆರಡು ಆದರ್ಶ 
ಪಾತ್ರಗಳಿನೆ. ಉಳಿದನೆಲ್ಲಾ ಒಳ್ಳೆಯದು ಮತ್ತು ಕೆಟ್ಟದ್ದನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವುವು. 
ಆದರ್ಶಸಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಸೋಮಯ್ಯನಿಗೆ ಕೊಡಬಹುದು. 
ಹೀಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸೋಮಯ್ಯ ಇಯಕನ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸುವನೆಂದಲ್ಲ. 
ಸೋಮಯ್ಯ ಆದರ್ಶ ಸ್ನೇಹಿತ, ಆದರ್ಶಜೀವಿ. ಅವನಲ್ಲಿ ಮೂಢ ನಂಬಿಕೆಯಿಲ್ಲ. 
ಭೂತಪ್ರೇತಗಳಲ್ಲಿ ನಿಶ್ವಾಸವಿಲ್ಲ. ಭೂತವನ್ನು ನೋಡಿದೆಕೆಂದು ಕೆಂಪಣ್ಣ ಹೇಳಿದರೂ 
ಅವನು ನಂಬುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ತಾನೇ ಸ್ವತಃ ನೋಡಿದಮೇಲೆ ಹೆದರುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ನಾಯಕ ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಪ್ರೇತವನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ ಹೊರಡಲು ಸ್ನೇಹಿತನ ಜೀವ 
ಕ್ಟಾಗಿ ಹೆದರಿ ಅವನನ್ನು ಹಿಡಿದು ಹಿಂಜಿಳೆಯುತ್ತಾನೆ. ಹುಟ್ಟುವುದು ಮತ್ತು ಜೀವಿಸು 
ವುದು ಇತರರ ಸೇವೆಗಾಗಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಕ್ಸಾತ್‌ ನಡೆದು ತೋರಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಹೊನ್ನಯ್ಯ. ಅವನಿಗೆ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ಆಸೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳಿಲ್ಲ. ಮನುಷ್ಯನ ಜೀವನ ಪರರ 
ಉಪಯೋಗಕ್ಕಾಗಿ ಎಂಬಂತೆ ನುಡಿದು, ಅದರಂತೆಯೇ ನಡೆದು ಆದರ್ಶವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಗು 
ತ್ತಾನೆ. ಅವನಲ್ಲಿ ದ್ವೇಷ ಅಸೂಯೆಗಳಿಲ್ಲ ಕಾಮವಾಸನೆ ಇಲ್ಲ. ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು 
ವಿರಳ. ಹೊನ್ನಯ್ಯನ ಪಾತ್ರ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಜೀವಂತವಾದುದೇ ಮತ್ತು ಸಹೆಜವಾ 
ದುದೇ ಎಂಬ ಸಂದೇಹ ಬರುತ್ತದೆ. ಅವರಿಗೆ ಶತ್ರುಗಳೇ ಇಲ್ಲ. ಅವನು ಅತಿ ವಾಚಾಳಿ 
ಯಲ್ಲ. ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ, ಇತರರ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯುಳ್ಳವನು ; ಧೈರ್ಯವಂತ ಮತ್ತು 
ಎದೆಗಾರ. ತಾನು ಸಾಯುವ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತ ಬಸವಯ್ಯ ಮತ್ತು ತನ್ನ 
ಸಹೋದರಿಯಂತಿದ್ದ ರುದ್ರಾಂಬೆಯವರಿಗೊದಗಿದ ದುರ್ಗತಿಗಾಗಿ ಸಂಕಟಪಡುತ್ತಾ ನೆ. 
ಇಡೀ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ದೇಶಪ್ರೇಮದ ನಿಚಾರವನ್ನೆ ತ್ತುವವನು 
ಇವನೊಬ್ಬನೆ. ಬಸವಯ್ಯ ಲಿಂಗಣ್ಣ ರ್ಕ, ಚಲುವಾಂಬೆ ನಿಂಬಯ್ಯರ ಮೇಲೆ ಸೇಡು 
ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೈದರನ ಸಹಾಯವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಹೊರಟಾಗ ಇವನೂ ಹೊರ 
ಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಬಸವಯ್ಯನ ಶವಸಂಸ್ಕಾರ ಮಾಡುವ ನೆಪದಿಂದ, ದೇಶಪ್ರೇಮ 
ಕ್ಳಾಗಿ ಸ್ನೇಹಿತನನ್ನು ಕೊಂಡೆನೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ಯೋಚನೆ ಕೂಡ ಇತರರು 
ಯಾರಲ್ಲಿಯೂ ಬರದೆ ಇವನಲ್ಲಿಯೇ ಬರುವುದು ಒಂದು ಹೆಚ್ಚುಗಾರಿಕೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ಸೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌ ಕವಿಯ ಜೂಲಿಯಸ್‌ ಸೀಸರ್‌ ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ಆದರ್ಶಪಾತ್ರ 
ನಾದ ಬ್ರೂಟಿಸ್‌ನ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಬರುವ “ ನಾನು ಸೀಸರನನ್ನು ಕಡಿಮೆ ಪ್ರೀತಿಸುವು 


ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ ೧೫೩ 


ದಿಲ್ಲ: ಆದರೆ ರೋಮನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತೇನೆ” ಎಂಬ ಮಾತು ಜ್ಞಾಪಕಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. 

ಶಿವಯ್ಯನಿಂದ ಕೊಲೆಯಾದ ಸ್ನೇಹಿತನಿಗೆ ಅಂತ್ಯ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಲು 
ಹೊನ್ನಯ್ಯ ಶತ್ರುಗಳ ಮಧ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂಬಿಯಾಗಿ ಬಂದು, ಒಂದು ಕಡೆ ನಿಂಬಯ್ಯನ 
ಅನುಮಾನಕ್ಕೆ ಎಡೆಯಾಗಿ, ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಕೊಲೆಗೇಡಿ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಂಡು, ನಿಜವರಿ 
ಯದ ರುದ್ರಾಂಬೆಯ ಕರಾರಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ನಂಬಿಕಾರ್ಹನಾದ, 
ಸುಶೀಲವಂತನಾದ ಸ್ನೇಹಿತ. ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಒಡಕಿನ ಮಾತು-ಸತ್ತ ಸ್ನೇಹಿತನ ಎದೆಗೆ 
ಕತ್ತಿ ಯನ್ನು ಇರಿಯುವಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿ ಮನಸ್ಸುಳ್ಳ ಅವನು ಶವವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಲಿಂಗಣ್ಣ 
ನೊಡನೆ ಏಕೆ ಹೋಗಬಾರದಾಗಿತ್ತು, ಶಿವಯ್ಯನ ಕೃತ್ರಿಮದೊಡನೆ ಹೋರಾಡಲು 
ಲಿಂಗಣ್ಣನೊಬ್ಬನನ್ನೇ ಏಕೆ ಬಿಡಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ಸ್ನೇಹಿತನ ಶವ 
ದಿಕ್ಕಿಲ್ಲದವನ ಶವದಂತೆ ಕಮರಿಯಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು ಕೊಳೆಯುವುದು ಅವನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ನೋವನ್ನು ಂಟುಮಾಡಿರಬಹುದು. 


ನಾಟಕದ ಹೆಸರು ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ ಎಂದಿದ್ದರೂ ಅದರ ನಾಯಕ ಬಸವಯ್ಯ. ಅವನು 
ಸ್ವಪ್ನ ಜೀನಿ. ಅದು ಅವನಿಗೆ ಗೊತ್ತು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಇತರರು ತನ್ನನ್ನು ಅಸಡ್ಡೆಯಿಂದ 
ಕಾಣುತ್ತಿರುವರೆಂದು ಅವನು ತಿಳಿದಿರುತ್ತಾನೆ. ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ನಂತೆ ಅನಿಶ್ಚಯತೆಯೇ 
ಅವನ ಸೋಲಿಗೆ ಕಾರಣವಲ್ಲ. ಅವನು ಸಂದರ್ಭಗಳ ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಮಡಿಯುತ್ತಾನೆ. 
ಅವನು ಕೃತ್ರಿಮವನ್ನರಿಯದವನು, ಶಿವಯ್ಯನಲ್ಲಿಯೂ ಮೋಸವಿದೆ ಎಂದು ನಂಬುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಜನರಿಗೆ ಆತನನ್ನು ಕಂಡರೆ ತುಂಬ ಪ್ರೀತಿ, ಗೌರವ. ಅವನು ಹೊನ್ನಯ್ಯನ 
ನೆಚ್ಚಿನ ಸ್ನೇಹಿತ, ರುದ್ರಾಂಬೆಯ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಪಾತ್ರನಾದವನು. ಬಸವಯ್ಯನಿಗೆ ತನ್ನ 
ತಂದೆಯಲ್ಲಿ ಅನಿತ ಪ್ರೀತಿ. ಅವನ ಸಾವಿನಲ್ಲಿ ಏನೋ ಕೃತ್ರಿಮ ನಡೆದಿರಬೇಕೆಂದು 
ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಅನುಮಾನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಚಲುವಾಂಬೆಯ ಅಶ್ಲೀಲಕ್ಕಾಗಿ ಜಿಗುಪ್ಸೆ 
ಪಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ದೈಹಿಕ ಮತ್ತು ಮಾನಸಿಕ ಶೀಲದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯುಳ್ಳ ಅವನಿಗೆ 
ತನ್ನ ಚಿಕ್ಕಮ್ಮನ ಪ್ರೇಮವ್ಯಾಪಾರ ಅಸಹ್ಯವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅವನು ಸುಂದರ 
ಪುರುಷ, ಅಪಾರ ಕಾಯಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳವ-ಅಲ್ಲವಾಗಿದ್ದರೆ ಕಮರಿಯಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ರಭಸಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಾಣಹಾರಿ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿತ್ತು-ಗಂಭೀರ ಸ್ವಭಾನಿ, ಆದರ್ಶರಾಜನಾಗಲು ಯೋಗ್ಯ 
ತೆಯುಳ್ಳವ. ಈ ಕಹಿಜೀನನದ ಅನಂತ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಬೆದರುತ್ತಾನೆ. 
ತನ್ನಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಏಕೆ ನೀತಿ ನಿಯಮವಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಹಿರಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಅವನನ್ನು ಕಾಡುತ್ತದೆ. ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿಯಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ ಉತ್ತಮಗುಣಗಳು ಅವನಲ್ಲಿವೆ. 
ಅವನು ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸಕ. ಹಿರಿಯ ನೀತಿ ನಿಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಅಚಲಭಕ್ಷಿ 
ಯುಳ್ಳವ, ಆದರ್ಶ ಮಗ, ಆದರ್ಶ ಸ್ನೇಹಿತ, ಆದರ್ಶ ಪ್ರಣಯಿ. ಅಂಥವರಿಗೆ ಐಹಿಕ 
ಸೋಲು ಖಂಡಿತ. ಆ ಸೋಲಿನಲ್ಲಿಯೇ ಕಾವ್ಯದ ದುರಂತವಸ್ತು ಇರುವುದು. ಅರಳಿ 
ಲೋಕಕ್ಕೆ ಬೆಳಕು ಮತ್ತು ಸೌರಭವನ್ನು ನೀಡಲಿರುವ ಮೊಗ್ಗೊಂದು ರಕ್ಕಸ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ 


೧೫೪ ಉಡುಗೊರೆ 


ಸಿಕ್ಕಿ ಜ್‌ ಬಸವಯ್ಯನ ಜೀವನ ಘೋರಾರಣ್ಯದ ಪ್ರಪಾತದಲ್ಲಿ ಕೂ ಕೊನೆ 
ಗಾಣುತ್ತದೆ. ಅವನಿಗೆ ತನ್ನ ವಂಶದ ಪರಿಶುದ್ಧತೆಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಮತ 4 ಆಸಕ್ತಿ 
ಹಚ್ಚು. ಆ ರತ್ನ ತನ್ನ ಚಿಕ್ಕಮ್ಮನ ನಡತೆಯಿಂದ ಮಾಸಿಹೋದುದಕ್ಕಾಗಿ ಆಕೆಯ 
ಮತ್ತು ನಿಂಬಯ್ಯುನ ಮೇಲೆ ಸೇಡುತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಪರರಾಜನನ್ನು 


ಕರೆಯಿಸಿ ಬಿದನೂರನ್ನು ಆಕ್ರಮಣಕ್ಕೀಡುಮಾಡಲು ಸಮ್ಮ ತಿಸುತ್ತಾನೆ. 


3 d 
LL 


ಬಸವಯ್ಯನಿಗೆ ಕಾಮುಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ರುದ್ರಾಂಬೆಯ 
ಮೇಲಿನ ಅವನ ಪ್ರೀತಿ ಕೆಲ ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಮುಕವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಹೊನ್ನ ಯ್ಯ 
ಅವಳ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿ ತನ್ನ ವಶಮಾಡಿಕೊಂಡನೆಂದು ಶಿವಯ್ಯ ಹೇಳಿದ್ದನ್ತು 
ಮೊದಲು ನಂಬದಿದ್ದರೂ, ಅದು ಇ. ಅವನನ್ನು ಶಿಕ್ಷೆಗೆ Ripe 
ದೆನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ರುದ್ರಾಂಬೆಯನ್ನು ಅಚಲ ಮನಸಿ ನಿಂದ ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಿದ್ದು 
ದೇನೊ ನಿಜ. ಆದರೆ ಅವಳಿಗೆ ಪ್ರೀತಿಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಯ ಕೊಡೆಕೆಂಬುದು 
ಅಷ್ಟು ಸಂಸ್ಕಾರಿಕವಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಅನನು ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಹೊಡೆದಾಡುವುದು 
ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಪ್ರೇತದ ಸೇಡಿನ ದಾಹವನ್ನು ಇಂಗಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಹೊರತು, 
ಅನಾಯಕವಾಗುತ್ತಿರುವ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿಯಲ್ಲ. ಸಾಯುವಾಗ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹಿರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು. ದ್ವೇಷವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಮರೆತು ತಮಗೆ ಕೆಡಕು 
ಮಾಡಿದವರಿಗೂ ಆಶೀರ್ವಾದ ನೀಡುವ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ, . ಆದರೆ 
ಬಸವಯ್ಯನ ಕಡೆಯ ಮಾತುಗಳು ಇವು, . ನನ್ನ ತಂದೆಯನ್ನು ಕೊಂದ ಪಾಪಿ 
ವ ಪ್ರಾ ಯಶ್ಚಿತ್ತವನೆ ಮಾಡುವಿರಾ 1 ಈ ಹಾ ಹೊನ್ನ 
ಯೃ ನಿಗೆ ಆದರ್ಶ ಸುಸು ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮಸ್ಥಾನ ಕೊಟ್ಟ ದ್ದು. Ae, 
ಕೊನೆಯ ಮಾತುಗಳಾದರೂ ಇವು “ ನಾನು ಸಂತೋಷದಲ್ಲಿ ಸಾಂ | 
ತುದಿಗೆಲ್ಲ ಸೊಗವಹುದು--ನೂರು ಜನ್ಮದ ಬೇವು ನೂರು ಜನ್ಮಕೆ ಬೆಲ್ಲ! ನೂರು 
ನಿಟ್ಟುಸಿರುಗಳು ಸೇರಿದರೆ ಒಂದು ನಗೆ ಹೊಮ್ಮುವುದು ! ನೆಚ್ಚಿರಲಿ ! ನೆಚ್ಚಿ 
ರಲಿ! ನೆಚ್ಚಿರಲಿ!” ದುಃಖದಿಂದ ಸುಖ ದುಃಖದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿಯಿಂದಿರಬೇಕು, ನಗೆ 
ಮೊಗ ತೋರಬೇಕು, ಇತರರಿಗೆ ಸಂದೇಶ ಕೊಡಬೇಕು, ಇದು ಕವಿಯಿಂದ ಆದರ್ಶ 
ಪುರುಷನಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. 


ಲಿಂಗಣ್ಣ ಬಸಪ್ಪನಾಯಕರ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಬಂದ ಮಂತ್ರಿ. ಹಳಬ ಮತ್ತು 
ಎಲ್ಲರ ಗೌರವಕ್ಕೂ ಪಾತ್ರನಾದವನು. ಯಾರೊಬ್ಬ ರೂ ಅವನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕೆಟ್ಟು 
ದ್ದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಸವಸ! ಶಕ್ತ, ಸಾ ಮಿಭಕ. ಮತ್ತು ರಾಜ್ಯದ ಏಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿರಂತರವೂ ಆಸಕ್ತಿಯುಳ್ಳವ. ತನ್ನ ದೊರೆ ವ ರಾಜ್ಯದ ಕ್ಷೇಮಚಿಂತನೆ ಅವನಿಗೆ 
ಅತಿ ಹೆಚ್ಚು. ತನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯ RE ರುದ್ರಾಂಬೆ ಮತ್ತು ಬಸವಯ್ಯನ ಮದು 
ವೆಗೆ ಅನು ಒಪ್ಪಿ ದುದು ರಾಜಾ ಭಿಲಾ ಷೆಯೀೀದಲ್ಲ, ಬಸವಯ್ಯನ ಗುಣಾತಿಶಯಗಳಿಗೆ 


ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ ೧೫೫ 


ಮಾರುಹೋಗಿ. ಲಿಂಗಣ್ಣ ಸಿಗೆ ಛಲವಿದೆ, ದರ್ಸನಿದೆ ಆತ್ಮ ಬಲನಿದೆ, ಮೊದಮೊದಲು 
ಬಸವಯ್ಯನ ಅನುಮಾನ ಅವನಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಬಾರಿ ನಿಜಾಂಶ 
ತಿಳಿದನಂತರ ದುಷ್ಟ ನಿಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ನಿರತನಾಗುತ್ತಾನೆ, ಚಲುವಾಂಬೆ ನಿಂಬಯ್ಯರಿಗೆ 
ಲಿಂಗಣ್ಣ ನೆಂದರೆ ಸಿಡಿಲ ಸುಳಿಯಂತೆ, ಲಿಂಗಣ್ಣ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಹಠ ಸಾಧಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಅಸರಾಧಿಗಳನ್ನು ಶಿಕ್ಷಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ ಹೆಣಗುತ್ತಾನೆ. . ಆದರೆ ಅವನ 
ಬಯಕೆಯ ಕಲಶಗಳು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಕುಸಿದು ಬೀಳುತ್ತವೆ. ಉತ್ತಮರಾಜನಾಗಲಿದ್ದ 
ಬಸವಯ್ಯ ಕಳಚಿ ಬೀಳುತ್ತಾನೆ. ಅನನ ಮುದ್ದು ಮಗಳು ಇರಿದುಕೊಂಡು ಪ್ರಾಣ 
ಬಿಡುತ್ತಾಳೆ. ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೊರಟಿ ಲಿಂಗಣ್ಣನಿಗೆ ಜ್ಞಾನೋದಯ 
ವಾಗಿ ಏನೂ ಬೇಡವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಕನಿಯಂತೆ ಒಬ್ಬ ಯತಿಯಂತೆ, ಯಾವುದೂ 
ಬೇಡನೆನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಇಹಲೋಕ ವ್ಯಾಪಾರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಹೊರೆ ಅವನನ್ನು 
ಅಮುಕುತ್ತದೆ. ಅವನ ದುಃಖ ಇಮ್ಮಡಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಜ್ಞಾನೋದಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 


ರುದ್ರಾಂಜೆ ಎಲ್ಲಾ ವಿಧದಲ್ಲಿಯೂ ಬಸವಯ್ಯನಿಗಾಗಿಯೇ ಎಂದು ಕಡೆದು 
ಕಳುಹಿಸಿದ ಸ್ತ್ರೀಮೂರ್ತಿ. ಆಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರಿ, ಸುಗುಣಗಳ ನೆಲೆನೀಡು, ತಂದೆಗೆ 
ಆದರ್ಶ ಮಗಳು, ಇನಿಯನಿಗೆ ಆದರ್ಶ ಪತ್ನಿ. ಪತಿಯ ಕಷ್ಟಸುಖಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗು 
ವುದು ಅರ್ಧಾಂಗಿಯಾದ ತನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯವೆಂದು ತಿಳಿದು ಅದರಂತೆ ನಡೆಯುತ್ತಾಳೆ. 
ಯಾನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಬಸವಯ್ಯನಲ್ಲಿಟ್ಟಿದ್ದ ತನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಅತ್ತ ತನ್ನ ತಂದೆ ಮತ್ತು ಇನಿಯರು ರಾಜ್ಯ ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆಗಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸುತ್ತಿರು 
ವಾಗ, ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಆ ಮೂಲಕ ಅವರಿಗೆ ಸಹಾಯಮಾಡುವ 
ಸಲುವಾಗಿ ನಿಜವಾದ ಹುಚ್ಚಿಯಂತೆ ನಟಸುತ್ತಾಳೆ. ಶಿವಯ್ಯನ ಪೈಶಾಚಿಕ ಪ್ರೇಮ 
ವನ್ನು ಅರಿತು, ಅವನನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವೆನೆಂದು ನಟಿಸಿ ತನ್ನ ತಂದೆ ಮತ್ತು ಬಸವಯ್ಯ 
ನನ್ನು ಸೆರೆಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿ ಅವರನ್ನು ಸಾವಿನ ದವಡೆಯಿಂದ ಪಾರುಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. 
ತನ್ನ ಗಂಡನಾಗುವವನನ್ನು ಕೊಂದವನು ಹೊನ್ನಯ್ಯನೇ ಎಂದು ನಂಬಿ ಅನನನ್ನು 
ಇರಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಅನಂತರ ನಿಜವನ್ನು ತಿಳಿದು ಸೊರಗಿ ಬೀಳುತ್ತಾಳೆ. ನೀಚರಾದ 
ನಿಂಬಯ್ಯ ಚಲುವಾಂಬಿಯರ ಕೊಠಡಿಯ ಬೀಗ ಹಾಕಿ ಅವನನ್ನು ಜೀವಸಹಿತ 
ಸುಡುತ್ತಾಳೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಶಿವಯ್ಯನನ್ನು ತನ್ನ ಕಠಾರಿಯಿಂದ ಇರಿದು ಕೊಂದು 
ತಾನೂ ಇರಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಹೂವಿನೊಡನೆ ಆಟವಾಡಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಅವಳ ಕೈಗಳು, 
ಪ್ರೇಮದ ಬೀಡಾಗಿದ್ದ ಅವಳ ಮನಸ್ಸು ಮತ್ತು ಹೃದಯ, ಉಕ್ಕಿನ ಕಾಠಿನ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದು ರಕ್ತದಲ್ಲಿ ಸ್ನಾನಮಾಡುತ್ತನೆ. ಸುಕೋಮಲೆಯಾದ ಅವಳು ಭಯಂಕರವಾದ 
ರಕ್ತಾ ಕ್ರಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಾಳೆ. 


ಶಿವಯ್ಯ ಪರಮನೀಚ. ಆದರೆ ಅವನಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮಗುಣಗಳಿಗೆ ಎಡೆಯಿಲ್ಲದೆ 


೧೫೬ ಉಡುಗೊರೆ 


ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅವನನು ರೂಪವಂತ, ಯುವಕ, ಹಣವಂತ. ರುದ್ರಾಂಬೆಯ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಮಾರುಹೋಗಿ ಅವಳನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಯಾವ ಹೀನ ಕೃತ್ಯವನ್ನಾದರೂ ಮಾಡಲು 
ಸಿದ್ಧನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಒಳ್ಳೆ ಯದನ್ನಾಗಲಿ, ಕೆಟ್ಟದ್ದನ್ನಾಗಲಿ ಮಾಡುವ ಕಾರ್ಯೆ ನೈಪು 
ಜ್ಯತೆ ಈತನಲ್ಲಿದೆ. ರುದ್ರಾಂಜೆ ತನಗೆ, ರಾಜ್ಯ ನಿನಗೆ ಎಂದು ಆಸೆ ತೋರಿಸಿ ಸೋಮ 
ಯ್ಯನ ಬೆಂಬಲವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಂತೆಯೇ ನಿಂಬಯ್ಯ ಚಲುವಾಂಬೆಯ 
ರಿಗೂ ಒಳ್ಳೆಯನನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಮರುಘಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ರುದ್ರಾಂಬೆಯಿಂದ ಪ್ರೇರಿತನಾಗಿ 
ಬಂದು ಪ್ರಾಣಹೋದರೂ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲವೆಂದು ಮನಸ್ಸುಮಾಡಿ ಬಸವಯ್ಯ ಮತ್ತು 
ಲಿಂಗಣ್ಣ ರನ್ನು ಬಿಡಿಸಲು ಏರ್ಪಾಡು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನನ್ನು ಕೊಲ್ಲಲು ಕೈಯೆತ್ತಿ, 
ಮನಬಾರದೆ ಕಠಾರಿಯನ್ನು ಬಿಸುಡುತ್ತಾನೆ. ತಿವಯ್ಯ ಕಟುಕನಾಗಿದ್ದರೆ ಹಿಂದು 
ಮುಂದು ನೋಡದೆ ಬಸವಯ್ಯನನ್ನು ತೀರಿಸಿಬಿಡಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಅವನನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸಿ 
ಹೊರಗೆ ಕರೆತಂದು ಶಿವಮೊಗ್ಗೆ ಗೆ ಪ್ರಯಾಣಮಾಡುವಾಗ ರುದ್ರಾಂಬೆಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 
ಬಸವಯ್ಯನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡು, ಅವನಿರುವವರೆಗೂ ರುದ್ರಾಂಬೆ ತನಗೆ 
ಗಗನ ಕುಸುಮನೇ ಎಂಬುದನ್ನರಿತ, ಅವನನ್ನು ಕಮರಿಗೆ ನೂಕಿ ಕೊಲ್ಲಲು 
ಮನಸ್ಸುಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಎಂಥಾ ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕಾದರೂ ತಕ್ಷಣ ಉಪಾಯವನ್ನು 
ಹುಡುಕುವ ಶಕ್ತಿ ಅವನಲ್ಲಿದೆ. ಹಾಗೆ ಯೋಚಿಸಿದ ಕೂಡಲೇ ಅದನ್ನು ಕಾರ್ಯಗತ 
ಮಾಡುವ ಸ್ವಭಾವ ಅವನದು. ಒಂದು ಬಾರಿ ಅವನ ಕೈ ರೆಕ್ತವಾದನಂತರ ಅವನ 
ಹೀನಕೃತ್ಯಗಳು ಒಂದರಮೇಲೊಂದು ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಅನ್ಯಾಯದ ರೀತಿಯೇ 
ಅದು, ಒಂದು ಸರಪಳಿ ಇದ್ದಹಾಗೆ, ಒಂದು ಪಾಪಕೃತ್ಯದಿಂದ ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೆ 
ನೇರವಾದ ದಾರಿ. 


ಚೆಲುವಾಂಬೆ ಬಸಪ್ಪನಾಯಕನ ಎರಡನೆ ಹೆಂಡತಿ. ರೂಪವತಿ ಮತ್ತು ಯುವತಿ. 
ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ ನಿಂಬಯ್ಯನನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಿದ್ದಳು. ರಾಜ ತನ್ನ ದರ್ಪದಿಂದ 
ಅವಳನ್ನು ಬಲಾತ್ವಾರವಾಗಿಯೇ ವರಿಸಿರಬೇಕು. ಅವಳ ಪ್ರೇಮ ಎಂದಿಗೂ ತನ್ನ 
ಪತಿಯ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಪ್ರೇಮದ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡಬಂದ ಬಂಡೆಯಾದ 
ಬಸಪ್ಪನಾಯಕನನ್ನು ನಿಂಬಯ್ಯನ ಸಹಾಯದಿಂದ ತೆಗೆದಳು. ಮೊದಮೊದಲು 
ದುಷ್ಕ್ಯತ್ಯವೆಂದರೆ ಹಿಂಜರಿಯುತ್ತಿ ದ್ದವಳು ಆಮೇಲೆ ತನ್ನ ಸುಖ ಮತ್ತು ಸ್ಥಿರತೆಗಾಗಿ 
ಯಾವ ಕೃತ್ಯವನ್ನಾದರೂ ಮಾಡಲು ಹಿಂಜರಿಯಲಿಲ್ಲ. ಗಂಡನನ್ನು. ಕೊಲ್ಲಿಸಿ, 
ಆಮೇಲೆ ಕಪಟ ಶೋಕವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. . ಕ್ರೂರಕೃತ್ಯಗಳೆನ್ನೆಸಗಿದ್ದ ಅವಳ 
ಮತ್ತು ಥಿಂಬಯ್ಯನ ಶರೀರಗಳು ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಂದುಹೋದುದು ಬಹು ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತ 
ವಾದ ವಿಚಾರ. ಕೆಟ್ಟದ್ದನ್ನು ಹೂಳುವುದಕ್ಕೆಂತ ಸುಡುವುದೇ ಕ್ಷೇಮ. 


ನಿಂಬಯ್ಯ ಶಕ್ತಿವಂತ ಮತ್ತು ರಣಗಲಿ. ಆದರೆ ಚಲುವಾಂಜೆಯ ಸೌಂದರ ಕ್ಸ 
ಬೆರಗಾಗಿ ಸ್ವಾಮಿದ್ರೋಹ ಮತ್ತು ದೇಶದ್ರೋಹ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಚಿಕ್ಕಂದಿ 


ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ ೧೫೭ 


ನಿಂದಲೂ ಚಲುವಾಂಬೆಯನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಿ ದ್ದನು. ಅವಳೂ ಅವನ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ನೆರ 
ವಾಗಿದ್ದಳು. ಅವಳು ತನ್ನ ಕೈತಪ್ಪಿ ಹೋದಂದಿನಿಂದ ನಿಂಬಯ್ಯನ ನಡತೆ ಅಧೋ 
ಗತಿಗೆ ಇಳಿಯುತ್ತದೆ. ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಶಿವಯ್ಯ ಮತ್ತು ನಿಂಬಯ್ಯರಿಗೆ ಹೋಲಿಕೆ 
ಯಿದೆ. ತಾನು ಪ್ರೀತಿಸಿದವಳನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಇಬ್ಬರೂ ರಕ್ತವನ್ನು ಚೆಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. 
ದೇಶದಲ್ಲಿ ಅಶಾಂತಿ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಇಜ್ಯಸೂತ್ರ ಸಡಿಲವಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಜ್ಯ ಹೈದ 
ರಾಲಿಯ ವಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟಾದರೂ ನಿಂಬಯ್ಯ ಮುಂದಿಟ್ಟ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನು ಹಿಂತೆ 
ಗೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಚಲುವಾಂಬಿಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದ ವಸ್ತುವೇ ಇಲ್ಲ. 
ಅಂತೆಯೇ ಅವಳ ಸಂಗಡ ಜ್ವಾಲೆಗಳೊಡನೆ ಹೋರಾಡಿ ಮಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಅವನ 
ಲ್ಲಿದ್ದ ಒಂದೆರಡು ಒಳ್ಳೆಯ ಗುಣಗಳೂ ಮಾಸಿ ಕೊಳೆಯಾಗುತ್ತವೆ. 


ಸೋ. ಕೆಂ. ರಾಮಣ್ಣ 


"[ HE progress of an artist is a continual self-sacrifice, 
a continual extinction of personality. Poetry is nota 
turning loose of emotion, but an escape from emotion ; 
it is not the expression of personality, but an escape 
from personality.* 


ಸ ಸ್ಯ x ಸ 


ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಕಾರನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ತ ಇದೆಯೆ ಇಲ್ಲವೆ ಇರಬೇಕೆ ಇರಬಾರದೆ ಎಂಬ 
ಚರ್ಚೆ ಕ ಸುಡ ನಡೆದಿದೆ. ಟಿ. ಎಸ್‌. ಇಲಿಯಟ್‌ ಮೊದಲಾದ ಅರ್ವಾ 
ಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾರ್ಗಾವಲಂಬಿಗಳು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕರ್ತೃವಿನ  ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವಾ। ಗಲಿ ಅಥವಾ 
ಅವನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಯಾವ ವಿಷಯವೇ ಕೆ ಪ ಪ ತೃ್ವವಾಗಿಯೊ ಅಥವಾ 


ಪರೋಕ್ತವಾಗಿಯೊ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಇರಕೂಡದೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಓ. ಎಸ್‌. ಇಲಿಯಟ್‌ ತನ್ನ 
ವಾದವನ್ನು ಕೆಳಕಂಡಂತೆ ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ನಿ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದು ತನಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಥೆ ಅಥವಾ ಅನುಭವ, 
ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃ ಸೃಷ್ಟಿ ಗೆಕನಿಯ ಸಾ ಿಮುಭವ, ರಸಾನುಭವ, ಸ್ಫೂ ರ್ತಿ 
ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭ ಆಧಾರವು ಪೆ ್ರೀರಕವು ಒಡಕೂ ಚು ರಚನೆಯಲ್ಲಿ " ತನ್ನ ತನ'ವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಗೈದು ಲೋಕಕ್ಕೆಲ್ಲ ಅಕ್ಕ ಯಿಸುವ, ಓದುಗರಿಗೆಲ್ಲ ಸಮಾನ ಚು 
ಮತ್ತು ಭಾ ಎವನೆಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೊಡಬೇಕು ಕನಿ. ಕನಿಯ ಅನುಭವ ಮತ್ತು 
ಭಾವಗಳೇ ಕ ೈತಿರಚನೆಗೆ ಪ್ರ ನ್ರೇರಕ ಆಧಾರಗಳಾಗಿದ್ದರೂ ಅದು ಅವನ ಅನುಭವಗಳನ್ನೆ 
ದಿ. ಅವನ ನ ಮತ್ತು ಅನನು ನೋಡಿದ ಘಟನೆಗಳು ಚ್‌ 
ದೃಃ ಸ್ಟ್ರಿಯಿಂದ ಎಸ್ಟ ರಮ್ಯವಾ ಗಿರಲಿ, ಎಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿರಲಿ, ಕೃತಿಯ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಗೌಣ 2 ೈತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಗು ಅವನಿಗೆ ಅಮುಖ್ಯವಾಗಿರ 
ಬಹುದು (8 ತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ದೂರವಾಗಿರಬಹುದು. ಕವಿಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ 


ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕೆಲವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಘಟನೆಗಳಿಂದ ಉಂಟಾದ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವಗಳಿಂದ 


ರಾಜಾ ತಾರಾ ಇಜಾರದ — 


* Selected Essays—"T. 5, Eliot, page 17 and 21, 


ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ೧೪೯ 


ಕನಿ ಗಮನಾರ್ಹನಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಅಥವಾ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. * ಕೃತಿ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅರಿವು ಮತ್ತು ಜಾಗರೂಕತೆ ಕವಿಗೆ ಅವಶ್ಯ. ಎಲ್ಲಿ ತಾನು ಜಾಗೃತ 
ನಾಗಿರಬೇಕೋ ಅಲ್ಲಿ ಅಜಾಗರೂಕನಾಗಿಯೂ ಎಲ್ಲಿ ಅಜಾಗರೂಕನಾಗಿರಬೇಕೋ 
ಅಲ್ಲಿ ಜಾಗೃತನಾಗಿಯೂ ಇರುತ್ತಾನೆ ಕುಕನಿ. ಈ ಎರಡು ದೋಷಗಳೂ ಅವನನ್ನು 
ವೈಯಕ್ತಿ ಕನಾಗಿರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತವೆ. 1 ಕಾವ್ಯ ಕೇವಲ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲ; ಅದು ಭಾವಗಳಿಂದ ವಿಮೋಚನೆ. $ ವ್ಯಕಿತ್ವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯಲ್ಲ; 
ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವನಿಮೋಚನೆಯೆ ಕಾವ್ಯ. ಕಾವ್ಯಪ್ರಪಂಚದ ಭಾವ ಅವೈಯಕ್ತಿಕ. ತನ್ನ 
ತನವನ್ನು ಇಲ್ಲಗೈದು ತಾನು ರಚಿಸುವ ಕೃತಿಗೆ ಕನಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಶನಾಗದಿದ್ದರೆ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವದೂರನಾಗುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. 

ಅಶೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ, ಅಭಿರುಚಿ, ಆದರ್ಶ ಅನುಭವ, ಮನೋಭಾವ, ಇಷ್ಟಾ ನಿಷ್ಠ 
ಸುಖದುಃಖನೇ ಮೊದಲಾದ ಕವಿಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಯಾವ ವಿಷಯವೇ 
ಇರಲಿ ಅವನ್ನು ಬದಿಗೊತ್ತಿ ತನಗೂ ಸಹೈದಯರಿಗೂ ಸಮಾನವಾದ ಭಾವಗಳಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಈಯಬೇಕು. ಹಸು ತಾನು ತಿಂದ ಆಹಾರಕ್ಕೆ ರೂಪುಗುಣ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದ ಹಾಲನ್ನು ಕೊಡುವಂತೆ ಕನಿಯ ಪ್ರತಿಭಾ 
ಮೂಷಯಿಂದ ರಸಾನುಭನಕಾರಿಯಾದ ಕಾವ್ಯ ಮಾತ್ರ ಹೊರಹೊಮ್ಮಬೇಕು. ಕನಿ 
ಶ್ರೇಷ್ಠನಾದಷ್ಟೂ ಸುಖದುಃಖಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ 
ಅವನ ಮನಸ್ಸು ಅವುಗಳಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ದೂರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಸ್ಯಾನಜೀನಿಯೂ ನಿಶೇಷಾನುಭೂತಿಯುಳ್ಳವನೂ ಆದ ಕನಿಯು ಮಾತ್ರ ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದಲೂ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವಗಳಿಂದಲೂ ದೂರನಾಗಬಲ್ಲ.* 

೫% ಸೇ ES ಸೇ 


* «]( 15 not in his personal emotions, the emo- 
tions provoked by particular events in his life, that 
the poet is in any way remarkable or interesting,— 
p20 TS. Eliot.’ 

+ In fact, the bad poet is usually unconscious 
where he ought to be conscious and conscious where 
he ought to be unconscious. Both errors tend to make 
" personal’, page 21. T. 5. Eliot. 

{ Poetry is not a turning loose of emotion, but 
an escape from emotion, ಐ. 21. T. S. Eliot. 

* Only those who have personality and emotions 
know what it means to want to escape from these 
things, p. 21. T. S. Eliot. 


೩೬೨ ಉಡುಗೊರೆ 


Every man’s work whether it be literature or 
music or pictures or architecture or anything else, is 
always a portrait of himself, and the more he tries to 
conceal himself the more clearly his character appear 
in spite of it* 

ಪ್ರಾಚೀನ ಮಾರ್ಗಾವಲಂಬಿಯಾದ ಸ್ಯಾಮುಯಲ್‌ ಬಟ್ಟರನು ಸಾಹಿತ್ಯ, 
ಸಂಗೀತ, ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ ಮೊದಲಾದ ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾಭೂಮಿಕೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೃತಿಕಾರನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮೈದೋರುತ್ತದೆ. ಕಲಾವಿದನು ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಎಸ್ಟೈಷ್ಟು ಇಲ್ಲಗೈಯಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ ಅವನ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಅಷ್ಟಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 


ಟಿ 
ನಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಇಲ್ಲದಿರುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಜಗತ್ತಿನ ಸೃತಿಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ಬಹುಸಂಖ್ಯೆಯ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ; ಅಲ್ಲದೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲೂ ಕಂಡು 
ಬರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ ಸಂಗತಿ. ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಇರಬಾರದೆಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ಬ. 
ಎಸ್‌. ಇಲಿಯಟಿನೇ ಕಾರ್ಯತಃ ತನ್ನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಲ್ಲ. “ ಲ್ಯಶ್‌ 
ವೆಡ್‌ನೆಸ್‌ಡೇ” (Ash Wednesday) ಎಂಬ ಅವನ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕವನದಲ್ಲಿ 


ರೋಮನ್‌ ಕ್ಯಾಥಲಿಕ್‌ ಸುಥದಲ್ಲಿ ಅನನಿಗಿರುವ ಮನೋಧರ್ಮ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. 


‘An introduction to Literature’ ಎಂಬ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ವಿಲಿಯಮ್‌ ಹೆಡ್‌ಸನ್ನನು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಇದ್ದೇ ಇದೆ ಎಂದು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಪ್ರಕಾರ ಕೃತಿಯಿಂದ ಕನಿ ದೂರವಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯ 
ವಿಲ್ಲ. * “ ಒಂದು ಮನೋಧರ್ಮದಿಂದ ನೋಡಿದ ಜೀವನನೇ ಕಲೆ”-ಎಂಬ ಫ್ರೆಂಚ್‌ 
ಭಾಷೆಯ ಸೂಕ್ತಿ ಉಚಿತವಾಗಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ತನ್ನ ವಿಷಯವಾಗಿ ಕಲಾವಿದ ಜಗತ್ತಿಗೆ 
ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿ ಅವಶ್ಯವಾಗಿ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕನ್ನಡಿಯೇ ಆಗಿದೆ? || ಒಂದು 
ಮಹಾಕೃತಿ ಕನಿಯ ಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಹೃದಯದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದೆ, ಅದರ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ 

* From ‘ The way of all Flesh ’— Samuel Butler, 
p. 63. 

¥ No poet can ever completely eliminate from 
his work—W. Hudson. p. 103. 

{ The French epigram hits the mark-—° Art is life 
seen through a temperament’, for the mirror which 
the artist holds up to the world about him is of 
necessity the mirror of his own personality :— An 


introduction to Literature, p. 15. 


ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ೧೬೧ 


ಅವನೇ ಅಂತರ್ಗತನಾಗಿದ್ದಾನೆ, ಅವನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಅವು ಸಮಭಾಗಿಯಾಗಿನೆ, ಅವನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದೊಡನೆ ಸಹಜವಾಗಿವೆ.* ಕವಿಯ ಲೋಕಾನುಭವಗಳು ಅವನ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಮೇಲೆ ಹೇಗೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿವೆ ಮತ್ತು ಅವು ಹೇಗೆ ಅವನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯದ ಮೂಲಕ 
ನಿರೂಪಿತವಾಗಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇನೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಹತ್ವದಮೇಲೆ 
ಕೃತಿಯ ಮಹತ್ವ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಶಾಶ್ವತವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸ್ವಾನುಭವನೇ ಮೂಲ.3 


ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ಲೋಕರಿಷ್ಯ ಎಂದು ವಿಭಾಗಿಸಬಹುದು. ಕವಿ 
ತನ್ನ ಆತ್ಮದ ವಿಪುಲೈಶ್ವರ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ತನ್ನ ರಸಾನುಭವ, ಆಲೋಚನೆ ಇವುಗಳಿಂದ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಪಡೆದು ರಚಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠವಾದುದು. ಪ್ರಪಂಚದ ಕ್ರಿಯೆಗ 
ಳೊಡನೆ ಒಂದಾಗಿ ಅವುಗಳಿಂದಲೇ ಪಡೆದ ರಸಾನುಭವಗಳಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿಪಡೆದು ತನ್ನ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವವನ್ನು ಆದಷ್ಟು ಇಲ್ಲಗೈದು ರೂಪಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕನಿಷ್ಯ. ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಷ್ಕ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಕೆಲನೆಡೆ ಬರಬಹುದು ಅಥವಾ ಅನೇಕ ಕಡೆ ಬರ 
ಬಹುದು ಅಥವಾ ಆದ್ಯಂತ ಬರಬಹುದು. ಲೋಕರಿಷ್ಯವಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಷ್ಕ ದಲ್ಲಿ 
ರುವಂತೆ ನೇರವಾಗಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷನಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗದೆ ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ, ಅಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ; 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವಂತೆ ಗುಪ್ತ ವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉಳಿದ ಪ್ರಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಬರಬಹುದು ಎಂದು ಒಪ್ಪಿದರೂ ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಇರಕೂಡದು ಎಂದು ಅನೇಕ ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಆದರೆ ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲೂ ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುವುದು ಲಕ್ಸ್ಮ್ಯಾರ್ಹ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ " ಟೆಂಫೆಸ್ಟ್‌' 
ಇಟಕದಲ್ಲಿ "ಪ್ರಾಸ್ಪರೋ'ವಿನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅಡಗಿದೆ 
ಯೆಂದು ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿದೆ. ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿ, ಭಾವಗೀತೆ ಮತ್ತು 
ಲಘುಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಷ್ಟು ಅಧಿಕಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಮಹಾಕಾವ್ಯ, ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣದಿದ್ದರೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಇದ್ದೇ ಇದೆಯೆಂದು 
ಒಪ್ಪಬಹುದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಹಾ ಕಾದಂಬರಿ "ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ'ಯಲ್ಲಿ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ, ಹೇಗೆ, ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 


phd ನಿ 
೪ A great Book is born of the brain and heart of 
its author ; he has put himself into its pages; they 
artake of his life, and are instinct with his individua- 
ಆಣ P: 15. 

‘+ We observe how the world of experience. 
impressed him and how it is interpreted through his 
personality. P.17. ಕ್ಷ 
“+ Personal Experience is the basis of all real 
literature. P. 15. | 

1 ಚ 


೧೬೨ ಉಡುಗೊರೆ 


ವಿವೇಚಿಸುವುದು ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶ. 
pS ಸ್ಕೀ pS ೫ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವನೆಂದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟಗುಣ ಅಥವಾ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಅಥವಾ ಶೀಲ 
ಸ್ವಭಾವ. ಅದನ್ನು ಬಾಹ್ಮ ಮತ್ತು ಆಂತರಿಕ ವೆ ಶಿಷ್ಟ ಎಂದು ವಿಭಾಗಿಸಬಹುದು. 
ನಡೆ ನುಡಿ, ವೇಷ ಭೂಷಣ, ಅಂದ ಚೆಂದ ಮೊದಲಾದುವು ಬಾಹ್ಯಗುಣಗಳು. ಆಶೆ 
ನಿರಾಶೆ, ಅಭಿರುಚಿ, ಆದರ್ಶ,ತಾಕ್ಮೆ, ಸಹನೆ, ಶಾಂತಿ, ಸಹಾನುಭೂತಿ, ಕೋಪ ತಾಪ, 
ಕಾಮ ಕ್ರೋಧ, ರಾಗದ್ವೇಷ, ಮದ ಮಾತ್ಸರ್ಯ ಮೊದಲಾದುವು ಆಂತರಿಕ ಗುಣಗಳು. 
ಈ ಎರಡು ವಿಧದ ಗುಣಗಳು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮವಾಗಿರಬಹುದು, ಹೆಚ್ಚು ಕಡಮೆಯಾಗಿ 
ರಬಹುದು ಅಥವಾ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದೇ ಇರಬಹುದು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆಂತ 
ರಿಕ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳು ಬಹು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಿವೆ. ಕ 
ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವನಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ ಕವಿಯ ಮತ್ತು 
ಅವನ ಇತರ ಕೃತಿಗಳ ನಿಕಟ ಪರಿಚಯವಿರಬೇಕು ಓದುಗನಿಗೆ; ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ 
ಚಿತ್ರಣ ಸಜೀವವಾಗಿದ್ದು, ಘಟನೆ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ನೈಜವಾಗಿ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಮಾಸ 
ವಾಗಿದ್ದು ಅದನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಅಥವಾ ಓದಿಯಾದ ಮೇಲೆ ಇದು ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆಯಲ್ಲ 
ಅಥವಾ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲ, ಎಲ್ಲಾ ವಾಸ್ತವವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವಂತಿದ್ದು ಯಾವುದೋ ಪಾತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಘಟನೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಒಲವು, ನಿಲವು, ಪಕ್ಷಸಾತ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷನಾಗಿಯೊ, 
ಅಪ್ರ ತೃಕ್ಷನಾಗಿಯೋ, ಐಚ್ಛಿ ಕವಾಗಿಯೊ, ಅನೈಚ್ಛೆ ಕವಾಗಿಯೊ, ಖುಜುವಾಗಿಯೊ, 
ಇಂಗಿತವಾಗಿಯೊ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವಂತಿರಬೇಕು. ಜೊತೆಗೆ ಕವಿಯನ್ನು ನೋಡಿ ಅವನ 
ಜೀವನ ವೃತ್ತಾಂತವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಗಾದರೂ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿರುವುದು ಅಗತ್ಯ. 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಎಲ್ಲವೂ ಊಹಾಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಸೇರುತ್ತದೆ. | 
ತನಗಾದ ಅನುಭವ, ಕಷ್ಟ ಸುಖಗಳನ್ನು ಹಿತೈಷಿಗಳೊಡನೆ ತೋಡಿಕೋಡು 
ಎದೆ ಹೆಗುರಮಾ3ಕೊಳ್ಳುವುದು ಮನುಷ್ಯನ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟಗುಣ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಕವಿಯೂ ತನ್ನ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಅಭಿವೃ ಕೈಕೊಟ್ಟು ಸಹೃದಯರಿಗೆ ನೀಡಿ ಎದೆ ಹಗುರ 
ಮಾಸಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಆ ಭಾವ ಆತನ ಹೈದಯಾಂತರಾಳದಿಂದ ಆವಿರ್ಭವಿಸುವುದ 
ರಿಂದ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೂ ಸೇರುತ್ತದೆ; ಮಗು ತಂದೆತಾಯಿಯರ ಎಲ್ಲಾ ಗುಣ 
ಗಳನ್ನೊ ಅಥವಾ ಕೆಲವು ಗುಣಗಳನ್ನೊ ಪಡೆಯುವಾತೆ. ತನ್ನ ಭಾವಾನುಭವಗಳಿಗೆ 
ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಕಾಲ ದೇಶ ನಾಮಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ, ಕೆಲವು ಸಾರಿ, 
ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ಸಾರಿ ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನೇ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ತನ್ನನ್ನೇ ಪಾತ್ರ 
ವಾಗಿಟ್ಟು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಹೆಸರನ್ಸಿತ್ತು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಂದರೆ ಕವಿ ತನ್ನ ಮತ್ತು 
ತನ್ನ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ವಿಷಯವನ್ನು ಪ್ರತಿಕೃತಿಸಲು ಹೊರಟಾಗ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಪ್ರಕಾ 
ಶನ ಅನಿವಾರ್ಯ, ಪ್ರತಿಮಾನಿಧಾನದಲ್ಲೂ ಇದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ತನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಗೆ 


ಕಾಲ್ಪನಿಕ ರೂಪ ಕೊಡುವಾಗ ಪ್ರತಿಮಾ PN ಸನ್‌ ನ ತಾನು ಹಾಗ 


ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ೧೬೩ 


ಗಬೇಕು ಹೀಗಾಗಬೇಕೆಂಬ ನಿರಂತರ ಬಯಕೆಗೆ ಪ್ರತಿಮಾನಿಧಾನ ತೃಪ್ತಿ ಯೇಯುತ್ತದೆ. 
ಕೆಲವೆಡೆ ಕವಿಯೇ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಪ್ರಕಟಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕೆಲ 


ಸತು 
ವೆಡೆ ಅನನು ದೀರ್ಥಕಾಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ನಿರತನಾಗಿದ್ದರೆ ಅವನ ಅರಿನಿಲ್ಲ 


ದೆಯೇ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ, ಅಥವಾ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ದೂರನಾಗಲು ಎಷ್ಟು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ ಎಲ್ಲೊ, ಯಾನಾಗಲೊ ಒಂದೆಡೆ ನುಸುಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ 
ನಾಗಿ ಕವಿಯ ಮೊದಲನೆಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಮೊದಲು ಮೊದಲು ತನ್ನ ಮತ್ತು ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ನಿಷಯನನ್ನೇ ಚಿತ್ರಿ 
ಸಲು ಹೊರಡುವುದರಿಂದ. ಕ್ರಮೇಣ ಆತನ ಶಕ್ತಿ ವಿಕಾಸವಾದಂತೆ, ಅನುಭವ, 
ಅಭ್ಯಾಸ ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆ ಲೋಕವಸ್ತುನನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸಲು ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. 

ಮನುಷ್ಯನ ಆಶೆ, ಆಕಾಂಕ್ಷೆ, ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಮಾಧ್ಯಮ, ಭಾಷ. 
ಇದೇ ಭಾಷೆಯ ಗುರಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಜನ. ಹಾಗೆಯೇ ಪ್ರಯೋಜನ ಬೇರೆಯಾ 
ದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉಗವ.ಕೈ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಪ್ರಕಾಶನನೇ ಕಾ ರಣವೆಂದರೆ ಅನುಚಿತವಲ್ಲ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಲೇಖಕ ಪುರುಷನಾದರೆ ಪುರುಷಸಾತ್ರದಲ್ಲಿ, ಸ್ತ್ರೀಯಾದರೆ ಪ್ರೀ ಪಾತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮೈದೋರುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ರಿಕಾಲಗಳಿಗೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿರಬಹುದು. 
ಕವಿ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ತೊಡಗಿದರೆ ಭೂತಕಾಲದ ವ್ಯಕ್ತಿಗುಣ, ಆತ ಭಾವ ಜೀವಿ 
ಯಾಗಿ .ಪ್ರರೋಗಾಮಿಯಾಗಿದ್ದರೆ ಮುಂದೇನಾಗಬೇಕೆಂಬ ಭವಿಷ್ಯದಾಶೆ ಪ್ರತಿಮಾ 
ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ತಾನು ಹಾಗಾಗಬೇಕೆಂಬ ನಿರಂತರ ಬಯ 
ಕೆಯೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. 

ಲ್ಯ ಸ ಈ ಜೇ s+ ಜೇ 

ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿಯನ್ನು ಓದುವಾಗ, ಓದಿಯಾದ ಮೇಲೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ 
ಪರಿಚಯವುಳ್ಳ, ಅವರ ದರ್ಶನಲಾಭವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ಅಥವಾ ಅವರ ಇತರ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಿಸಿರುವ ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಅವರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣಗಳಲ್ಲಿ, ಆದರ್ಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಹೂವಯ್ಯನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹೂವಯ್ಯ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಪ್ರತಿಕೃತಿ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಮತ್ತು ಬಹುಮಟ್ಟಗೆ ಪ್ರತಿಮಾಕೃತಿ 
ಯೆಂದು ಜಲಕ್ಕನೆ ಓದುಗರ ಚಿತ್ತಕ್ಕೆ ಸ್ಪುರಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಕುನೆಂಪುರವರ 
ಎಲ್ಲ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಕೆಲವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣಗಳಾದರೂ ರೂಪು ತಾಳಿರುವುದೇ ಕಾರಣ. 
ಹೂವಯ್ಯ ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ರೂಪ ಸಾದೃಶ್ಯ ಖಚಿತವಾಗಿದೆಯೆನ್ನ ಬಹುದು. 


ಭಾವವನ್ನೂ ತಿಳಿಯದನರಲ್ಲಿ ನೋಹವನ್ನೂ ಉಥ್ರೇಕಿಸುವಂತಿದ್ದು ವು. ಮೂಗು 


೧೬೪ ಉಡುಗೊರೆ 


ಉದ್ದವಾಗಿ ಶುಕಚಂಚುನಿನಂತೆ ಬಾಗಿತ್ತು....ಅದರ ಮೇಲಿದ್ದ ಒಂದು ನಸುಹಸುರಾದ 
ನರವು ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಬಲತೆ ಗಾಂಭೀರ್ಯಗಳನ್ನು ಕೊಡುವಂತಿತ್ತು........ ಗಲ್ಲವು 
ಸಣ್ಣಗೆ ದುಂಡಗೆ ಮೊನಚಾಗಿದು ಕಠೋರ ಸಾಧನೆಯನ್ನೂ ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಹಠ 
ವನ್ನೂ ಮನಸಿಗೆ ತರುತ್ತಿತ್ತು. ಒಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಪೌರುಷ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆ, ಅಂತರ್ಮು 
ಖತೆ, ರಸಿಕತೆ, ಮೇಧಾಶಕ್ತಿ-ಇತರರಿಗೆ ಕಷ್ಟವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ತನಗೇ ಕಷ್ಟ ಕರವಾಗಬಹು 
ದಾದ ಹಠಭಾವ, ಇವುಗಳಿಂದ ಮೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಆತನು ಭವ್ಯವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದನು....” 
ಬಹುಶಃ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಲೇಖಕ ಇಷ್ಟು ಖಚಿತವಾಗಿ, ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ, ನಿರ್ದುಷ್ಟವಾಗಿ 
ಬಾಹ್ಯವರ್ಣನೆ ಮಾಡಲಾರ! ಅಥವಾ ಛಾಯಾಗ್ರಾಹಿಯೂ ಮಾಡಲಾರದು. 
ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ತದ್ರೂಪವೇ ಇದು. ಅದೇ ಬಳ್ಳಿ 
ಗುರುಳು, ಶುಕಚಂಚು, ನಸುಹಸುರಾದ ನರ, ಪೌರುಷ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆ, ಅಂತರ್ಮು 
ಖತೆ, ರಸಿಕತೆ, ಮೇಧಾಶಕ್ತಿ ಮೊದಲಾದುವು ಇಂದಿಗೂ ಇವೆ. ಧ್ಯಾನ, ತಪಸ್ಸು, 
ಆತ್ಮ ಸಾಧನೆಗಳಿಂದ ರಸಖುಹಿಯಾದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೂ "ಐದು ದಿನಗಳ ನಿರಂತರ 
ತಪಸ್ಸು, ಗಭೀರ ಧ್ಯಾನಗಳಿಂದ ಆತ್ಮಸಾಧನೆಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತಷ್ಟು ಮುಂದು 
ವರಿದ ಹೂವಯ್ಯ 'ನಿಗೂ ಎಂಥ ಸಾಮ್ಯ! “ ಆತನು ನಡೆದರೆ ಪರ್ವತವೆ ಚಲಿಸಿದಂತಾ 
ಗುತ್ತಿತ್ತು; ನುಡಿದರೆ ಸಮುದ್ರವೆ ನುಡಿದಂತಾಗುತಿತ್ತು ; ನೋಡಿದರೆ ನೀಲಾಕಾಶವೇ 
ನೋಡಿದಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು!” * ಇಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ನಡೆ, ನುಡಿ, ನೋಟವನ್ನು ಹೊವಯ್ಯನಿಗೆ 
ಆರೋಪಿಸಿದ್ದಾರೆನ್ನ ಬಹುದು. ಇವರನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ನೋಟಕರಿಗೆ ಇದೇ ಭಾವ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 


ನಿಸರ್ಗಪ್ರೇಮಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು. ಸಿಸರ್ಗದ ಮಡಿಲಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದು, 
ಅದರಲ್ಲೆ ಆಡಿ ಆನಂದಿಸಿ, ಅದರಲ್ಲೆ ಒಂದಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಕವಿ-ಹೃದಯ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು 
ಮನದಣಿಯ ಮನಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಹಾಡಿದೆ. ಇವರಂಥ ಉಜ್ವಲ ಪ್ರಕೃತಿ ಫ್ರೇಮಿ 
ಯನ್ನು ನೋಡಬೇಕಾದರೆ ನಾವು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೇ ಪ್ರಯಾಣ ಬೆಳೆಸಬೇಕು. 
ವರ್ಸೌವರ್ತ್‌ ನಿಸರ್ಗಪ್ರೇಮಿ. ಆತ ಹೇಗೆ ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ತನ್ನ ಗುರುವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿ 
ಸಿದನೊ ಹಾಗೆ ಇವರೂ ಸಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗಗನ ಚುಂಬಿಯಾದ ಮಲೆಯ ಸಾಲ್ಕು 
ತರತರದ ಫಲಪುಪ್ಪಭರಿತವಾದ ಮರ ಬಳ್ಳಿ ; ಇಂಚರಗೈಯುವ ಬಗೆಬಗೆಯ ಬಣ್ಣದ 
ಮಾಂಚುಳ್ಳಿ, ಕಾಜಾಣ, ಪಿಕಳಾರ; ಭಯಂಕರ ವನ್ಯಜಂತುಗಳಿಗೆ ಹಕ್ಕೆಯಾಗಿ, 
ಕ್ರೀಡಾಂಗಣವಾಗಿ, ಸದಾ ಸಜೀವವಾಗಿ, ರುದ್ರರಮಣೀಯವಾಗಿರುವ ಕಾನು, 
ಖುತು ಧರ್ಮಾನುಸಾರವಾಗಿ ಬಣ್ಣದ ಬೆಡಗನ್ನು ಬೀರುವ ಬಾನು, ಗಭೀರ ನೀರವ 
ಕಂದರಗಳು, ದಿಟ್ಟಿ ಹೋಗುವವರೆಗೆ ಹೆಬ್ಬಿ ಮಲೆಯುವ ವನಪ್ರದೇಶವನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸಲು 
ಕೋಡೆತ್ತಿ ನಿಂತಿರುವ ನವಿಲುಗಲ್ಲು, ಕವಿಶ್ಛೈಲ ಮೊದಲಾದ ರಮಣೇಯೋತ್ರುಂಗ ಸ್ಥಳ 


pS 


*ಇಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ ಪುಟ «೨೭ 


ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ೧೬೫ 


ಗಳಲ್ಲಿ ಉದಯಾಸ್ತಗಳನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸಿ, ವಿಹರಿಸಿ ಸ್ಫೂರ್ತಿಪಡೆದು ರಸಾ ತ್ಮಕರಾದ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಂತೆ. ಹೂವಯ್ಯ ನೂ ನಿಸರ್ಗಪ್ರೇಮಿ, Dc RRR ಅವನಿಗೆ 
ಸೊಬಗಿನ ಬೀಡಾದ Ris ಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ, ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಾರರ ರಸ ಸಹೃದಯವನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದ. ಸ್ವರ್ಗೀಯವಾದ ಆ ನಿಸರ್ಗದ ರುದ್ರರಮಣೀ 
ಯತೆ ಹೂವಯ್ಯನ ಹೃದಯವನ್ನೂ ಸೆರೆಹಿಡಿದಿರುವುದು ಸೋಜಿಗವಲ್ಲ. ಅನೇಕ 
ಉದಯಾಸ್ತಗಳನ್ನು ಅನೇಕ ಭೂನಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂದರ್ಶಿಸಿ, ಆನಂದಿಸಿ, ಶ್ರೀಮಂತ 
ನಾದ, ಲೋಕದ ಕಷ್ಟಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳನ್ನು ಮರೆತು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೊತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮೈಮರೆತು ಭಾವಸಮಾಧಿಗೇರಿ ಆನಂದಸ್ಪರೂಸಿಯಾದ ಕವಿಹೃದಯ ಹೂವಯ್ಯ 
ನಲ್ಲಿಯೂ ಮನೆಮಾಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ಹೂವಯ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸಕ, ಏಕಾ ಜು 
ಪ್ರೇಮಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಂತೆ. ನಿಸರ್ಗದ ವೈಭವವನ್ನು ದರ್ಶಿಸಿ ಹೈಷ್ಟರೋಮನಾಗಿ 
ಮೈಮರೆದು ಆನಂದಾಶ್ರುನನ್ನು ಮಿಡಿಯುವನು. “ ನಾನು ಕಣ್ಣೀರು ಕರೆದಿದ್ದೇನೆ, 
ಸೀತೆ. ಸಂಧ್ಯಾ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ನಿನಗೆ ಕಣ್ಣೀರು ಬರಲಿಲ್ಲ ಎಂದು 
ಹೇಳಿದೆಯಲ್ಲನೆ? ನನಗೆ ಕಣ್ಣೀರು ಬಂದಿದೆ....ಅಪ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಬೆಟ್ಟದ ನೆತ್ತಿಯ ಮೇಲೆ 
ನಿಂತು ಕಣ್ಣು ಹೋಗುವವರೆಗೂ ಹಬ್ಬಿರುವ ದೊಡ್ಡ ಕಾಡುಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ 
ಕಣ್ಣೀರು ಕರೆದಿದ್ದೇನೆ. ಪೂರ್ವ ದಿಗಂತದಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯಬಿಂಬವು ಕೆಂಪು ಕುಂಕುಮದಲ್ಲಿ 
ಮಿಂದು ಮೂಡುತ್ತಿ ದ್ಹಾಗ ನೋಡಿ ಕಣ್ಣೀರು ಕರೆದಿದ್ದೇನೆ!...ಮಹಾತ್ಮರ ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಓದುತ್ತಾ ಕಣ್ಣೀರು ಕರೆದಿದ್ದೇನೆ!” * ಎಂದು ಸೀತೆಗೆ ತನ್ನ ಕಣ್ಣೀರಿಗೆ ಕಾರಣವನ್ನು 
ವಿವರಿಸುವ ಛದ್ಮನೇಷಧಾರಿಯಾದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಲ್ಲವೆ ಹೊವಯ್ಯ ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಸೀತೆಯ ಮದುವೆಯಾದ ಮಾರನೆಯ ಮುಂಜಾನೆ ಹೂವಯ್ಯ ಪರ್ವತ ಶೃಂಗಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುತ್ತಾನೆ......" ಹೂನಯ್ಯನ ಹೃದಯ ಆನಂದ ಸ್ಪಂದಿತವ: ಯ್ತು. ಹೊಸ 
ಚೇತನ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂಚಿನಂತೆ ಗು ಚೈತ್ರಪ್ರ ತ್ಸ ತಿಯ ಹುಚ್ಚಿ ನ ಕಿಚ್ಚು 
ಅವನೆದೆಗೆ ತಗುಲಿದಂತಾಯ್ತು. ಉಷಃಕಾಲ, ತಬ ಸೂಯೆ Sia 
ಗಳ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ದಾರಿದ್ರ್ಯಕ್ಕೆ ಬೆದರಿ, ಬೇಗ ಬೇಗನೆ ಬೆಟ್ಟಿದ 
ನೆತ್ತಿಯ ಹಾಸುಬಂಡೆಯ ಉತ್ತುಂಗ ವೇದಿಕೆಗೆ ಏರಿ, ಏದುತ್ತ, ಆನಂದಪರವಶನಾಗಿ 
ದಿಟ್ಟ ಸುತ್ತ ನಿಂತನು....ಆ ಮೈಮರೆ ರೆಯಿಸುವ ದೃಶ್ಯ ದರ್ಶನದ ಅನಂತ ಆಹ್ವಾನವನ್ನು 
ಕೃ ತ ತೆಯಿಂದ ಸಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಹೂವಯ್ಯನ ನ ಆತ್ಮ ಒರೆಕ್ಸೆ ಬಿಚ್ಚಿ ಗರಿಗೆದರಿ ಹಾರಲು ಅನು 
$b .ಹಾಸುಬಂಡೆಯ ಮೇಲಿ ಪದ್ಮಾಸನ ಹಾ % ಕುಳಿತು- ಎನೆಯಿಕ್ಕದಾ 
ದನು.”4 ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ತಮ್ಮ ಜೀವಿತದ ಒಂದು ಸೂರ್ಯೋದಯ ದರ್ಶನದ 
ರಮಣೀಯ ನಿದರ್ಶನವನ್ನು ಡಿ [ 


ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿ, ಆ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಗವಂತನ ಸುಂದರ ರೂಪನ್ನು 


*ಫುಟ ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ ೧೩೧-೧೭೨ *ಪುಟಿ ೪೭೯ 


೧೬೬ ಉಡುಗೊರೆ 


ಕಂಡು ಆನಂದದಿಂದ ಪರವಶನಾಗಿ ಭಾವಸಮಾಧಿಗೇರುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಲ್ಲಿ 
ಕಾಣದ ಆಧಾ ಸ್ಮ] ಕನೂ, ಅಂತರ್ಮುಖನೂ, ರಸಿಕನೂ ಆದ ಕವ, ಕಲಾನಿದ, 
ಯೋಗಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಾಣುವ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಠ ಸ್ಟಗುಣ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಈ ಅಸಾ 
ಮಾನ್ಯ ಗುಣ ಹೂನಯ್ಯನನ್ಲಿ ಮೈದೋರಿದೆ. ಭಾವೋತೃರ್ಷದಿಂದ ರಸಸಮಾಢಿಸ್ಥ 
ಇಗುವ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಂತೆ ಭಾವಸಮಾಧಿಗೇರುತ್ತಾನೆ ಹೂನಯ್ಯ, ಅನೇಕ ಸಾರಿ. 
ಕಳ್ಳಂಗಡಿಯ ಜಗುಲಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ ಹೂವಯ್ಯ ಮುಂಗಾರ ಮಳೆಯ ಆ! 
ಭೀಷಣ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ನೋಡಿ ಉ ನ್ಮನಸ್ಫನಾದ. ಅನನ ಮನಸ್ಸು " ಭವ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರ ಕೃ 
ತಿಯ ರಮಣೀಯತೆಯಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಯಿತು.' ಗಾಡಿ ಹೂಡಿ ಎಲ್ಲರೂ ಎದ್ದಾ ನ ಅನ 

ನಿನ್ನೂ ಪರವಶತೆಯಿಂದ ನಿಷ್ಟ €ದನಾಗಿ ಕುಳಿತಿದನು. ಕಣ್ಣುಗ ಳಿಂದ ನೀರು ಸುರಿಯು 
ತ್ತಿತ್ತು ಮುಖವು ಕೆಂಪೇಂತು... ಪ್ರಕೃತಿ ಸೆ ಸೌಂದರ್ಯ ದರ್ಶನದಿಂದ ಭಾವಸರವಶ 
ನಾಗಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದು ಉಳಿದವರಾರಿಗೂ ಗೊತ್ತಾಗುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ.” * ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಅನನ ಭಾವಸಮಾಧಿ ಅನೇಕರೂಪ ತಾಳುತ್ತದೆ. ಅಂದಿನಿಂದ ಹೊನಯ್ಯನ ಭಾವ 
ಸಮಾಧಿ " ಮೈಮೇಲೆ ಬರುವುದು”, * ದೆವ್ವ ಹಿಡಿಯುವುದು ', " ಮೂರ್ಛೆರೋಗ ' 
ಎಂಬ ನಾನಾ ವಿಕಾರ ರೂಪಗಳನ್ನು ತಾಳಿ, ಬಾಯಿಂದ ಬಾಯಿಗೆ, ಕೆನಿಯಿಂದ 
ಕಿವಿಗೆ ಬಿದ್ದು, ಹಬ್ಬತೊಡಗಿತು.” + ತಮ್ಮ ವಸಯಿ ಹಬ್ಬಿರಬಹುದಾದ ನಿಜನಾದ 
ವಾರ್ತೆಯನ್ನೇ ಇಲ್ಲಿ ಹೂವಯ್ಯನ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟು ನ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿದೆ 
ಎನ್ಲಿಸದಿರದು. ಶಾ ಮ ುಯ್ಯಗೌಡರು ಸಿಂಗಪ್ಪ ಸಸೌದಂಗೆ *ನೀವೇನೋ ಹೇಳುತ್ತೀರಿ. 
ಆದರಿ ಹೂವಯ್ಯ ಏನೋ ಒಂದು ತರಹ ಸಂನ್ಯಾಸಿಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ ಬೈರಾಗಿಗೆ 
ಮಗಳು ಕೊಟ್ಟಂತಾದ್ರೆ ? ಅಲ್ಲದೆ ಅವನಿಗೆ ಆಗಾಗ ಮೂರ್ಛೆರೋಗ ಬೇರೆ ಬರ್ತ 
ದಂತೆ” ಎಂದು ಹೇಳುವ ಮಾತೂ “ರುಸಿ ಆಗ್ಬೇಕಂತಾ ಮಾಡೀರಂತೆ! ಹೌಡ್ರೀ 
ನಯ್ಯಾ” ಎಂದು ಬೈರನು ಹೂವಯ್ಯನನ್ನು ಕೇಳುವ ಮಾತೂ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ 
ಸಂಬಂಧಿಕರು ಮತ್ತು ಅವರ ಮನೆಯ ಆಳೊಬ್ಬ ಅವರನ್ನು ಕುರಿತು ಆಡಿದ ಮಾತಾ 
ಗಿರಬಹುದೆ! ತಾರುಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವರ ಕನಿಸಹಜ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಜನರು 
ಹೀಗಾಡಿದ್ದೂ ಸತ್ಯವೆ! ಭಾವವಶರಾದಾಗ ಬಾಹ್ಯ ಲೋಕವನ್ನು ಮರೆತು ಕೂರುವು 


ದಕ್ಕೆ ದೃ ದ ಷ್ಟಾ ತವಾಗಿ ಅವರ ಬಾಳಿನ ಒಂದು ಸ | ದ "ಘಟನೆಯನ್ನು ಹೇಳ 


his ಭಿ? ಮಧಾ ಪ್ನು ಅವರು ಕ ಕೃತಿರಚನೆಯಲ್ಲಿ ನಿರತರಾಗಿದ್ದಾಗ "ಸರವಶ 
ರಾಗಿ ಮರವಬ್ಟು ಕುಳಿತಿದ್ದರೆ. ಇಸ ಹಾಗೇ ತೆರೆದಿತ್ತು. ಕಳ್ಳ ನೊಬ್ಬ ಕಾದು 
ಹೊಂಚಿ ಒಳನ ಗ್ಗ ಅವರ ಪೆನ್ನು, ಗಡಿಯಾರ ಮತ್ತು Wi: ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನು 


ಸ 
ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು 'ಹೋದನು. ಟಿ ಸುಳಿವೂ ಗೊತ್ತಾ ಅ ನನ್ಯವ ು ಸ್ಮರಾಗಿದ್ದ 
ಅವರಿಗೆ. ಬಹ:ಶಃ ಕಳ್ಳ ನೂ ಅವರಿಗೆ ಹಜ್‌ A ಟನ ಸಿದನೋ 


ಸೇ ಪುಟ ೧೯ಫ್ಲ + ಪುಟ ೧೯೩ ಪುಟ ೪೦೫ 


ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ೧೬೭ 


ನಿನೊ! ಆದರೆ ಕಳ್ಳ ಬೇರೆಲ್ಲೋ ಕಳ್ಳತನ ಮಾಡುವಾಗ ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದ ಕದ್ದಮಾಲಿನೊಡನೆ. 
ಆಗ ನಿಷಯ ತಿಳಿದು ಅವರು ಕೋರ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸ ಸಾಕ್ಷಿ ನುಡಿದು. ತಮ್ಮ ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನು 
ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಪಡೆದರು. ಅವರೊಡನೆ ಸಂಪರ್ಕನಿದ್ದು ಅವಕೊಡನೆ ಫಿ 
ಹೋದಾಗ ಅವರು ಹೇಗೆ ಅಸ್ತರನಿಯನ್ನು, ಜಾಗ್‌ ವ್ಯೋಮರಮ್ಯ ತೆಯನ್ನು 
ನೋಡಿ ಪರನಶರಾಗುವುದನ್ನು ಕಾಣುವ ಸೌಭಾಗ್ಯ ಪಡೆದಿರುವ ಸತ್ಛೃದಯರಿಗೆ 
ಶ್ರೀಯುತರ ಈ ವಿಶಿಷ್ಟಗುಣವೇ ಹೂವಯ್ಯ ನಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿಗೊಂಡಿದೆಯೆಂದು ಸಂದೇ 
ಹನಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರೌಢಶಾಲೆಯ ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದಾಗಲೇ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಸಾ ಹಿತ್ಯಾಭಿ ಭಿ 
ರುಚಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಅನೇಕ ಉದ್ದಾಮ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಓದಿ-ರಸಾಸ್ತಾ ದನೆ 
ಗೈದುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಕೃತಿರಚನೆಗೂ ತೊಡಗಿದ್ದರು. ಆಗ ಅವರ ಮೆಚ್ಚಿನ ಕವಿಗಳು 
ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌, ಆರ್ನಾಲ್ಡ್‌, ಮಿಲ್ವನ್‌, ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌ ಮೊದಲಾದವರು. ಸರಸ್ವತಿ 
ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಸನ್ನಳಾಗಿದ್ದಳು. ಆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೆ ಅವರು ಕನ್ನಡ, ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಛಸ ಸಿಸಿ ವಿದ್ವ ಸ ತ್ತನ್ನೂ ಸಂಪಾದಿಸಿದ್ದ ಹ 
ಕಾಲೇಜ್‌ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾ ಸವನ್ನು ಮುಗಿಸುವಷ್ಟ ಡೆ ಅವರ "ದೈವದತ್ತ ಸ್ಥ ರ್ತಿ ಪ್ರತಿಭ 
ನಿಕಾಸವಾಗಿ ಕಾ ವ್ಯ ಕುಸುಮವನು  ಧಂಸಿತು. ತರುಣ ಕನಿ ದಿ ನದಿನವೂ ಪ್ರಬುದ್ಧ 
ಮಾನರಾಗಿ ಸಹತ ಪಟ ಸಕ್ಕೇರತೊಡಗಿದರು. ಹೊನಯ್ಯನೂ ಸಾಹಿತ್ಯಪ್ತೆ ಪ್ರೇಮಿ. 
ಕವಿಶಿಷ್ಯ. ಮಹಾಪುರುಷರ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ » ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ದಿದ ಅವನ ಹ ದಯ 
ರಸಾತ್ಮಕವಾಗಿದೆ, ಶ್ರಿ ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿದೆ, ಚೂ ಬೇಸರ, ನಿರಾಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಜಿಳಕುಕಂಡು 
ಸುಖಿಯಾಗಿದೆ. ಲೇಖಕರಂತೆ ಅನನೂ ಧ್ಯಾ ನಜೀನಿ. ಮನೆ ಪಾಲಾಗಿ ವಿದಾ | ಭ್ಯಾಸ 
ನಿಂತರೂ ಅವನ ಕಲಾಭಿರುಚಿ, ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿರುಚಿ ಕುಗ್ಗು ವುದಿಲ್ಲ. ಉತ್ತಮ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳೆ ರಾಶಿಯನ್ನು ಬೆಂಗಳೂರಿನಿಂದ ತರಿಸಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಡೇವತೆಯನ್ನು ಆರಾಧಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ. ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌, ಅರ್ನಾಲ್ಡ್‌ರ ಕಾವ್ಯಸಂಪತ್ತಿ ನಲ್ಲಿರುವ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ 
ಒಲವು "ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌--ಮ್ಯಾಥೂ ಅರ್ನಾಲ್ಡ್‌' ಎಂಬ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತ 
ವಾಗಿದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ತ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಉಜ್ವಲ ದೇಶಪ್ರೇಮಿಗಳು. ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿ. ದೆಸೆಯಿಂದಲೂ 
ಸ್ವದೇಶಿ ವಸ್ತ್ರ ಇರಿಗಳು. ನುಡಿ ಮತ್ತು ನಾಡಿನ ಮೇಲಿರುವ ಅವರ ಒಲವು ಅನುಪಮ 
ವಾದುದು. ಹೆರರ ಕ್ರೂರ ಆಡಳಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಎಲ್ಲಾ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಚೆ ಚೈತನ್ಯ ಶೂನ್ಯ 
ವಾದ, ದಂರಿದ್ರ್ಯಕ್ಕೆ ನ್‌ ಬ ಡಿನ 'ದೀನ ಸ ತಿಯನ್ನು ಕಣ್ಣಾರೆ ಕುಡು 
ಎಷ್ಟು ಕಂಬನಿ ಮುಡಿದಿದ್ದ ರೊ! ಅದರ ಗತನೈ ಭವನನ್ನು ನೆನೆದು ಎಷ್ಟು ಉಮ್ಮ 
ಳಿಸಿದ್ದಾರೊ! ಯಾವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ್ರ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿಯೂ. ಅವರು ಪ್ರಮುಖ ಮ 
ಏಸದಿದ್ದರು ಗಾ ್ರಮೋದ್ದಾ, ರ ಮೊದಲಾದ ರಚನಾತ್ಮಕ ಯಗಳ ನಿರತೆರನಗಿ 


ತಮ್ಮ ಕೈಲಾದ ಸತ ಸಲ್ಲಿಸಲು ಹಂಬಲಿಸಿದರು, ಮಲೆನಾಡಿನ ಜನರ ಮೂಢನಂಬಿಕೆ 


೧೬೮ ಉಡುಗೊಕೆ 


ಮುತ್ತು ಮೌಢ್ಯವನ್ನು ತೊಲಗಿಸಲು ಮುತ್ತು ಅವರಲ್ಲ ಸಾಭಿತ್ಯಾಭಿಡ್ದಟಿ ಸು 


ಹುಟ್ಟಿಸಲು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ತಮ್ಮ ಓರಗೆಯವರು ಮತ್ತು ಜೊಕೆಗಾರರೊಡನೆ 
ಸೇರಿಕೊಂಡು ಒಂದು " ಯುವಕ ಸಂಘ' ” ವನ್ನು ಸಿದ್ದರ ಲಲ್ಲಿ ಸಭೆಗಳನ್ನು 
ಏರ್ಪಡಿಸಿ ಭಾಷಣ ಮತ್ತು ಕಾ ವ್ಯನಾಚನವನ್ನು ನ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. " ಯುವಕ ಸಂಘ' 
ಹತ್ತಾರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ರಚನಾತ್ಮಕ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದಿತು. ಲ್ಲದೆ 


ನೂರಾರು ಮಂದಿ ನೂರಾರು ವೇದಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಮಾಡುವ ಭಾಷಣದ ಕೆಲಸಕ್ಕಿಂತ 


ಅನೋಘವಾದ ಶಾಶ್ವತವಾದ ಕಾರ್ಯ ಕ್ಯ ಹೇಡಿಯ ಎಡೆಯ ಫೂ ಕೆಚ್ಚೇಳಿಸುವ 


ದೇಶಪ್ರೇಮ ಗೀತೆಗಳ ಮೂಲಕ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ, ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಕೇಳಾ ಕೂರಿಗೆ 
ಹೋದನೇಲೆ ಹೂವಯ್ಯ ನು ಹರಿಕತೆಯ ನ್ನು ಹೆ ಹೇಳುತ್ತೆ ತ್ರೀಸೆಂದು ಹಳ್ಳಿಗರನ್ನು ಒಟ್ಟು 
ಗೂಡಿಸಿ ಅನರ ಮೂಢ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಖ ಖಾಡಿಸುವನು. ಆ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು 


ಓದಿ ಅವರಂತೆ ತಾನೂ ಆಗಲು ಹ ಖಾದಿ ಬಟ್ಟೆ ಉಡುತ್ತಾನೆ. ಕಾನೂರಿ 
ನಲ್ಲಿ ಸತಿ ತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಓದಿ.“ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಭಾರತೀಯರ ಸ್ವರಾ ಜ್ಯ ಸಂಪಾದನೆಯ 
ಪ್ರಯ ತ್ನ ಸಂಕಜಿಗಳು, ರಾ ಎಷ್ಟ್ರನಾಯಕರ ಆಂದೋಲನಕಾರಕ ಉಪನ್ಯಾ ಸಗಳು, 

ಬ್ರಿಟಿಷರ ದಬಾ ಳಿಕೆಯ ನಡತೆಗಳು, ದಕ್ಷಿಣ ಆಸ್ರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಗ ಮೇಲೆ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ "ಅತ್ಯಾಚಾರಗಳು ಬಿತ್ತ ದಸ್ತಗಿರಿಗಳು-- ಇವುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
' ಓದುತ್ತ ಓದುತ್ತ ಅನನ ಆತ್ಮವು ಸಂಕಟಕ್ಟೀಡಾಯಿತು ig ಹೂವಯ್ಯ ನಿಗೆ ಲಜ್ಜೆ, 
ಶೋಕ, ಜುಗುಪ್ಸೆ, ಮುನಿಸು, ಆಸೆ-ಎಲ್ಲವೂ ಉಂಟಾದುವು....ಹಿಂದೆ ನ 
ಸರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು ಓದಿದಾಗ ತಾನೂ ಅನರಂತಾಗಬೇಕೆಂದು ಕ ಕಟ್ಟಿದ್ದ 
ಹೊಂಗನಸಿನ ಫಸ Ar ಜಾ ತವಾದ ಮರಳು ದಿಣ್ಣೆ ಗೆ ಕ್ಕಿ ತೊಡೆದು 
ನಡೆಗೆಟ್ಟು ನಾಶವಾಗುವುದರಲ್ಲಿದೆಯಲ್ಲಾ "ಹೇ ಜಗದೀಶ್ವ ರ, ಇದರಿಂದ ಪಾರಾಗುವ 
ಹೈದ್ಧ ಸೈ ಲವನ್ನೂ, ಮಹಾಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ದ್ದ ¥ ಮನಸ್ಸನ್ನೂ ದಯಸಾ 
Ry ಸ ಸ ಮೊರೆಯಿಡುತ್ತಾನೆ. 'ತೂವಯ್ಯ ಗ A ಗ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ 
ಒಂದೇ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಲೇಖನಿಯ ಮೂಲಕ ಕೈಗೊಂಡರೆ 
ಹೂವಯ್ಯ ರಚನಾತ್ಮಕ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅರ್ಧಸಂಸ್ಕೃತ, ಅಸಂಸ್ಕೃತ, 
ಅನಾಗರಿಕ ಹಳ್ಳಿಗರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನ ಜ್ಯೋತಿಯನ್ನು ಬೀರುತ್ತಾನೆ. ಕಾಡಿಗೆ 
ನಾಗರಿಕತೆ ಕಾಲಿಟ್ಟು ಅನೇಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗುತ್ತವೆ. “ ಕಾನೂರಿನಲ್ಲಿ ಹೂವ 
ಯ್ಯನ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಬೆ Ch ಸೇರೆಗಾರ ಸೋಮಯ್ಯಶೆಟ್ಟಿರ ರೂ ಗಟ್ಟ ದವರೂ 
ಕುರಿಮಂದೆಯಂತೆ ಬಿಡಾರಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಹಂದಿಯಂತೆ ವಾ ಸಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ 
ಬದಲಾಗಿ ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದ ಸಣ್ಣ "ಣ್ಣ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಆದಷ್ಟು ಚೊಕ್ಕಟವಾಗಿ 
ಚಿಕ! ಕಾಯಿಲೆ ಬಂದರೆ ಜೋಯಿಸರಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುವುದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ 
ಆಸ್ಪತ್ರೆಗೆ ಹೋಗುವುದನ್ನು ಕಲಿತಿದ್ದರು.” 1 


————————————— 


ಆಕಿ” 


*ಪುಟ 4೨೧ 1ಪುಟಿ ೬೨೪ 


ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ೧೬೯ 


ರಸಿಕತೆ ಕವಿಗೆ ನೈಸರ್ಗಿಕ. ಹೂವಯ್ಯನೂ ರಸಿಕ. ಕೆಳ ಕಾನೂರಿನ ಮನೆ 
ಇವನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹೊಸರೂಪ ತಾಳುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಕಲಾಭಿರುಚಿ ರಸಿಕತೆಯನ್ನು 
ಮನೆಯ ಅಲಂಕಾರ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. “ ನೂರಾರು ಚಿತ್ರಪಟಗಳು 
ಗೋಡೆಯನ್ನಲಂಕರಿಸಿದುವು. ಜಗುಲಿಯ ನಡುನೆ ಕುರ್ಚಿನೇಜುಗಳನ್ಸಿಟ್ಟು, ಅದಕ್ಕೆ 
ಸಮಿಸಾಪವಾಗಿ ಬೀರುವನ್ಸಿಟ್ಟು, ಗ್ರಂಥರಾಶಿಯನ್ನು ಅಂದವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿದನು.”* 
ಅನನ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಹುಲ್ಲುಮನೆ ಸರ್ಣಕುಟಿಯಾಗುನುದು. 

ಹೂನಯ್ಯನಂತೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೂ ತನ್ಮು ತಾಯಿತಂದೆಗಳಿಗೆ ಒಬ್ಬರೇ ಮಗ. 
ತಂದೆಯನ್ನು ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡರು. ತಂದೆಯೆಲ್ಲಿದ್ದ ಅವರ ಪೂಜ್ಯ 
ಭಾವನೆ ಹೂವಯ್ಯನಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆಯೆನ್ನ ಬಹುದು. ಜೆ ನಮ್ಮ ತಂದೆ ಗೌರವಿಸಿದ 
ನಿಮ್ಮನ್ನು ನಾನೂ ಗೌರನಿಸುತ್ತೀನೆ” ಎಂದು ಹೊನಯ್ಯ ವೆಂಕಪ್ಪ ಜೋಯಿಸರಿಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 

ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ತಾಯಿಯವರು ಮಗನನ್ನು ಬಹಳ ಅಕ್ಕರೆಯಿಂದ ಸಲಹಿ 
ದರು. ಅವರ ಪುತ್ರವಾತ್ಸಲ್ಯ ಅಪಾರವಾದುದು. ಮಗನ ಶ್ರೇಯಸ್ಸೇ ಅವರ 
ಉಸಿರು. ಮಗ ಅಸದೃಶವಾದ, ಶಾಶ್ವತವಾದ ಕೀರ್ತಿ ಸಂಪಾದಿಸಿ ಲೋಕ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಾಗುವಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಆ ಮಹಾಮಾಕೆ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡರು. ತಮ್ಮ ಮಾತೃನ:ತ್ಸಲ್ಯ, 
ಅದರ ಹಿರಿನೆ ಗರಿಮೆಗಳನ್ನು ನಾಗಮ್ಮನವರ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ತೋಡಿಕೊಂ2ದ್ಹಾಕೆನ್ಸ 
ಬಹುದು. ನಾಗಮ್ಮನವರ ಒಬ್ಬನೇ ಮಗ ಹೂವಯ್ಯ. ಹೊವಯ್ಯನ ತಂದೆ ಸುಬ್ಬಯ್ಯ 
ಗೌಡರು ಹಿಂದೆಯೇ ರೇಷ್ಮೆ ಕಾಯಿಲೆಯಿಂದ ಮೃತರಾಗಿದ್ದರು. ಹುಬ್ಬ ದಂದಿ 
ನಿಂದಲೂ ಹೂವಯ್ಯನ ಮೇಲೆ ನಾಗಮ್ಮನವರಿಗೆ ಅತಿ ಅಕ್ಕರೆ....ಒಟ್ಟು ಕುಟುಂಬ 
ದಲ್ಲಿರುವ ತಾಯಂದಿರು ಮಾಡಬಾರದ ಕೆಲಸಗಳನ್ನೂ ಮಗನ ಮೇಲಣ ಒಲ್ಮೆಗಾಗಿ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಮಗನಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ತುಪ್ಪ, ಬೆಣ್ಣೆ, ಮೊಸರು ಹುರಿದ ಕೋಳಿ 
ಮೊಟ್ಟಿ, ಹುರಿತುಂಡು ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು ಕದ್ದಿಟ್ಟು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು.....ಅವರಿಗೆ 
ಕ ಹೂವಯ್ಯನೇ ಪ್ರಪಂಚ, ಪ್ರಸಂಚನೇ ಹೊವಯ್ಯ ಆಗಿತ್ತು.” ಹೊವಯ್ಯಿಗೆ ಬೆನ್ನು 
ನೋವಾದ ಸುದ್ದಿಯನ್ನು ಕೇಳಿದ ನಾಗಮ್ಮನವರ ಶೋಕ ವರ್ಣನಾತೀತ. “ ಪುತ್ರ 
ಕ್ಲೇಮಕಾತುರರಾದ ನಾಗಮ್ಮ "ಭಗವಂತ, ಭಗವಂತ, ನನ್ನ ಮಗನನ್ನು ಕಾಪಾಡು 
ನನಗೆ ದಿಕ್ಕಿಲ್ಲ' ಎಂದು ಗುಟ್ಟಾಗಿ ಅಳುತ್ತಿದ್ದರು.” ಅವರು ಮರಣೋನ್ಮುಖರಾಗಿ 
" ಅಪ್ಪಾ ನಾನೇನೋ ಹೋಗ್ತೀನಿ ನಿನ್ನ ಗತಿ ಏನು? ಎಂದು ದುಃಖಿಸಿದರೂ 
ಸಾಯುವ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಮಗನನ್ನು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ನೋಡುತ್ತಾ ಸಂತೋಷದಿಂದ 
ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡರಂತೆ.” 


ಕನಿಸಹಜವಾದುದು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ನಡೆನುಡಿ. ಯಾವುದಾದರೂ ವಿಷಯ 


*ಪುಟ ೩೬೨ 


೧೩೦ ಉಡುಗೊರೆ 


ವನ್ನು ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಅಥವಾ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಪಾಠಮಾಡುನಾಗ ಭಿ ವೋದ್ರೇಕ 
ನಶರಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ನಾಣಿಯಿಂದ ಮಾತನಾಡುವುದು ಅವರ ವಿಶಾ, pe ಗದ 
ಕೇಳುವವರ ಅತ್ಮ ಗರಿಗೆದರಿ ಗಗನಗಾನಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸೀತೆಯೊಡನೆ ಹೂವಯ್ಯ 
ಗಹೆನ ನಿಷಯಗಳನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ ಹೇಳುನಂತೆ ಹೇಳುವುದೂ ಅವಂಗೆ ಸಹಜ. ಹೊವ 
ಯ್ಯನ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳುತ್ತ “ ಮನೋಹರವಾದ ನೂತನ ಪ್ರಸಂಚವನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿ 
ಸಲು ಪ್ರಯಾಣ ಬೆಳಸುವ ಯಾತ್ರಿಕನಿಗಾಗುವ ಉಲ್ಲಾಸದ ಅನುಭವ? ಸೀತೆಗಾ 
ದಂತೆ ಕೇಳುವವರಿಗೂ ಆ ಬುದ್ಧನ ಕಥೆಯನ್ನು ಕೇಳುವವರು ಕಣಿ ಫ್ಲೀರು 
ಮಿಡಿಯುವಂತೆ ಹೂನಯ್ಯ ಹೇಗೆ ನಿರೂಪಿಸುವಕೋ ಹಾಗೆ ಕನಿತಾ ನೇಶದಿಂದ' ಶ್ರೀ 
ಮಂತ ಕಾವ್ಯವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡಬಲ್ಲರು. ಆಗ ಮೊದಲೇ ಕೆಂಪಾದ. ಅನರ 
ಮುಖ ಭಾಮೋತ್ಸರ್ಷದಿಂದ ಅದೇ ಅಭ್ಯಂಜನ ಸ್ನಾನ ಮಾಡಿ ಬಂದವರಂತೆ: ಆರಕ್ತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಬಾಲ್ಯದಿಂದಲೂ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಶಾಂತ ಚಿತ್ರರು, ಏಕಾಂತ ಫಿ ಯರು. 
ತಮ್ಮ ಅಭ್ಯಾಸ, ಪ್ರಾರ್ಥನೆ. ಧ್ಯಾನವಾಯಿತು ತಾವಾಯಿತು. ನಿಷ್ಪ್ರಯೋದಕವಾದ 
ಗೊಡ್ಡು ಹರಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಲ ಕಳೆದವರಲ್ಲ ಅಥವಾ ಬಾಳಿನ ಒಂದು ಚಣವನ್ನೂ ಅಕಾ 
ರಣವಾಗಿ ಕಳೆಯುವನರಲ್ಲ. ಸೋಮಾರಿತನಕ್ಕೂ ಅನರಿಗೂ ಬಹುದೂರ. ಅವರ 
ಮೌನ ಭೂಮಿಯ ಸಾನ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾದ ಅಗ್ಗಿರಸ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತಿ ರುತ್ತದೆ. 
ಕಾಲದ ಬೆಲೆಯರಿತು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕೆಲಸಕ್ಕೂ ತಕ್ಕ ಕಾಲವನ್ನು ನಿನಿಯೋಗಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಯಾವ ವೈಪರೀತ್ಯ ಕ್ಕೂ ಎಡೆಗೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಸುಸಂಸ್ಕ್ಯ ತವ ಸಂಸ್ಕೃತವೂ 
ಆದ ಅವರ ನಡೆನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮದ್‌ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಮುಖದಲ್ಲಿ ಸೌಮ್ಯಮಂದ 
ಹಾಸ, ಪೌರುಷ, ಆಧ್ಯಾತಿ ಕೆ ಅಂತರ್ಮುಖತೆ, ರಸಿಕತೆ, ಮೇಧಾಶಕ್ತಿ, ಚಿತ್ತ 4 ೈಢತೆ, 
ಭವ್ಯತೆ ಮತ್ತು ದಿವ್ಯತೆ ಮದ ಗೆ ಈ ಅಸದೃಶ ಗುಣಗಳು, ಲಕ್ಷಣಗಳು 
ಹೊವಯ್ಯನಲ್ಲಿಯೂ ಮನೆಮಾಡಿವೆ. ಸೌಮ್ಯಮೂರ್ತಿಯಾದ ಆತನೂ ನಿಸ್ಸಂಗಿ 
ಗಂಭೀರ ಸರಸಿ. ನಿರಾಡಂಬರವ್ಯಕ್ತಿಯಾದ ಅವನಿಗೆ "ಸರಳ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಒಂದು 
ಗಂಭೀರ ಭೋಗವಾಗಿದೆ'. ಧ್ಯಾನಜೀವಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವರ 
ಭಾವನಾಬ್ಧಿಯಿಂದ ಹೊಮ್ಮಿದ ಕೃತಿರತ್ನಗಳು ಹಲವಾರು. ಸದಾ ಧ್ಯಾನಜೀವಿಯಾದ 
ಅವರಿಗೆ: ಲೌಕಿಕ ವ್ಯವಹಾರದ ಕ್ಷುದ್ರ ತ್ಕ. ನೀಚತೆಯಲ್ಲಿ ಜಿಗುಪ್ಸೆ, ವಿಮನಸ್ಸು. 
ಹಾಗೆಯೇ “ಅತಿ ಧಾವಜೀವಿಯಾಗಿದ ಹೂವಯ ನಿಗೆ ಪ್ರಸಂಚದ ವ್ಯವಹಾರದ 
ಒರಟುತನವಿನ್ನೂ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದರವಿಯೂ ಅವನಿಗೆ ತಿಳಿದಿದ್ದ 
ಪ್ರಣಯ ಪ್ರ ಸಂಚವೆಂದರೆ ಕಾವ್ಯ ದ ಕಿನ್ನರಜಗತ್ತು.” ಭಾವನಾ ಪ್ರ ಸ್ರಪಃಚದಲ್ಲಿ ನಿಹ 
ರಿಸಿ ಲಾಕಿದ ಜೀವನದ . ವ್ಯವಹಾರವನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿ Re. ಅವನಿಗಾದ 
ಹತಾಶೆಗೆ ಸಾರನಿಡೆಯೆ! ಅನನು ಗರಿ ನಿರಾಶೆ ಕನಿ 


ಯುವುದು, 


ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ! 
| 


ಸ್ವಾಭಾನಿಕನಾಗಿ ಮಲೆನಾಡಿಗರು ಮೃ ಗಯಾವ್ಯ (er ಳ್ತು ಪುಟ್ಟಣ್ಣ 
ಒಳ್ಳೆ ಚ ಬ ಹಳ್ಳಿಹೆಳ್ಳಿಗೂ ಇದ ಸ ಸಾಗರ ಸ್ಥಳ ತಕ್ಷ ಮೂರ ಸಡರೆರ 
ಅವರಿಗೆ ಬೇಟಿ ಒಂದು ಹಸರನ: ಅವಶ್ಯಕ ಕ್ರ ಕ ಡೆಯೆಔಗಿದೆ.- ಯಂ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಆಸಕ್ತರು. ' ಬೇಟಿಯ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗ ಸೌಂದರ್ಯಾಸಾ ಎದನೆಯ 
ನೆವದಲ್ಲಿ ಕೋವಿಯನ್ನು ಹೆಗಲಿಗೇರಿಸಿ ಪುಟ್ಟಿ ಣ್ಣನಂಥ ಬೇಟಿಗಾರಕೊೊಡಸೆ ಕಾಡು 
ಕಣಿವೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಗಲೆಲ್ಲಾ ದಣಿವಿಲ್ಲದೆ ಅಲೆದಿರಬಹುದು. ತಾನೇ ಬೇಟೆಗಾರರಾಗಿಲ್ಲ 
ದಿದ್ದರೆ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ನ ಹುಲಿ ಸಕಾರಿ, ಪುಟ್ಟಣ್ಣನ | ಕಣೆಹಂದಿಯ ಬೇಟೆಯ ವರ್ಣನೆ 
ನಿಸ್ಪಾ ರವ್‌ಗುತ್ತಿತ್ತು. ಹೂವಯ್ಯನೂ ಹೀ `ರ.. ಬೆಂಗಳೂರಿಂದ ಇಪ ೃತ್ತೈದು 
ರೂಪಾಯಿ ಕೊಟ್ಟು ಟೈಗರ್‌ । ನಾಯಿ ತಂದಿದ್ದ. ಪು ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ಣ ನೊಡನೆ ನಾಲ್ಕಾರು 
ಸಾರಿ ಬೇಟೆಗೆ ಹೋಗಿದ್ದ. ಒಮ್ಮೆ ಒಂದು ಮಿಗವನ್ನೂ ಹೊಡೆದ ರುಳಿಸಿದ್ದ. ಆದರೆ 
ಮುಂದೆ ತತ್ವಜೀನಿಯಾಗಿ ಹಿಕಾರಿಬಿಟ್ಟುದನ್ನು ಮೊದಲಿಗೆ ಬೇಟಿ ಒಡ ಪ್ರಾಣ 
ಬಿಡ್ತಿದ್ದರಲ್ಲಾ? ಈಗ ಅದರ ತಂಟಿಗೇ ಹೋಗೋದಿಲ್ಲ” ಎಂದು ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ಓ ಓಬಯ್ಯ 
ನೊಡನೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಮನೆ ಪಾಲಾದಾಗ ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ಹೂವಯ್ಯನ. ಪಕ್ಷ ಸೇರಲು 
ಹೂವಯ್ಯನೂ ಪುಟ್ಟಣ್ಣನಂತೆ ಬೇಟಿಗಾರನಾಗಿದ್ದು ಮೊ ಒಂದು ಕಾರಣವಲ್ಲನೆ ವೆ! 


ಸದಾ ಸೌಮ್ಯಮೂರ್ತಿ ಯೂ ತೇಜೋಮಯರೂ ಪ್ರಸನ್ನನದನರೂ ಆದ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೆ ಕೋಪ ಬರುವುದು ಅಪೂರ್ವ. ಅವರ ಹೃದಯ ಕುಸುವ:ದಂತೆ 
ಹೋಮಲನಾದುದು. ವಜ್ರದಂತೆ ಕಠೋರವೂ ಆಗಬಲ್ಲುದು. ಹಾಗೆಯೇ ಸದಾ ವಿನ 
ಯಿಯೂ ಹೆಸನ್ಮುಖಿಯೂ ಸೌಮ್ಯಸುಂದರಮೂರ್ತಿಯೂ ಆದ ಹೂವಯ್ಯ ಕೋಪ 
ಗೊಂಡಾಗ ಅವನ ಎದುರಿಗೆ ಉಳಿದವರಿರಲಿ “ ಮಾಸೆ ಹುರಿಮಾಡಿ, ಕಣ್ಣು ಕೆಂಪಗೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ರಭಸದಿಂದ ಅನಾಗರಿಕವಾಗಿ ವರ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರೂ” 
ಸ ದೆ. ಬೈರನಿಗೆ ಪಡಿಕೊಡಲು ಸೇರೆಗಾರರು ನಿರಾಕರಿಸಿದಾಗ “ಓದು: 
ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಕ್ಸ ಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು ಸರೋಷಭಂಗಿಯಿಂದ ಹೊನಯ್ಯ ನು ನೇಗ 
ತೌ ೫ ಸ್ಟ ಣ್ಲಾ, ಅಲ್ಲಿಂದೇಳು' ಎಂದು ಭೀಷಣಧ್ವನಿಯಿಂದ ನುಡಿ 
ದನು. ಅವನ ಕಣ್ಣು ಕಿಡಿಕಿದಿಯಾಗಿದ್ದು ದು ಆ" ಬೈಗುಗಪ್ಪಿ ನಲ್ಲಿಯೂ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ' 
ಗೊತ್ತಾಗುವಂತಿತ್ತು. > "ಆ ಭೀಷ ವ್ಯತ್ತಿತ್ರದ ಮುಂದೆ ಸೇರೆಗಾರರು ' ಕುಗ್ಗಿ 
ಹೋ ತಾಃ ಸುಮ್ಮನೆ ಪಡಿ ಅಳೆದು ಕೊಟ್ಟ ರು. 


ಯಾವ ಸಂಗ ತ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ನಶ್ಯ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಅದು ದೀರ್ಫಾಭ್ಯಾಸವಾಗಿದ್ದಿತು. ಆ ಚಟಿ ಎಷ್ಟು ತೀವ್ರವಾಗಿತ್ತೆಂದರೆ ಒಮ್ಮೆ ನಶ್ಯ 
ತೀರಿಹೋದಾಗ ತಮ್ಮ ನಿದ್ಯಾ ಗುರುಗಳಿಂದಲೇ ಕೇಳಿ ಅವರ ಡಬ್ಬಿಯಿಂದಲೇ ಒಂದು 
ಚಿಟಿಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಎರಿಸಿಬಿಟ್ಟರಂತೆ! ಆದರೆ ಆ ಅಭ್ಯಾಸ ಕೆಲವು ದಿನ ಮಾತ್ರ 


*ಫೃುಟ ೨೦೪ 


೧೭೨ ಉಡುಗೊರೆ 


ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿ ನೀಡಿಸಿತಂತೆ. ಸಂಯನಿಗಳಾದುದರಿಂದ ಕೆಲವು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ 
ಹಾನಿಯನ್ನರಿತು ಬಿಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಮೊದಲು ಮೊದಲು ಸೋಲಾದರೂ ಜಯ 
ಶಾಲಿಗಳಾದರು. ಸಾಹಿತ್ಯಾರಾಧನೆ ಚಟನೆನ್ನುವುದಾದರೆ ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮತ್ತೆ 
ಯಾವ ಚಟಕ್ಕೂ ಇಂದು ದಾಸರಲ್ಲ. ಯಾವ ಚಟನೇ ಆಗಲಿ ಅವರನ್ನೇ ಓಲೈಸ 
ಬೇಕು. ಹೊವಯ್ಯನೂ ನಶ್ಯ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದು ಪ್ರಯಾಸದಿಂದ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದ. ನಾಗಮ್ಮ 
ನವರು ಎಂದಾದರೊನ್ಮೊ ಕುಡಿಯುವುದನ್ನು ಕಂಡು ರೇಗಿದ “ ಹೂವಯ್ಯ ತಾನು 
ನಶ್ಯ ಹಾಕುವುದನ್ನು ಬಿಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದಾಗ, ತನಗಾಗಿದ್ದ 'ಸೋಲುಗಳನ್ನ್ಯೂ 
ಸಂಕಟಿಗಳೆನ್ನೂ ನೆನೆದು ತನ್ನ ತಾಯಿಯ ಅಸ್ಟರಮಟ್ಟಿನ ಸೋಲೂ ಮಹಾಜಯ 
ವೆಂದೇ ಭಾವಿಸಿ, ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಹಿಗ್ಗಿ ದನು.'* 

ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರ ದೃಷ್ಠಿ ಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಹಣ, ಗೌರವ, ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ, ಪದವಿ 
ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ವಿರಕ್ತರು. ಅವರ ಭಾಗ್ಯಕ್ಕೆ ಕೀರ್ತಿ ಶನಿ ಇದ್ದಂತೆ. 
ಆದರೆ ಆ ಕೀರ್ತಿಶನಿಯನ್ನು ಆಚೆಗೆ ತೊಲಗಿಸಲು ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ,ಇಂದುಗೆ 
ಮೇಘ ಕನಿದರೂ ಲೋಕಕ್ಕೆ ತಂಪು ತಪ್ಪದಂತೆ ಅನರ ಕೀರ್ತಿಚಂದ್ರಿಕೆ ಪ್ರಸರಿಸಿದೆ. 
ಅಲಭ್ಯವಾದುದಕ್ಕೆ ಆಶಿಸಿ ನಿರಾಶರಾಗುವನರಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದುದರಲ್ಲೆ 
ತೃಪ್ತರಾಗುವ ತೃಪ್ತಾತ್ಮರು. ಸುಖದಲ್ಲಿ ಹಿಗ್ಗಿ ಕಷ್ಟದಲ್ಲಿ ಕುಗ್ಗುವುದಿಲ್ಲ... ಯಾನ 
ಲೌಕಿಕ ಚಿಂತೆಯನ್ನು ಅಂಟಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಪರಮಸುಖಜೀವಿ. ಲೌಕಿಕ ಸುಖ 
ದುಃಖಗಳಿಂದ ನಿರ್ಲಿಪ್ತರು. ಪೂರ್ವಜನ್ಮದ ಸಂಸ್ಕಾರದಿಂದ ಬಂದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆ 
ಅವರನ್ನು ವರಿಸಿದೆ. ತಾವು ಕಷ್ಟಪಟ್ಟರೂ ಇತರರಿಗೆ ಕೆಡಕು ಮಾಡದ, ತಮಗೇ 
ಎಲ್ಲವೂ ಬೇಕೆಂಬ ದುರಾಶೆಯಿಲ್ಲದ ಮಹಾಜೀವ. ಗುರುಕೃಪೆ ಭಗವಶ್‌ಕೃಪೆಗಲ್ಲದೆ 
ಹೆರರ ಕೃಪೆಗೆ ಕೈಯೊಡ್ನುವವರಲ್ಲ. ತಮಗೆ ಅನ್ಯಾಯವಾದರೂ, ಕಿರುಕುಳವಾದರೂ 
ದೈನೇಚ್ಛೆಯೆಂದು ಸುಮ್ಮನಿದ್ದು ಬಿಡುವ ಪ್ರಕೃತಿಯನರು. ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಕಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿ 
ದೊಡ್ಡ ವನಾಗಬೇಕು, ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಬೇಕು, ಅವರ 
ಕೃಪೆಗೆ ಪಾತ್ರನಾಗಬೇಕು ಎಂಬ ಹಂಬಲನವಿಲ್ಲ. ಇವೆಲ್ಲ ನಶ್ವರ, ಹುಲ್ಲುಬೆಂಕಿಯಂತೆ, 
'ಶರತ್ಯಾಲದ ಮುಗಿಲಂತೆ, ಮಿಂಚಿಲ್ಲ ಮಳೆಯಿಲ್ಲ! ಒಬ್ಬ ಕೆಡಬೇಕಾದರೂ ಅಥವಾ 
ಉದ್ಧಾರವಾಗಬೇಕಾದರೂ ಈಶ್ವರೇಜ್ಛೆ ಇದ್ದೇ ತೀರಬೇಕು. ಹೊವಯ್ಯನಾದರೂ 
ಎಂಥ ವಿರಕ್ತ ! "ಇವನಂತೂ ಬಸವನಂತಾ ಮನುಷ್ಯ | ಸನ್ನೇಸಿಹಾಂಗೆ ಏನೂ ಬ್ಯಾಡ 
ಅಂತಾನೆ!” ಎಂದು ನಾಗಮ್ಮನವರೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ ಕಾನೂರು ಮನೆ ಪಾಲಾದಾಗ. 
ಪರಮಸಾತ್ವಿಕನಾದ ಹೂವಯ್ಯ “ಅವರ ಅನ್ಯಾಯ ಅವರಿಗೇ ಇರಲಿ! ನಮಗೆ ಹೊಟ್ಟಿಗೆ 
ಬಟ್ಟೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದರಾಯ್ತು ! ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಚಿನ್ನ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಸುಖ ಸಟ್ಟೋರು 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಜನ ಇಲ್ಲ” ಎಂದು ಧೀರವಾಣಿಯಿಂದ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
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ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ೧೬೩ 


' ತಮ್ಮ ಜೊತೆಯವರ ಯೋಗಕ್ಷೇಮವನ್ನು ವಿಚಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಮತ್ತು 
ಅಗತ್ಯವಾದಾಗ ನೆರವು ನೀಡುವುದು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಒಂದು ಹಿರಿಯ ಗುಣ. ಅವ 
ರೊಡನೆ ಎಂದಾದರೂ ಎಲ್ಲಾದರೂ ಪ್ರವಾಸ ಹೋದವರಿಗೆ ಇದು ಸಂನೇದ್ಯ. ಹೂವ 
ಯ್ಯನ ಸೇವಾ ಬುದ್ಧಿ ಮೆಚ್ಚುವಂತಹುದು. ನಾಗಮ್ಮನವರ, ಸೀತೆಯ ಸೇವೆ ಮಾಡು 
ತ್ತಾನೆ. ಬಾಡುಗಳ್ಳ ಸೋಮ ಕುಡಿದು ಪೆಟ್ಟು ತಿಂದು ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ ಆತ್ಮೀಯತೆ 
ಯಿಂದ ಅವನ ಗಾಯಗಳಿಗೆ ಔಷಧಿ ಹಚ್ಚಿ ಶುಶ್ರೂಸ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ, ಆಳೆಂಬ ಭೇದ 
ಭಾವವಿಲ್ಲದೆ. ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರ ಕಿರುಕುಳವನ್ನು ತಡೆಯಲಾರದೆ ಸೀತೆ ಕೆಳ ಕಾನೂ 
ರಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಹೂವಯ್ಯ ಅವಳ ಸೇನೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ, ರಾತ್ರಿಯೆಲ್ಲಾ ಮಗ್ಗ ಲಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತು. 

ಕೆಲವು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಮಲೆನಾಡಿನವರಲ್ಲಿ ಬಹಳಕಾಲದಿಂದಲೂ ಬೇರೂ 
ರಿವೆ. ಕಳ್ಳು ಕುಡಿಯುವುದು ಮತ್ತು ಭೂತರಾಯನನ್ನು ಪೂಜಿಸುವುದು ಅಪ್ಲಿಯ 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಪದ್ಧತಿ. ಒಂದೇಸಮನೆ ಎಡೆಬಿಡದೆ ಹೊಯ್ಯುವ ಜಡಿಮಳೆ, ನಾಗರಿಕ 
ಪ್ರಪಂಚದಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಕಣ್‌ಕಾಣುವವರೆಗೆ ಹಬ್ಬಿರುವ ಕಾನು, ಭಯಂಕರವಾದ 
ವನ್ಯಮೃಗ, ವಿಷಸರ್ಪ; ಆಬಾಲವೃದ್ಧರನ್ನೂ ನೀಡಿಸುವ ಮಲೇರಿಯ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದಕ್ಕೆ ಹೆದರದಿದ್ದರೂ ಭೂತರಾಯನಿಗೆ ಹೆದರುತ್ತಾರೆ, ವಿಶೇಷಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸು 
ತ್ತಾರೆ ಹಾಗೆ ಹೆದರದಿದ್ದರೆ ವರ್ಷವರ್ಷವೂ ಹರಕೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸದಿದ್ದರೆ ಆ ಭೂತ 
ಗಣ ಹಿಂಸಿಸದೆ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾವ ದೈಹಿಕ ನಿಕಾರಕ್ಕೂ ಭೂತರಾಯನೇ ಕಾರಣ. 
ಭೂತಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು. ಅವು ಯೋಗ್ಯತಾನುಸಾರ ನಿರೋಧಿಗಳನ್ನು ಶಿಕ್ಷಿಸುತ್ತವೆ. 
ಭಕ್ತರನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುತ್ತವೆ. ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಬೆಳೆದುಬಂದ ನಂಬಿಕೆ ಇದು. ಯಾವ 
ಮುಂಡಾಸದ ಗೌಡನೂ ಇದರಿಂದ ಹೊರತಲ್ಲ. ಉಳಿದ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಅನಾ 
ಸಕ್ತರಾದರೂ ಭೂತಪೂಜೆಯಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಣಾತರು. ಜನರ ಮೌಢ್ಯವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಹೊಟ್ಟೆ ಹೊರೆಯುವ ನೆಂಕಪ್ಪ ಜೋಯಿಸರಂಥ ಮೇಲು ಸಮಾಜದವರು 
ಹಲವಾರು ಮಂದಿ. ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರಂಥ ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಿರುವವರೆಗೆ ಅವರಿಗೆ ಕೊರತೆ 
ಯಿಲ್ಲ. ಉಣಲುಡಲು ಯಾವ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಭೂತರಾಯನ ಭಯ ಅವ 
ರನ್ನು ಕಿತ್ತು ತಿನ್ನುತ್ತದೆ. ಜನ್ಮತಃ ಆಧ್ಯಾತ್ಮವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಸಾತ್ವಿಕ ಭಕ್ತರೂ ಆದ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೆ ಇಂಥ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಿಂಚಿತ್ತೂ ನಂಬಿಕೆಯಿಲ್ಲ. ಇಳಿವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಹರೆಯದ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿ ಸಂಶಯಗ್ರಸ್ತರಾದ ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರು 
ಮನೋವಿಕಾರದಿಂದ ಮತಿಹೀನರಾಗಿ ಇದು ಭೂತರಾಯನ ಚೇಷ್ಟೆ ಎನ್ನುವುದು, 
ನಾಗಮ್ಮನವರು ಕೈಯನೇಲೆ ಗುಳ್ಳೆ ಎದ್ದಾಗ " ಜೆಯ್ಯಬಂದು ಆಯಸ್ಸನ್ನು ಮೂಸಿ 
ನೋಡಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಅಜ್ಞಾನವಲ್ಲವೆ! ಇದರ ಪರಿಣಾಮ ಮಂತ್ರ 
ಮಾಟ ಮಾಡುವ ಸೋಗುಹಾಕಿದ ವೆಂಕಪ್ಪಜೋಯಿಸರ ಉದರ ಪೋಷಣೆ. ಈ 
ಮೂಢನಂಬಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೊವಯ್ಯನಿಗೆ ನಂಬಿಕೆಯಿಲ್ಲ. ಅವನ ದ್ದ ಸ್ಟಿಯನ್ಲಿ ಭೂತರಾಯ 
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ನಿಗೆ ಹರಕೆ ಸಲ್ಲಿಸುವುದು ಮೌಢ್ಯದ ಪರಮಾವಧಿ, ಆತ ಅಂಜುಬುರುಕನಾಗಿದ್ದರೆ 
ಬಲೀಂದ್ರ ಹೋತವನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ. ತನಗೆ ಬರಬೇಕಾದ "ಆಯಾರ' ತಪ್ಪಿದ 
ಭೂತ ಅವನ ಮೇಲೆ ಮುನಿಯದಿರುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯ. ಹೂವಯ್ಯ ಜನರ 
ಅಜ್ಞಾನವನ್ನು ರಿವಾರಿಸಲು ಎಷ್ಟು ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟರೂ ಮೊದಲು ಸಾಕಷ್ಟು 
ಕೃತಕೃತ್ಯನಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ನಂಬಿಕೆಯುಳ್ಳವರ ತೃಪ್ತಿಗಾಗಿ ತಾನೂ 
ಉಳಿದವರಂತೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಗಂಗ ರಕ್ತಕಾರಿ ಬಿದ್ದಿದ್ದಾಗ ಭೈರನ ಧ್ರರ್ಯಕ್ಕ್ಯಗಿ 
ಅವನ ಇಷ್ಟಾನುಸಾರ ಪುಟ್ಟಣ್ಣನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಭೂತರಾಯನಿಗೆ " ತಪ್ಪು' ಹೇಳಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಈ ಹಗರಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾದ ತಮ್ಮ ಆಳು ನಿಂಗನನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊಂಡು 
ಮಾತನಾಡಿದಾಗ ತಾನೂ ದೆವ್ವದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸುತ್ತೇನೆ ಎಂದೂ ಹೂವಯ್ಯ ಹೇಳಿಬಿಟ್ಟನು 31 & ದೆವ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ನಂಬಿಕೆ 
ಯಿಲ್ಲದವನಿಗೆ ದೆವ್ವದ ಶಕ್ತಿ ಕರಗತವಾಗುವುದು ಹೇಗೆ? ಒಂದು ತತ್ವಕ್ಕಾಗಿ ಹೋತ 
ವನ್ನು ಬಲಿಗೊಡದಿದ್ದ ಅವನು ಮುಂದೆ ಮರಣೋನ್ಮುಖಳಾದ ತಾಯಿಯ ಸಮಾ 
ಧಾನಕ್ಕಾಗಿ ಬಲಿಗೊಡಲು ಒಪ್ಪುತ್ತಾನೆ. ಇದರಿಂದ ಅವನು ನಿಶಾಚಾರಾಧಕನೆಂದು 
ಹೇಳಲಾಗದು. ಕಾನೂರಿನ ದೆಯ್ಯದ ಹರಕೆಯ ದಿನ ಹೂವಯ್ಯ ಉಪ್ಪರಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬನೇ ಕುಳಿತು ಭಗವದ್ಗೀತೆಯನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದನು. " ಆರ್ಯ ಧರ್ಮದ ಉತ್ತಮ 
ಆದರ್ಶವೇನು? ಹಿಂದೂಗಳೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಈ ಮಂದಿ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಕಾರ್ಯ 
ಕಲಾಪಗಳೇನು? ಉಪನಿಷತ್ತು ಭಗವದ್ಗೀತೆಗಳ ಮಹೋನ್ನತ ದಿವ್ಯದರ್ಶನವೆಲ್ಲಿ? 
ಈ ಮಂದಿ ಕೈಗೊಂಡಿರುವ ನಿಶಾಚಾರಾಧನೆಯೆಲ್ಲಿ? ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ತಿದ್ದುವ ಬಗೆ ಹೇಗೆ?” 
ಎಂದು ಯೋಚಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದ ಗೀತಾಶಾಸ್ತ್ರದ ಕಡೆಗೆ ನೋಡಿದನು. 
ಈ ಶ್ಲೋಕವು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಿತ್ತು. 
|: ಯಾಂತಿ"ಜೀವವ್ರತಾ ದೇವಾನ್‌ ವತನ್‌ ಯಾಂತಿ ನಿತ್ಯ ವ್ರತಾ:! 

ಭೂತಾನಿ ಯಾಂತಿ ಭೂ ತೇಜ್ಯಾ ಯಾಂತಿ ಮದ್ಯಾಜನೋನಿ ಮಾಮ್‌] 
ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಪೂಜಿಸುವವರಿಗೆ ದೇವಲೋಕ ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. ಏತೃ ಪೂಜಕರು ಪಿತೃ 
ಲೋಕವನ್ನೈದುತ್ತಾರೆ, ಭೂತ ಪ್ರೇತ ಪೂಜಕರು ಆ ಭೂತಪ್ರೇತಗಳ ಲೋಕವನ್ನೇ 
ಸೇರುತ್ತಾರೆ. ನನ್ನ ಪೂಜಕರು ನನ್ನಲ್ಲಗೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. 

ಯಜಂತೇ ಸಾತ್ವಿಕಾ ದೇವಾನ್‌ ಯಕ್ಷ ರಕ್ಷಾಂಸಿ ರಾಜಸಾ : 

ಪಫ್ರೇತಾನ್‌ ಭೂತಗಣಾಂಶ್ಚ ನ್ಯ ಯಜಂತೇ ತಿಾಮಸಾ ಜನಾ: 
ಸಾತ್ವಿಕರು ದೇವತೆಗಗಳನ್ನು ಸೂಜಿಸುತ್ತಾರೆ. ರಾಜಸರು ಯಕ್ಷ ರಾಕ್ಷಸರನ್ನು ಪೂಜಿ 
ಸುತ್ತಾರೆ: ತಾಮಸ ಜನರು ಪ್ರೇತಭೂತಗಳನ್ನು ಪೂಜಿಸುತ್ತಾರೆ. “ ಹೇ ಭಗವಾನ್‌, 
ಈ ಜನರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ನಿನ್ನಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿಸಲು ನನಗೆ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಕೃಪೆಮಾಡು,” 
ಎಂದು ಹೂನಯ್ಯ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಅನಾಗರಿಕ ಅಸಂ 
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ಸತ ಜನರ ಉದ್ಧಾರಕ್ಕಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಭಗವಂತನಿಗೆ ಮಾಡಿದ ಸ ಆತ್ಮದ ಮೊರೆ 
ಯಿರಬಹುದೆ ಇದು? ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿದೆಸೆಯಲ್ಲಿ ಲ್ರ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಸೇ ಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಅಭ್ಯಸಿಸಿದ್ದ ರು. ಭಗವದ್ದಿ ತೆ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಗಾಢ ಭಕ್ತಿಯಿತ್ತು. ಅವು ಅವರ 
ಮೆಚ್ಚಿನ ಗ್ರಂಥವಾಗಿದುನು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿದ್ದ ಅವರ ಒಲವು ಅದರಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ನೀತಿಯನ್ನು ಕಾರ್ಯತಃ ಅನುಷ್ಕಾ ನಕ್ಸೆ ತರಲು ಅವರು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ ಮನೋ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಹೂವಯ್ಯನ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಆಡಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನಬಹುದು. 

ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಪರಮ ಆಶಾವಾದಿಗಳು. ಅವರ 
ಹೃದಯವನ್ನು ಬಗ್ಗ ಡಗೊಳಿಸುವ ಅನೇಕ ಸಂಗತಿಗಳು ಜರುಗಿದರೂ ಅವರೆಂದೂ 
ರ್ಟ ಗಲಿಲ್ಲ. ಅವರು ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಾಗಿದ್ದಾಗ ಅನೇಕ ಸಾರಿ ಕಾಯಿಲೆಯಾಗಿ 
ಮಲಗಿದರು. ಪಡಬಾರದ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದರು. ಆದರೂ ಧೃರ್ಯದಿಂದ 
ತಾವು ಹಿಡಿದ ಧ್ಯೇಯಪಥವನ್ನು ಬಿಡದೆ ಹತಾಶೆ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಡೆಯಾಡಿದರೂ 
ಸಮಾಧಾನಗೈದು ಕಾರ್ಯಶೀಲರಾದರು ಆಶಾವಾದಿಗಳಾದುದರಿಂದ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಅವರಿಗೆ ಜಗತ್ತೆಲ್ಲ ಆನಂದಮಯವಾಯಿತು ; ದುಃಖವೂ ಮಧುರವಾಯಿತು. 

ಅನೇಕ ದುಃಖಗಳು ಬರುತ್ತವೆ ಹೂವಯ್ಯನ ಪಾಲಿಗೆ. ಅವುಗಳ ನಿವಾರ 
ಣೋಪಾಯವನ್ನು ಹುಡುಕುವಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಹೊಸ ದುಃ ಫಿ ಹೊಸ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಕನಿಯು 
ತ್ತವೆ. ಅವನ್ನು ಎದುರಿಸಲಾರದ ಅವನ ಆತ್ಮ ಜರ್ಕುರಿತವಾಗಿ ನಿರಾಶೆಗೆ ಪಕ್ಕ್ಯಾದಾಗ 
ಅವನ ಚೇತನ ಎಚ್ಚತ್ತು . ಅವನ್ನು ಕೊಡನಿ ಸಜೇತನವಾಗಿ ಮುಂಬರಿಯುತ್ತದೆ 
ಆಶಾಪಥದಲ್ಲಿ.. ಅವನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ನಿರಾಶಾವಾದಕ್ಕೂ ಆಶಾವಾದಕ್ಕೊ ಒಂದು ಸ್ಪರ್ಧೆ 
'ಏರ್ಪಟ್ಟಿಂತಿದೆ. ಕಡೆಗೆ ಆಶಾವಾದಕ್ಕೆ ಗೆಲುವು ನಿಶ್ಚಯ. ಅವನ ಮನ ಮುರಿಯುವ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಒಂದೆರಡಲ್ಲ ಹಲವಾರು. ಸೀತೆಗೆ ಮದುವೆ ನಿಶ್ಚಯವಾದುದು ಸೀತೆಯ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಮೊದಲನೆಯ ಸಿಡಿಲಾಗಲಿಲ್ಲ ಹೊವಯ್ಯನಿಗೂ ಆಯಿತು. 
ಸೀತೆಗಾದಷ್ಟೇ ದುಃಖ ಅವನಿಗೂ ಆಯಿತು. ಪ್ರೇಮ ಸೀತೆಯಲ್ಲಿ ಅತಿರೇಕಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ 
ಉನ್ಮಾದದಲ್ಲಿ ಸರ್ಯವಸಾನವಾದರೆ ಹೂವಯ್ಯ ಅದನ್ನು “ ತನ್ನ ಹೃ ದಯ ಗಹ್ವರದಲ್ಲಿ 
ಯಾರಿಗೂ ಅರಿಯದಂತೆ ಸೆರೆಹಾಕಿದ್ದನು ”. ನೆ ಪ್ರಕೃ ತಿಯನ್ನು ES ಸಾ ಹಸದನ 
ಆತ ವಂಚನೆ, ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದನು.” ಧ್ಯಾನಜೀನಿಯಾದ “ ಅವನ ಎಡೆಯ 
ಉದಾ ನಕ್ಕೆ ಕಿಡಿ ಕೂತು ಹೊತ್ತಿ ಹೊಗೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಲೋಕವೂ ಜೀವನವೂ 
ಮಾಯೆ, ನಶ್ವರ, ಮೋಸ, ದುಃಖಮಯ ಎಂಬ ಭಾವವು ಮೊಳೆದೋರುತ್ತಿತ್ತು. 
ಮೊದಲು ಸ ಸಮಿತ ಆಶಾವಾದಿಯಾಗಿದ್ದವನು. ಹತಾಶೆಯಿಂದ ನಿರಾಶಾವಾದಿ, 
ಯಾಗುತ್ತಿ ದ್ದನ್ನು “ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ೭ ಜಿಗುಪ್ಸೆ ಕಾಲಿಡುತ್ತಿ hud ಕೃ ಸ್ಲಪ್ಪ ನ ವಿಕಾರ ಶವ 
ವನ್ನು ನೋಡಿದನೇಲೆ 4 ಹೂವಯ್ಯ ಸ್ಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ದಿನಗಳಾದ ಮೂಡಿದ್ದ 
ನಿರಾಶಾಭಾವವು ಮತ್ತೂ ಪ್ರಬಲಕರವಾಯಿತು. ಹಿಂದೆ ಅನನ ದ ಸ್ಟಿಗೆ ಸ ಸೌದ 
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ಕುರೂಪವಾಗಿ ತೋರತೊಡಗಿತು."ಸರ್ವಂ ಕ್ಷಣಿಕಂ, ಸರ್ವಂ ದುಃಖಂ ದುಃಖಂ, ಸರ್ವಂ 
ಶೂನ್ಯಂ ಶೂನ್ಯಂ” ಎಂಬುದಾಗಿ ಆತನೋದಿದ್ದ ಬೌದ್ಧಮತದ ಮೂಲಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು, 
ಇಂದು ಸತ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ತೋರಿದುವು....ನೊದಲು ತಾನು ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ 
ದೇವನಿಹನು ವ್ಯೋಮದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲ ಕ್ಷೇಮ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 

ಎಂಬರ್ಥದ ಆಶಾವಾದಿ ಬ್ರೌಫಿಂಗ್‌ ಕನಿಯ ಪದ್ಯದ ಚರಣಗಳು ಎಷ್ಟು ಇಳ್ಳು 
ಎಂಬುದು ಸಾಕ್ಸಾತ್ರಾಗಿ ಗೊತ್ತಾಯಿತು...” * ಇದು ಕೆಲವು ಕಾಲ ಮಾತ್ರ. “ದೃಢ 
ಚಿತ್ತದಿಂದಲೂ ಏಕಾಗ್ರತೆಯಿಂದಲೂ ಜ್ಞಾ ನ ಭಕ್ತ ವೈರಾಗ್ಯಗಳನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿ, 
ಈಶ್ವರನ ಕೃಪೆಯಿಂದ ನಾಡಿನ ಜನರಿಗೆ ಬೆಳಕನ್ನು ನೀಡಿ, ಜೀವನವನ್ನು ಸಾರ್ಥಕ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ” ಎಂದು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿದ. ಜಗತ್ತಿನ ಮಹಾಪುರುಷರ ಆಲೋ 
ಚನಾ ಪ್ರಪಂಚದ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ, ವಿದ್ಯೆಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಮನಸ್ಸಿನ ಸಂಯಮ, ಉದ್ಧಾ 
ರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಎಲ್ಲೆಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸದೆ, ನಿರಂತರವೂ ಮೇಲೇರಿ ಮುಂದುವರಿಯಬೇಕೆಂ 
ಬುವ ಉತ್ಕಟಾಕಾಂಕ್ಸೆ, ತೀವ್ರ ವ್ಯಾಕುಲತೆ, ಉದ್ತಾಮ ರಸಕಾವ್ಯಗಳ ಪರಿಚಯ, 
ಪಾರ್ಥನೆ, ಧ್ಯಾನ ಇವುಗಳ ಆಧಾರವೂ ಅಮೃತವೂ ಸಹಾಯಕ್ಕೆ ಬಾರದಿದ್ದರೆ 
ಹೂವಯ್ಯನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಪೆಟ್ಟು ತಗುಲಿದ ವಿಗ್ರಹದಂತೆ ಒಡೆದು ಚೂರುಚೂರಾಗಿ ನಿಕಾ 
ರವಾಗಿ, ನಶಿಸುತ್ತಿತ್ತು. 1. “ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಹೂವಯ್ಯ ಆತ್ಮದ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು 
ಹೆಚ್ಚು ನಿರತನಾಗಿದ್ದನು. ಹೀಗೆ ಪ್ರಣಯದಲ್ಲಿ ನಿರಾಶೆ ಹೊಂದಿದ್ದ ಹೂವಯ್ಯನ ಆತ್ಮ 
ವಿವಿಧ ಕಾರ್ಯಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಸಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಯಾತ್ರೆ ಹೊರಟಿದ್ದ್ವಿತು. ಆದರೆ 
ನಿರಾಶೆ ನಿರಾಶೆಯಾಗಿಯೇ ಇದ್ದು ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. ಕ್ರಮಕ್ರಮೇಣ ಅದು ಅವನಾತ್ಮದ 
ಮಹಾಮಂಗಳಾರತಿಯ ಪರಿಮಳಿತ ಪಾವನಜ್ಯೋತಿಯನ್ನು ಪೋಷಿಸುವ ಕರ್ಪೂರ 
ವಾಗುತ್ತಿತ್ತು ”$ ಆದರೂ ಸೀತೆಯ ಪ್ರೇಮರಾಹು ಅವನನ್ನು ಎಲ್ಲಿ ಹೋದರೂ ಏನು 
ಮಾಡಿದರೂ ಬಿಡದೆ ಹಿಂಬಾಲಿಸುತ್ತಿತ್ತು. : ಮುಂದೆ ಬುದ್ಧದೇವನ ಕೃಪಾಮಹಿಮೆಯ 
ಪ್ರಸಾದಾಂಗನಾದ ಹೂವಯ್ಯನ ಆತ್ಮೋದ್ಧಾರವಾಯಿತು. 

ಸಾತ್ವಿಕ ದೈವಭಕ್ತರು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು. ಎಷ್ಟು ಸಾಧ್ಯವೋ ಅನ್ಟು ಮಾಸಿ 
ಉಳಿದುದನ್ನು ದೈವೇಜೈಗೆ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. “ ತೃಣಮನಿ ನಚಲತೆ ತೇನ ವಿನಾ” 
ಎಂಬುದು ಅವರ ದೃಢನಂಬಿಕೆ. ಜನ್ಮತ: ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವ್ಯಕ್ತಿ. ಅದಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾಗಿ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಗ್ರಂಥಗಳ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಪರಿಚಯವೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಗಿತ್ತು. ಅನಾ 
ರೋಗ್ಯಕರವಾದ ವಾತಾವರಣ ಮತ್ತು ಆಹಾರದಿಂದ ಅವರು ಒನ್ಮೆ ರೋಗ 
ಗ್ರಸ್ತರಾಜಾಗ ಮೈಸೂರಿನ ಶ್ರೀ ರಾಪಾಕೃಷ್ಣಾಶ್ರಮದ ಸ್ವಾನಿಜಿಯೊಬ್ಬರು- 
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ಸ್ವಾಮಿ ಸಿದ್ಧೇಶ್ವರಾನಂಡಜಿ-ಈಗ ಅವರು ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಪ್ಯಾರಿಸ್ಸಿನ ಶ್ರೀ ರಾಮ 
ಕೃಷ್ಣಾ ಶ್ರಮದ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿದ್ದಾರೆ-ಅವರನ್ನು ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಕುತ ಹಿಂದಿ 
ನಿಂದಲೂ ಸಂಸ್ಥಾರರೂಪವಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆ ತಂತರ್ಮುಖತೆಯನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಲು ಸದವಕಾಶ ದೊರೆತಂತಾಯಿತು. 

ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಶ್ರೀರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸರು ಅವರ ಆದರ್ಶ ಗುರು. 
ಪ್ರಾರ್ಥನೆ, ಧ್ಯಾನ ಅವರ ದಿನಚರಿಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಾಗಿದ್ದುವು. ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ 
ಹೋದಮೇಲೆ ದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಸ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದರು. ಶ್ರೀರಾಮಕೃಷ್ಣ ಷ್ಟ ಪರಮಹಂಸರು ಅವರ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಗುರುಗಳಾ ದರು. ರ ನೂ ದೈವಭಕ್ತ. ಪ್ರಪಂಚದ ಎಲ್ಲ ಆಗು 
ಹೋಗುಗಳಿಗೂ ಈಶ್ವರ ಸಂಕಲ್ಪವೇ ಗಾಗಿ ಸದು ನಂಬಿದ್ದಾನೆ. ಓದು ನಿಲ್ಲಿಸಬೇಕಾಗಿ 
ಬಂದಾಗ “ ಈಶ್ವರೇಚ್ಛೆ ಹಾಗೆಯೇ ಇದ್ದರೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಗ್ರಂಥಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ 
ವಿದ್ಯಾ ದೇವತೆಯನ್ನು ಆರಾಧಿಸಬಹುದು” ಎಂದು ಸಮಾಧಾನ ಮಾಡಿಕೊಂಡನು. 
ಸೀತೆ JSAM ಗಲೂ ಅದು ಈಶ ರೇಜ್ಛೆ ಯೆಂದೇ ತನ್ನ ಕದಡಿದ ಬಗೆಯನ್ನು 
ಸ್ಥಿಮಿತಕ್ಕೆ ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಕೂತ ಳ್ಳು ವನು. ದಿನವೂ ಬ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಅವನು ಪಾ ್ರರ್ಥಕೆಯ ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಅದರಿಂದ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುವ ಯ 
ವನ್ನು ಸೀತೆಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಸಮಯ ಸಿಕ್ಕಾಗಲೆಲ್ಲ ಕಾಠಿನ ನಡುವೆ, ಗಿರಿನೆತ್ತಿಯ 
ಮೇಲೆ ಧ್ಯಾನಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಭಗವದ್ಗೀತೆ ಅವನ ನೆಚ್ಚಿನ ಗ್ರಂಥ. ಬಿಡುವಾದಾಗ 
ಲೆಲ್ಲ ಅದನ್ನು ಓದುವನು. 


ಪತ್ರಂ ಪುಷ್ಪಂ ಫಲಂ ತೋಯಂ ಯೋಮೇ ಭಕ್ತ್ಯಪ್ರಯ 
ವು ಭಕ್ತು ಸ್ರ್ಯಪಹೃ ತಮಶ್ನಾಮಿ ಪ್ರಯತಾತ್ಮನಃ | 


ಯಚ್ಛತಿ | 


ಒಂದು ಎಲೆಯನ್ನೂ ಗಲಿ ಒಂದು ಹೂವನ್ನಾಗಲಿ ಒಂದು ಹಣ್ಣ ನ್ನಾಗಲಿ ನನಗೆ 
ಯಾವನಾದರೂ ಭಕ್ತಿ ಚೇ ನಿವೇದಿಸಿದರೆ ಅದನ್ನು ಆನಂದದಿಂದ ಸೀಕರಿಸುತ್ತೆ (ಕೆ. 
“ ಭಗವಾನ್‌, ಕಂಬನಿಯ ನೈವೇದ್ಯವು ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಾದುದಲ್ಲವೆ ?” 
ಎಂದುಕೊಂಡು ತೊಯ್ದ ಕಪ್ಪೋಲನನ್ನು ಒರಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ 3 ತಾವು ದೇವರಿಗೆ 
ಅರ್ಪಿಸಿದ ಕಂಬನಿಯ ನೈವೇದ್ಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆನ್ನು 
ವಂತಿದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಸ್ತು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿಯೂ 
ಭಗವಂತನ ಸೆ ೌಂದರ್ಯ i ನೆ ಹೂವಯ್ಯ ಲೇಖಕರಂತೆ. ಸೀತೆಯ ಮದುವೆ 
ಯಾದ ಮಾರನೆಯ ಬೆಳಗ್ಗೆ ಬೆಟ್ಟ ದ ನೆತ್ತಿಯ ಹಾಸುಬಂಡೆಯ ಉತ್ತುಂಗ ವೇದಿಕೆಯ 
ಮೇಲೆ ಸದಾ ಬಸನ ಹಾಕಿ ಕುಳಿತು. ಉದಯ ಶನಿಯನ್ನು ಸಿಷ್ಟಂದನಾಗಿ ನೋಡತೊಡ 
ಗುವನು. “ ನರಗ ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿ ಬಣ ಗಳ" ಮೆಸನಣಿಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. 
ಹೂವಯ್ಯ ನ ದೃಃ ಸ್ವ ಗೆ ಭಾವಮಾತ್ರ ನಾಗಿದ್ದ "ಭಗವಂತನ ನಾದರ್ಯ ರೂಪುಗೊಂಡು 
ತನೆ ದುರು ಪ್ರ ತ್ರಾ ಗುತ್ತಿ ದಂತೆ ಅನುಭವವಾಗಿ ಮೈಪುಲಕಿತವಾಗಿ, ಶೃದಯ 
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೧೭೮ ಉಡುಗೊರೆ 


ರಸಾರ್ದ್ರವಾಗಿ, ಕಣ್ಣು ಹನಿತುಂಬಿತು.......ಆನಂದಸ್ವರೂಸಿಯಾದ ಭಗವಂತ 
ಸೌಂದರ್ಯರೂನಿಯಾಗಿ ಮೈದೋರಿ ಹೂವಯ್ಯನ ಆತ್ಮದಲ್ಲಿ ರಸವಾಗಿ ಪ್ರವಹಿಸಿದನು. 
... ಆನಂದವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತಿದ್ದನೋ? ಆನಂದವೇ ಆಗಿದ್ದನೋ? ಏನೋ? 
ಬಂತೋ...” 4 ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಧ್ಯಾನ ಅವನ ದಿನಚರಿಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮವಾದುವು. 
ಬುದ್ಧದೇವ ಆದರ್ಶ ಗುರುವಾದನು. ಅವನನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದನು ಹೆ 
ಟ್‌ ಗುರುದೇವ ನನ್ನನ್ನು ಕೈಹಿಡಿದೆತ್ತಿಕೋ. ಉದ್ಧಾರೆಮಾಡು. ನಿನ್ನ ಮಹಾಗುಣ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಿನಿತನ್ನಾದರೂ ದಯಪಾಲಿಸಿ ನನ್ನ ಜೀವನವನ್ನು ಸಾರ್ಥಕ ಮಾಡು” 
ಎಂದು ಅನವರತ ಬೇಡುವನು. ಗುರುವಿನ ಮಹಿಮಾಸದ ಕೃಪಾಕಟಾಕ್ಷದಿಂದ ಅವನ 
ಉತ್ಕಟಾಕಾಂಕ್ಷೆ ಫಲಿಸುವುದು. ಬೇಟೆಯೆಂದಕೆ ಪ್ರಾಣಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ ಹೂವಯ್ಯ 
ಅಹಿಂಸಾವ್ರತಧಾರಿಯಾಗುವನು. « ಕಾನು ಬೈಲಿನ ನೆತ್ತಿ 'ಯಲ್ಲಿ ಮಂದಿರವೊಂದನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿ ಬುದ್ಧದೇವನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಕರ್ಮಯೋಗಿಯಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಯೇ 
ವ.ಸಿಸತೊಡ: ವನು. ತಾನು ಮಾತ್ರ ಉದ್ಧಾರವಾದುದಲ್ಲದೆ ಸೀತೆಯನ್ನೂ ಅಲ್ಲಿನ 
ಜನರನ್ನೂ ಉದ್ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ. | 

ಕಾದಂಬರಿಕಾರನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ತಾನು ನೋಡಿದ ತನ್ನ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ 
ಹೆಲವಾರು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ ದೃಷ್ಠಿ ಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಒಂದು ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನಲ್ಲ, ವರ್ಗರೂಪವನ್ನು. ಇಗೆ 
ವರ್ಣರೂಪನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ "ಅವನ ತನವೂ' ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನಬಹುದು. " ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ'ಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ತಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿದ ಹಲನಾರು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಗುಣಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಒಂದು ವರ್ಗರೂಪ ಹೂವ 
ಯ್ಯನ ಪಾತ್ರ. ಜೊತೆಗೆ ಕಾದುಬರಿಕಾರರ ಪೂರ್ವಜೀವನದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳೂ 
ಮೈದೋರಿದೆಯೆನ್ನ ಬಹುದು. ಕೆಲವು ಅ-ಶ ಳಲ್ಲಿ ಹೊವಯ್ಯನಿಗೂ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ 
ರಿಗೂ ಅಲ್ಪ ಸಾ ಮ್ಯ ಕಂಡು ಬರುವಂತೆ ಅನೇಕ ಪೂರ್ಣ ವೈಷಮ್ಯವೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. ಅಲ್ಲದೆ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನ ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಾರರಿಗೂ ಇಂದಿನ ಕುವೆಂಪುರವರಿಗೂ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವದಲ್ಲಿ ತುಂಬ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರುವುದು ಗಣ 
ನೀಯವಾದ ಸಂಗತಿ. 


ಸಂನ್ಯಾಸಿ ಮತ್ತು ಇತರ ಕಥೆಗಳು 
ಎಸ್‌. ವಿ. “ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟ 


ಸಂನ್ಯಾಸಿ ನುತ್ತು ಇತರ ಕಥೆಗಳು” ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಕಥಾಸಂಕಲನ. 

ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂಭತ್ತು ಕಥೆಗಳಿವೆ. ಈ ಡ್‌ ಮೊದಲು ಪುಸ್ತಕರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟ 
ವಾದುದು ೧೯೩೬ರಲ್ಲಿ. ಈ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರುಷಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಕಲನ ಮತ್ತೆ ಎರಡುಬಾರಿ 
ಪುನಃ ಮುದ್ರ (0! ಈ ಸಂಕಲನದ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದನ್ನೂ ಅದು ಪ್ರಕಟ 
ವಾಗಿರುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅದರ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ದರಲ್ಲಿಯೇ 
ತಿಳಿಸುವುದು ನನ್ನ ಉದ್ದೇಶ. 
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ಮೊದಲನೆಯ ಸಂಕಲನದ ಮೊದಲ ಕಥೆ " ಸಂನ್ಯಾಸಿ'. ರಮೇಶ ಒಬ್ಬ ಯುವಕ, 
ಅವನಿಗೆ ಮದುವೆ ಇಷ್ಟವಿರಲಿಲ್ಲ, ನಿರಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗವೇ ಅವನ ಧ್ಯೇಯ. ಆತನ ತಂದಿ 
ತಾಯಿಗಳು ಆತನು ಎಲ್ಲಿ ಸಂನ್ಯಾಸಿಯಾಗಿ ಬಿಡುವನೋ ಎಂಬ ಹೆದರಿಕೆಯಿಂದ ಆತ 
ನಿಗೆ ಬಲಾತ್ಕಾರವಾಗಿ ಇಂದಿರೆ ಎಂಬ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ತಂದು ಮದುವೆ ಮಾಡುವರು. 
ರಮೇಶನು ಹೇಳದೆ, ಕೇಳದೆ. ಮನೆಯಿಂದ ಹೊರಬೀಳುವನು. ಗುರುವನ್ನು ಹುಡುಕಿ 
ಕೊಂಡು ಊರಿಂದೂರಿಗೆ ಅಲೆದು ಪ್ರಯಾಗಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಬಂದು ಸ್ವಾಮಿ ಪ್ರೇಮಾ 
ನಂದರ ಶಿಷ್ಯನಾಗಿ ಸಂನ್ಯಾಸ ಸ್ವೀಕಾರ ಮಾಡಿ, ಸಾಧನಾಪರನಾಗುವನು. ಇತ್ತ 
ಇಂದಿರೆಯ ಬಾಳು ಮರುಭೂಮಿಯಾಗುವುದು. . ಮಗನ ಅಗಲಿಕೆಯ ಕೊರಗಿನಲ್ಲಿ 
ಕೆಲದಿನಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಇಂದಿರೆಯ ಅತ್ತೆ ಮಾವ ತೀರಿಕೊಳ್ಳುವರು. ಇಂದಿರೆ ಧೈರ್ಯ 
ಗುಂದದೆ ಸಂನ್ಯಾಸಿಯ ವೇಷ ಧರಿಸಿ ಅಲೆದಲೆದು ಕಡೆಗೆ ತಾನೂ ದೈವವಶಾತ್‌ ಆದೇ 
ಪ್ರೇಮಾನಂದರ ಬಳಿ ಶಿಷ್ಯಳಾಗಿ ನೆಲಸುವಳು. ಈಗ ರಮೇಶನಿಗೆ “ಚೈ ತನ್ಯ' ಎಂಬ 
ಹೆಸರಾದರೆ ಇಂದಿರೆಗೆ "ಮುಕು:ದ ' ಎಂಬ ಹೆಸರು, ಗಂಡುಉಡುಗೆ ಗಂಡುಹೆಸರು. 
ಚೈತನ್ಯ, ಮುಕುಂದರು ಜೀವದ ಗೆಳೆಯರಾಗುವರು. ಚೈತನ್ಯನಿಗೆ ಮುಕುಂದ 
ನಲ್ಲಿ ಅನಿರ್ವಚನೀಯ ಪ್ರೇಮ, ಮುಕುಂದನಿಗೆ ಜೆ  ತನ್ಯನಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ವ ಗೌರವ, 
ಮುಕುಂದನೇಷದ ನ ಚೈತನ್ಯ ನೊಡನೆ ಸೆ ಸ್ನೇಹ, ವಿಶ್ವಾಸ, ಸಲಿಗೆ ಇವು ಒಂದು 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುವವರೆಗೆ ಕಾದಿದ್ದು ಆ ಬಳಕ ಒಮ್ಮೆ ಯಾರೂ ಇಲ್ಲದ ವೇಳ 
ಭುವನ ಬಳಿ ಬಂದು ತಾನು ತನ್ನ ನಿಜವೇಷನನ್ನು ತೋರಿ ತಾನು ಬಂದ ಉದ್ದೇಶ 
ವನ್ನು ತಿಳಿಸಿ ತನಗೆ ತನ್ನ ಸತಿಯನ್ನು ಮರಳಿ: ಕೊಡಿಸಬೇಕೆಂದು ಪತಿಭಿಕ್ಷ್ನ ಬೀಡು 


೧೮೦ ಉಡುಗೊರೆ 


ವಳು. ಗುರು ತಮ್ಮ ಅನುಜ್ಞೆ, ಆ ಆಶೀರ್ವಾದಗಳನ್ನು ನೀಡುವರು. ಮುಕುಂದ, ಚೈತ 
ನ್ಯನ ಕಡೆಗೆ ಧಾವಿಸುವನು. ನಿರ್ಜನ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಗಂಗಾ ಯಮುನಾ ಸಂಗಮದ ಎಡೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬೆಳದಿಂಗಳ ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ "ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸವಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಚೈತನ್ಯ 
ನನ್ನು ಇಂದಿರೆ ಸಂಧಿಸಿ Jou ಸೋಗನ್ನು ಕಿತ್ತೊಗೆದು ನೀಟ! ಆಲ್ಬರಿದು 
ಪ್ರಣಯ ಭಿಕ್ಷೆಯನ್ನು ಯನಲ್ಲಿ Rc ಚೈ ತನ [ಸಂನ್ಯಾಸಿಯ ಹೃ ಹೆ "ದಯ 
ಕರಗುವುದಿಲ್ಲ. is ಳು ನಿಲ್ಲುವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಆ pA ಗುರು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಯ 
ಇಬ್ಬರನ್ನೂ een ಡಿಸಿ ಜೆ Mn ಕೃಪೆ ಪೆ, ಇವು ಇಲ್ಲದೆ 'ಇಂದಿರೆಯ 
ಬದುಕು ಉದ್ಧಾರವಾಗದು ಎಂದು ಬುದ್ಧಿ ಹೇಃ ನವನು. ರಮೇಶ ಇಂದಿರೆಯನ್ನು 
ಅಫಪ್ಪುವನು. ಇದು ಕಥೆಯ ವಸ್ತು. 

ಗುರು-ಮುಕುಂದ, ಮುಕುಂದ-ಜೈ ತನ್ಯ ಇವರ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಮೂಲಕವಾ 
ಗಿಯೇ ಕಥೆಯ ವಸ್ತು ಸುರುಳಿಬಿಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳು 3 ದೆ. ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಪುಟ್ಟಿ ಪುಟ್ಟಿ 
ಮಾತುಗಳ ಚಕಮಕಿ ಹಾರುವ ಈ ಸನಿಭಾಷಣೆ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಾಗಿದೆ, ಸ್ಥಾ ರಸ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಗುರುಗಳ ಕರುಣಾರ್ದ್ರವೂ, ಗಭೀರವೂ, ಆದ ಸ ಭಾವವು, ಚೈತನ್ಯ ನ ಅಚಂಚಲವೂ 
ಸುಷ್ಕವೂ ಆದ i ಮುಕುಂದನ ದಕ ಭಾತೋಡ್ಹೇಗಪೂರ್ಣವಾದ 
ಸ್ನಿಗ್ಭವೂ ಮಧುರವೂ ಆದ ಪ್ರೇಮಮಯವಾದ ಹೃದಯವೂ ಅವರವರು ಆಡುವ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಪರಿಚಯವಾಗುತ್ತದೆ ನಮಗೆ. 

ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸೊಗಸಿರುವಂತೆ ವಸ್ಮುಸಂವಿಧಾನದಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು 
ಸೊಗಸಿದೆ. ಈ ಕಥೆಯನ್ನು ಮೂರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಚೈತನ್ಯ-ಮುಕುಂದ ಇವರ ಸಂವಾದನಿದೆ. ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮುಕುಂದ-ಗುರು 
ಇವರ ಸಂವ:ದನಿದೆ. ಮೂರನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಚೈತನ್ಯ -ಗುರು ಅವರ ಸಂವಾದ 
ನಿದೆ. ಇನ್ನು ಯಾರಾದರೂ ಸಾಮಾನ್ಯದರ್ಜೆಯ ಕತೆಗಾರರಾಗಿದ್ದರೆ ಎರಡನೆಯ 
ಕಾಗದ ವಿಷಯನ್ನು ಮೊದಲು ಹೇಳಿ ಆ ಬಳಿಕ ಒದು RE ವಿಷಯವನ್ನು 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಕಥೆ ಇರಬೇಕಾಗಿದದ್ದೇ ಆದರೆ ಕಲೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಸ್ಟ್ರಿಯಿಂದ 
ಈ ರೀತಿ ತುಂಬ ಸೊಗಸಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಸಂನ್ಯಾಸಿಯ ಸೋಗಿನ, ಮುಕುಂದ ವೇಷ 
ತೆಗೆದು ಸ್ತ್ರೀಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವ ರೀತಿ ತುಂಬ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿದೆ. 

ಕಥೆಯ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಚಂದ್ರನ ಬೆಳದಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ ರಮಣೀಯವಾಗಿ 
ತೋರುವ ಗಂಗಾ ಯಮುನಾ ಸಂಗಮದ ಪ್ರಕೃತಿಸೌಂದರ್ಯದ ವರ್ಣನೆ ತುಂಬ 
ಹಿತವಾಗಿದೆ. ಗಂಗೆ ಮತ್ತು ಯಮುನೆ ಇವರ ಸಂಗಮ ಇಂದಿರೆ ರಮೇಶರ ಸಂಗಮಕ್ಕೆ 
ಎಂತಹ ಉಚಿತವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆ! ಗುರುದೇವನ ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಜೈತನ್ಯನ ದೃಢತೆ 
ಮುಕುಂದನ ನಿರ್ಮಲಪ್ರೇಮ ಇವುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು ಬೆಳಗುವ ಆ ಬೆಳದಿಂಗಳು ಎಷ್ಟು 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ !! 
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ಎರಡನೆಯ ಕಥೆ " ಕ್ರಿಸ್ತನಲ್ಲಿ, ಪಾದ್ರಿಯ ಮಗಳು! ಕ್ರೈಸ್ತಸಾದ್ರಿಗಳನ್ನೂ 
ಕ್ರಿಸ್ತಮತ ಪ್ರಚಾರಕರನ್ನೂ ಕಂಡರೆ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಸಹಿಸದವನೊಬ್ಬನ: ಅವರ ಹಾವಳಿ 
ಯನ್ನು ಅಡಗಿಸಿ ಹಿಂದೂ ಮತದ ನ್ಯೂನತೆಗಳನ್ನು ತೊಡೆದು ಮತಾಂತರ ಗೊಂಡವ 
ರನ್ನು ಮರಳಿ ಶುದ್ಧಿಗೊಳಿಸಿ ಹಿಂದೂಮತಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವನ್ನು 
ಬೆಳಗಬೇಕೆಂದು ನೇದಾಂತಕೇಸರಿಯಾಗಿ ಕನಲಿ ದುಡಿದ ನಿದ್ಯಾವಂತ ಧರ್ಮಯೋಧ 
ನೊಬ್ಬನು ಕಡೆಗೆ ಹೇಗೆ ಒಬ್ಬ ಪಾದ್ರಿ ಹೂಡಿದ ಒಳಸಂಚಿಗೆ ಬಲಿಯಾಗಿ ಅವನ 
ಮಗಳ ಮೋಹಪಾಶದಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿ ಹಾಗೂ ಕೆಟ್ಟ, ಹೀಗೂ ಕೆಟ್ಟ ಎಂಬ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಇಳಿದು 
ಸಾವುಬಾಳು ಬಾಳುವ ಬೀದಿಯ ನಾಯಿಯಂತಾಗಿ ಅನಾಮಿಕನಾಗಿ ಹೋದನೆಂಬು 
ದನ್ನು ಕುವೆಂಪು ಇಲ್ಲಿ ಮನ ಮರುಗುವಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಥೆಗಾರ ಚಂದು 
ಮತ್ತು ವೇದಾಂತಕೇಸರಿ ಯೋಗಿನ್‌ (ಇದು ಅವನ ಅಡ್ಡ ಹೆಸರು) ಇಬ್ಬರೂ ಸಹ 
ಪಾಠಿಗಳು. ಮಹಾರಾಜ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಓದುತ್ತಿದ್ದರು. ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿದೆಸೆಯ 
ಲ್ಲಿಯೇ ಯೋಗಿನ್‌ ತನ್ನ ನಡೆ ನುಡಿ ನಿದ್ಯಾಬುದ್ಧಿಗಳಿಂದ ಅಧ್ಯಾಪಕರ ಮತ್ತು 
ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಮೆಚ್ಚಿಕೆಗೆ ಪಾತ್ರನಾಗಿದ್ದನು. ಅವನ ಶೀಲ, ಘನತೆ, ಬುದ್ಧಿ, ಶಕ್ತಿ, 
ಅಮಲತೆ, ಪ್ರತಿಭೆ, ತೇಜಸ್ಸು ಇವು ಎಲ್ಲರ ಗೌರವವನ್ನೂ ಅವನಿಗೆ ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ 
ದ್ದವು. ಸದಾ ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತೇನೆ, ದೇಶಸೇವೆಗೆ ಜನ್ಮವನ್ನು ಮಾಸಲಿಡು 
ತ್ತೇನೆ, ಇದೇ ನನ್ನ ಆದರ್ಶ ಎಂದು ಆತ ಸಾರುತ್ತಿದ್ದನು. ಓದು ಮುಗಿದಮೇಲೆ 
ಮಿತ್ರರು ಬೇರೆಬೇರೆಯಾದರು. ಎಂಟು ವರ್ಷಗಳು ಉರುಳಿದವು. ಕೊನೆಗೊಮ್ಮೆ 
ಚಂದು ಮಲೆನಾಡಿನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸನಿಯಲೆಂದು ಪ್ರವಾಸ ಹೊರಟಾಗ, 
ಆಗುಂಜೆಗೆ ಹೋಗುವ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಮೋಟಾರು ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ಒಂದು ಊರಿನಲ್ಲಿ 
ನಿಂತಿತು. ಆಗ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಂದುನಿನ ಗುರುತು ಹಿಡಿದು ಬಳಿಗೆ ಬಂದು ಮಾತನಾಡಿ 
ಸಿದನು. ಚಂದುವಿಗೆ ಮಾತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಗುರುತು ಸಿಗಲಿಲ್ಲ. ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸೊರಗಿ ಕೃಶ 
ವಾಗಿದ್ದು. ಮುಖ ತೇಜೋಹೀನವಾಗಿದ್ದಿತು. ಅವನ ಉಡುಪು ತೀರ ಕೊಳಕಾ 
ಗಿತ್ತು. ಮಾತು ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಬಂದಂತೆ ಆ ತನ್ನ ಸಹಪಾಠಿ, ಆ ವೇದಾಂತ ಕೇಸರಿ, 
ಆ ಯೋಗಿನ್‌, ಆ ಅವನೇ ಈ ಇವನು ಎನ್ನುವುದು ಚಂದುನಿಗೆ ಗೊತ್ತಾಯಿತು. 
ಅಂತಹ ಸಿಂಹ ಇಂತಹ ಶುನಕ ಆದ ಬಗೆ ಹೇಗೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬ 
ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳುವ ವೇಳೆಗೆ ಮೋಟಾರು ಹೊರಡಲು ಸಿದ್ಧವಾಯಿತು. ಆಕಸ್ಮಿಕ 
ಇಗಿ ನೋಡಿದ ಗೆಳೆಯನನ್ನು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಅಗಲಬೇಕಾಯಿತು. ಮುಂದೆ 
ನಿಹಾರಯಾತ್ರೆ ಮುಗಿದು ಚಂದು ಊರಿಗೆ ಬಂದಮೇಲೆ ಒಂದು ದಿನ ಅಂಚೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಕಾಗದ ಬಂತು. ಆ ಕಾಗದ ಯೋಗಿನ್‌ ಬರೆದದ್ದು. ದಾರುಣವಾದ ತನ್ನ ಆತ್ಮ 
ವೃತ್ತಾಂತವನ್ನು ಆತ ಅದರಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದ. ತಾನು ಎಂ. ಎ, ಆದ ಮೇಲೆ ಊರಿಗೆ 


೧೪೨ ಒಉಡುಗೊಕೆ 


ಬಂದದು, ಮದುವೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಮನೆಯವರಿಗೆ ಹೇಳಿದ್ದು, ನೌಕರಿಗೂ ಸೇರದೆ 
ಉಳಿದದ್ದು, ದೇಶಸೇನೆಯ ಹೆಂಬಲದಿಂದ ದುಡಿದದ್ದು, ಜನರ ಮನ್ನಣೆ ದೊರಕಿದ್ದು, 
ಕ್ರೈಸ್ತಪಾದ್ರಿಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರಚಾರಕಾರ್ಯ ಕೈಗೊಂಡದ್ದು. ಒಬ್ಬ ಪಾದ್ರಿ ಮಾಯೆ 
ಯನ್ನು ಕರೆತರುವಂತೆ Ds ಮಗಳನ್ನು ತಂದು ತನ್ನ ಎದುರು. ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದು , ಅವಳ 
ಹನ ಬಲೆಗೆ ಬಿದ್ದದ್ದು, ಅವಳಿಗಾಗಿ ತಾನು ಕೆ ಶಸ ಮತಾನಲಂಬಿಯಾದದ್ದು, 
ತನ್ನಲಿದ್ದ ದುಡ್ಡು ಕರಗಿದನೇಲೆ ತನ್ನನ್ನು ಮದುನೆಯಾಗಗಿ ಅವಳು ಬೇರೊಬ್ಬನೊ 
ಡನೆ ಓಡಿಹೋದದ್ದು, ಆ ಬಳಿಕ ತನಗೆ ದುರ್ಗತಿ ಒದಗಿದ್ದು-ಈ ವಿನರಗಳೆಲ್ಲವೂ ಆ 
ಕಾಗದದಲ್ಲಿದ್ದುವು. ಚಂದು ಕಾಗದ ಓದಿ ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಟ್ಟು ಮುಳುಗುತ್ತಿರುವ 
ಸೂರ್ಯನ ಬಿಂಬನನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ಗೆಳೆಯನ ಆತ್ಮನಿನಾಶದ ನೆನನಿನಿಂದ ಎದೆ 
ನೊಂದು ಮನಶ್ಯಾಂತಿಗಾಗಿ ಅಡ್ಡಾಡಲು ಹೊರಾಡುತ್ತಾನೆ. ಮನಸ್ಸು ಭಾರವಾ 
ಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಇದು ಕಥೆ. 

ಎರಡು ಜನ್ಮ] ಗಳದರಷ್ಟು ಅಜಗಜಾಂತರನಿರುವ ಯೋಗಿನ್ನನ ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿದೆ 
ಸೆಯ ಊರ್ವ್ವಮುಖದ ಚಿತ ವನ್ನೂ ಅದರ ಮುಂದಣ ದೆಸೆಯ ear ಚಿತ್ರ 
ವನ್ನೂ ಕಥೆಗಾರರು ಬ್‌ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ರೆ. ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು ಇನ್ನೊಂದ 
ಕೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಕರುಳು ಹಿಂಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ುಣತ್ತೈ ಉತ್ಕರ್ಷವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಿರುವ ಈ ಸಂವಿಧಾನ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದು. ತನ್ನ ಕಾಗದವನ್ನು ಆತ್ಮಕತೆಯ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಬೀಳುಗತಿಯನ್ನು ತಾ ನೇ ವರ್ಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ಮತೆ ಕಥೆಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿರು 
ವುದು Sa ನಿಟ್ಟುಸಿರ ಕಾಣಿಕೆ ಸೆಳೆಯುವ ಸಂವಿಧಾನ ಚಾತುರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಇನ್ನೊ. ಂದು ಉದಾಹರಣೆ ಅಸ್ಟೆ. ಮುಳುಗುತ್ತಿರುವ ಸೂರ್ಯನನ್ನು ನೋಡಿ ಗೆಳೆಯನ 
ಆತ್ಮವಿನಾಶದ ನೆನಪು ಆಟ ಕಂತು ಹೇಳುತ್ತ ಮುಂದೆ ಎರಡು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಮುಗಿವ ಈ ಮುಕ್ತಾಯ ತುಂಬ ಮಾರ್ಮಿಕ! 


"ಈಶ್ವರನೂ ನಕ್ಕಿರಬೇಕು' ವಿನೋದ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಥೆ. ನಾಗರಾಜ ಮೂವ 
ತ್ತರ ತರುಣ. ಓದುವಾಗ | ಭಿಕ್ಸಾನ್ನ. ಆಮೇಲೆ Noi ಇಲಾಖೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಹೆಯಾನ 
ಅರವತ್ತರ ಗುಮಾಸ್ತೆ. ಇನ್ನೂ ಮದುನೆ ಇಲ್ಲ. ಸ್ವಲ್ಪ ಕುರೂಪಿ, ಜೊತೆಗೆ ಒಂದು 
ಕವಿಯೇ ಊನ ಅವನಿಗೆ. ಯಾರೂ ಹೆಣ್ಣು ಕೊಡಲು ಮುಂದೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಮದುವೆಯ 
ಹಂಬಲವೋ ಭತ ಹೆಚ್ಚು ತ್ರ ಯಿತು . ಹೀಗಿರುವಾಗ ಒಮ್ಮೆ ಒವೃತ್ತ ಪತ್ರಿ ಫೆ 
ಯಲ್ಲಿ ನಾಗರಾಜ " ರ ಬೇಕಾ ಗಿದಾನೆ” ಎಂಬ ಜಾಹಿರಾತು ಓದಿದ. ಹುಡಾ 
ಸಾಕುತಂದೆ ಕಮುಕಮಸೆ ಪತ್ರ ಬರೆದದ್ದೂ ಆಯಿತು. ಹುಡುಗಿ ಧಾರವಾಡದ 
ವಳು : ಶಾಮರಾಯರಿಗೆ ದೂರದ ಸಂಬಂಧ. ಆಕೆ ದಿಕ್ಕಿಲ್ಲದ ತಬ್ಬಲಿ. ಹೆಸರು ಲಲಿತ. 
ಆದರೆ ರೂಪು ಅಷ್ಟಕ್ಕಷ್ಟ. ಆಕೆಯ ಎಡಗೈ ನೋಟು, ಡೊಂಕು; ಕೆಲಸಕ್ಕೆಬಾರದ 
ಕೊಂಬೆಯೆಂತೆ ಮೈಗೆ ಅಂಟಿತ್ತು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅವಳನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಲು 
ಯಾನ ಗಂಡೂ ಮುಂಜಿ ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲ. ಈಗ ಜಾಹೀರಾತಿನ ಗಾಳಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದ ನಾಗ 


ಸಂನ್ಯಾಸಿ ಮತ್ತು ಇತರೆ ಕಥೆಗಳು ೧ಲೆಫ್ಲಿ 


ರಾಜನನ್ನು ಕಂಡು ಸಾಕು ತಂದೆಗೆ ಆನಂದವಾಯಿತು; ಮಾರೋಲೆ ಬರೆದು ಒಪ್ಪಿಗೆ 
ಇತ್ತು, ಆತನ ಭಾವಚಿತ್ರ ಬೇಕೆ€ದರು. ನಾಗರಾಜನಿಗೆ ಹಿಗ್ಗೊ ಹಿಗ್ಗು. ತನ್ನ 
ಕನಿಯ ಊನ ಕಾಣದಂತೆ ಉಪಾಯವಾಗಿ ಫೋಟೋ ತೆಗಿಸಿ ಅದನ್ನು " ಬ್ರಚ್‌' 
ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ತಸ್ಪೀರುಗಾರನಿಗೆ ಅಂಗಲಾಚಿಕೊಂಡು, ಆ ಸಿದ್ಧಗೊಂಡ ಸುಂದರ 
ಭಾವಚಿತ್ರವನ್ನು ನಾಗರಾಜ ಕಳುಹಿಸಿದ. ಶಾಮರಾಯರ ಕಡೆಯಿಂದಲೂ ಸಾಲಂ 
ಕೃತ ನಧುನಿನ ಅದೇ ತೆರನಾದ ತಸ್ಪೀರು ನಾಗರಾಜನಿಗೆ ಬಂದಿತೆಂದು ಹೇಳಬೇಕಾ 
ಗಿಲ್ಲ ಮದುನೆ ಜರುಗಿತು. ನಾಗರಾಜ ಲಲಿತೆಯರ ಸಂಸಾರ ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಸಂಸಾರ ಹೂಡಿದ ಮೊದಲ ದಿನ, ಹುಣ್ಣಿಮೆ 
ರಾತ್ರಿ. ಮೆಲಗುವ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ನಾಗರಾಜ ಲಲಿತೆಯರು ಇಬ್ಬರೇ ಇದ್ದಾರೆ. ಲಲಿ 
ತಮ್ಮ ಮೆಲ್ಲನೆ ಕೈಮೇಲಿನ ಸೆರಗು ಓರೆಮಾಡಿದಳು. ನಾಗರಾಜ ಆಕೆಯ ವಕ್ರವಾದ 
ಕ್ಸ ನೋಡಿ ಚಕಿತನಾಗದೆ ತನ್ನ ತಲೆಯುಡುಪು ಕಳಚಿದನು. ಇಬ್ಬರ ಮನಸ್ಸೂ 
ಶಾಂತವಾಯಿತು. ನಾಗರಾಜನು ನಕ್ಕನು, ಲಲಿತಮ್ಮನೂ ನಕ್ಕಳು, ಚಂದ್ರ ತಾರೆ 
ಬಾನ್ಹೇನಿಯರೂ ನಕ್ಕರು. ನಾಗರಾಜ ಲಲಿತೆಯರ ಆ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲಣ 
ಸರ್ವಾಂಗ ಸುಂದರ ತಸ್ಪೀರುಗಳೂ ನಕ್ಕನು. ಈಶ್ವರನೂ ನಕ್ಟಿರಬೇಕುಇದು ಕಥೆ. 

ಈ ಕಥೆಯ ಸರ್ವ ಸ್ವಾರಸ್ಯವೂ ಇದರ ಹಾಸ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ, ವಿರೂ 
ಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಇದೆ. ಕತೆಗಾರರು ನಾಗರಾಜ ಶಾಮರಾಯರಿಗೆ ಬರೆದ ಕಾಗದವನ್ನು ನಿವ 
ರಿಸುವಾಗ ನಾಗರಾಜ "ವಯಸ್ಸನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮುವ್ವತ್ತರಿಂದ ಇಪ್ಸತ್ತೈದಕ್ಕೆ ಇಳಿಸಿ 
ಬಿಟ್ಟನು' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಲಲಿತೆ ಶಾಮರಾಯರಿಗೆ ಏನಾಗಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ 
"ಆಕೆ ಅವರ ಹೆಂಡತಿಯ ತಂಗಿಯ ಗಂಡನ ತಮ್ಮನ ಪತ್ನಿಯ ನಾದಿನಿ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ಇಂತಹೆ ಮಾತುಗಳು ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಜೆಲ್ಲಿ ಸೂಸಿವೆ. ವಾರಭವಿಷ್ಯ ಜೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲ ಎಂದು 
ಪತ್ರಿಕೆ ಹರಿದರೆ ಭವಿಷ್ಯ ತಿದ್ದಿದ ಹಾಗಾಯಿತೆ? ತಸ್ಟೀರಿನಲ್ಲಿ ಕಿನಿ ಊನ ಮುಚ್ಚಿದರೆ 
ನಿಜಸ್ಥಿತಿ ಹೇಗೆ ಮರೆಮಾಚೀತು? ನಾಗರಾಜನಿಗೆ ಉತ್ಸಾಹದಲ್ಲಿ ಇದು ಗೊತ್ತಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಇವನ ಒಳಸಂಚಿಗೆ ನಿಧಿ ಸರಿಯಾಗಿ ಮತ್ತೊಂದು ಒಳಸಂಚು ಹೂಡಿತು. ಮೋಟುಗೈ 
ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಗಂಟುಹಾಕಿತು. ಮೋಸಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಮೋಸ. ಇದೇ ಅಲ್ಲವೆ ವಿಧಿ ವಿಲಾಸ! 
ಇಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಊನವನ್ನು ಮರೆಮಾಚಲೆಂದು ಹವಣಿಸಿದರು. ವಿಧಿ ಅವರಿ 
ಬ್ಬರೂ ಮಡುವೆಯಾದಮೇಲೆ ಗುಟ್ಟು ರಟ್ಟಾಗುವೂತೆ ಮಾಡಿತು.' ಕೊನೆಗೆ ಇಬ್ಬರ 
ಲ್ಲಿಯೂ ಊನವಿದ್ದು ದರಿಂದಲೇ ತೃಪ್ತಿ. ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಹಂಚಿಕೆಗೆ ತಮಗೇ ನಗು. 
ತಮ್ಮ ಜೋಡಿಗೆ ತಮಗೇ ನಗು! ಈ ಕನಲ ಆಟಿ ಕಂಡು ಆಡಿದ ಇವರೇ ಹೀಗೆ 
ನಕ್ಕರೆ ಇವರ ಆದ್ಯಂತವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಲ್ಲ, ಇವರನ್ನು ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳನ್ನಾಗಿ ಆಡಿಸಿದ 
ಆ ಸೂತ್ರಧಾರ ಇನ್ನೆಷ್ಟು ನಗಬೇಡ! ಎಲ್ಲ ನಕ್ಕರು. ಆದರೆ ಈಶ್ವರನ ನಗೆಯ 
ಅರ್ಥವೇ ಬೇರೆ! ಹಿಂದಿನ ಎರಡು ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಮಗಂಭೀರನಾದ ಆನರಣನಿದ್ದರೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಪರಮ ವಿನೋದದ ಆನರಣ ಕಟ್ಟಿದೆ. 


೧೪೪ ಉಡುಗೊಕೆ 


"ಆರಾಣೆ ಮೂರು ಕಾಸು' ಕರ್ನೂಲಿನ ನನಾಬನೊಬ್ಬನ ಕಥೆ. ಲಕ್ಸಾಧಿಕಾರಿ 
ಯಾಗಿದ್ದ ನವಾಬ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ ಕಣ್ಣು ಬಿಡುವುದರಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಭಿಕ್ಸಾಧಿಕಾರಿಯಾದೆ, 
ಕೊನೆಗೆ ಕಾಲ ಒದಗಿ ಬಂದಾಗ ಸುತ್ತಿ ಸೇಗೆ ಲಕ್ಸಾಧಿಕಾರಿಯೇ ಆದ ಎಂಬ ವಿಷ ಯ 
ನನ್ನು ಕುರಿತ ಒಂದು ಕಥೆ ಇದು. 

ಕಥೆ ಸಿಸಾಯಿದಂಗೆ ಕಾಲದ್ದು. ಮಾಧವರಾಯರು ಕತೆಗಾರರ ಸ್ನೇಹಿತರು. 
ರಾಯರ ತಾತ ಕರ್ನೂಲ: ಬಳಿ ಅ ಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದರು. ರಾಯರ ಮನೆತನಕ್ಟೂ 
ನವಾಬರ ಮನೆತನಕೂ ತುಂಬ ಕೇವಲ. ' ನವಾಬರ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಶ್ರೀಮಂ 
ತರು ಸಾಲಕೊಟ್ಟಿದ್ದರು. ರಾಯರ ತಂಜಿಯೊ ಸಾಲ ಕೊಪ್ಪ ದ್ದರು... ಎಷ್ಟು 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರು ಎನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ ದಾಖಲೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಸುಮಾರು ಹ ತ್ತು ಸಾನಿರ 
ರೂಪಾಯಿನಷ್ಟು ಸಾಲ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರೆಂದು ವದಂತಿ. ರಾಯರಿಗೆ ಹೆನ್ನೊ. ಂದು 
ವರ್ಷ; ತಂದೆ ತೀರಿಕೊಂಡರು. ಅತ್ತ ಸರಕಾರ ಅದಲು ಬದಲಾಗಿ ಈಸ್ಟ್‌ 
ಇಂಡಿಯಾ ಕಂಪೆನಿ ಹೋಗಿ ಬ್ರಿಟಷ್‌ ಸರಕಾರ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬಂತು. ಶೈರ್‌ 
ಬಾದಿನ ಕೆಲವು ಪ್ರಾಂತಗಳು ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ ned ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕರ್ನೂಲು 
ಒಂದು. ನವಾ i ಜಹೆಗೀರಿ ಇಂಗ್ಲಿಷರ ಆಡಳಿತಕ್ಕೆ ಸೇರಿತು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸರ್ಕಾರ 
ದವರು ನವಾಬರಿಗೆ ಸೇರಿದ ಸ್ವಲ್ಪ ಜಾಗವನ್ನು ಹದಿನೈದು ಸಾವಿರ ಕೊಟ್ಟು ಕೊಂಡು 
ಕೊಳ್ಳಬಯಸಿದರು. ಅದೇ ಹ ಮೇಲೆ ಅನೇಕರಿಗೆ ಕಣ್ಣಿ ತ್ತು. ಒಬ್ಬ ವಕೀಲ 
ಎರಡು ಮೂರು ಸಾವಿರಕ್ಕೆ ಜಾಗವನ್ನು ಒಳಗೆ ಹ ಇಕಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ಹನಣಿಸಿದ್ದ. 
ಈಗ ನವಾಬ ಅದನ್ನು ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಮಾರುವುದನ್ನು ನೆನೆದು ವಕೀಲನಿಗೆ ನವಾಬನ 
ಮೇಲೆ ದ್ವೇಷ ಹುಟ್ಟಿತು. ಸರ್ಕಾರ ಕರಾರು ಪತ್ರ ತಯಾರು ಮಾಡಿಸಲೋಸುಗ 
ನವಾಬನ ರಿಕಾರ್ಡುಗಳನ್ನು ತರಿಸಿ ಅದೇ ವಕೀಲನಿಗೆ ಕಳುಹಿಸಿಕೊಟ್ಟ ತು. ವಕೀಲನಿಗೆ 
ಸಮಯ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಆಗಿನ ನವಾಬ ಹಿಂದಣ ನವಾಬನ ಧರ್ಮಪತ್ಲಿಯ ಮಗನಲ್ಲ 
ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದು ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ ವರದಿ ಮಾಡಿದ. ಸರ್ಕಾರ ನವಾ 
ಬನಐಶ್ವರ್ಯವನ್ನೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಕೂಡಲೇ ಕಿತ್ತುಕೊಂಡಿತು. ವಾರಸುದಾರರು ಕೋರ್ಟು 
ಮೂಲಕ ಆಸ್ತಿಪಡೆಯಬಹುದೆಂದು ತಿಳಿಸಿಬಿಟ್ಟಿತು. ಲಕ್ಸಾಧಿಕಾರಿ ಕ್ಷಣಮಾತ್ರ ದಲ್ಲಿ 
ಭಿಕ್ಸಾಧಿಕಾರಿ ಆದ. ನಿಲ್ಲಲ ು ನೆಲೆ ಇಲ್ಲ ಕುಡಿಯಲು ಗಂಜಿ ಇಲ್ಲ; ಉಡಲು ಅರಿನೆ 
ಇಲ್ಲ; ನವಾಬ ಹೆಂಡಿರು ಮಕ್ಕ ಕಳೊಡನೆ ಇಂಥ ದುರವಸ್ಥೆಗೆ ಸಿಲುಕಬೇಕಾಯಿತು. 
ಕಡೆಗೆ ಸ್ನೇಹಿತ ವಕೀಲ Me ಅವನ ಸರ ಸರಕಾ ರಕ್ಕೆ ಅರ್ಜಿಹಾಕಿದರು. 
ಕೋರ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕೇಸು ಗುಣವಾಗಲಿಲ್ಲ ಮೇಲಿನ ಕೋರ್ಟಗೆ ಅಪೀಲು ಹೋದರು. 
ಹೀಗೆ ಹತ್ತು ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷ 4 ಹೋದವು. ಈ ವೇಳೆಗೆ ಮಾಧನರಾಯರು 
ಮದರಾಸಿನಲ್ಲಿ ಬ ಎ. ಮುಗಿಸಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ನೂರುರೂಪಾಯಿಯ ನೌಕರಿಗೆ 
ನಿಂತರು. ಒಮ್ಮೆ ಮಾಧನರಾಯರು ಕರ್ನೂಲಿಗೆ ಹೋದಾಗ ಶಂಕರರಾಯರ ಮನೆ 


ಯಲ್ಲಿ ಭಿಕ್ಷುಕನೊಬ್ಬನನ್ನು ಕಂಡರು. ಅನನೇ ಕರ್ನೂಲಿನ ನನಾಬನೆಂಬುದನ್ನು 


ಸಂನ್ಯಾಸಿ ನುತ್ತು ಇತರ ಕಥೆಗಳು ೧೪೫ 


ಶಂಕರರಾಯರಿಂದ ತಿಳಿದರು. ಆತ ಪ್ರೀನಿಕೌನ್ಸಿಲ್ಲಿಗೆ ಅರ್ಜಿರಾಕಬೇಕಾಗಿದೆಯೆಂದೂ 
ಅದಕ್ಕೆ ಎಂಟುನೂರಐವತ್ತು ರೂಪಾಯಿ ಬೇಕಾಗಿದೆ ಎಂದೂ ಅಸ್ಟು ಹಣ ಕೊಟ್ಟು 
| ತನ್ನನ್ನು ಉದ್ಧಾರಮಾಡಬೇಕು ಎಂದೂ ಮಾಧನರಾಯರನ್ನು ಬೇಡಿದ. ರಾಯರು 
ಅಸ್ಟು ಹಣಕ್ಕೆ ಒಂದು ಜೆಕ್‌ ಬರೆದು ಅವನ ಕೈಗೆ ಕೊಟ್ಟರು. ಮುಂಡೆ ಎರಡು 
ವರುಷಗಳ ಮೇಲೆ ರಾಯರು ಮದರಾಸಿಗೆ ರೈಲಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಯಾಣಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ 
ಗುಂತಕಲ್ಲಿನ, ನಿಲ್ದಾಣದಲ್ಲಿ ನನಾಬನನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದರು. ಅವನ ಕೇಸು ಏನಾಯಿ 
ತೆಂದು ವಿಚಾರಿಸಿದರು. ನನಾಬ ಅದರ ಆಸೆ ತನಗೆ ಇಲ್ಲನೆಂದೂ ತನಗೆ ಹಸಿವಾಗುತ್ತಿದೆ 
ತಿನ್ನಲು ಏನಾದರೂ ಕೊಡಿಸಿ ಎಂದೂ ಹೇಳಿದ. ರಾಯರು ಹೋಟಿಲಿಗೆ ಕರೆದು 
ಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಆ ತಿರುಕ ನನಾಬನಿಗೆ ಆರಾಣೆ ತಿಂಡಿ ಕೊಡಿಸಿದರು. ಕೈಲು 
ಹೊರಡುವ ಹೊತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ ನನಾಬ ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಕಡಲೆ ಕೊಡಿಸುವುದಕ್ಟಾಗಿ ಮೂರು 
ಕಾಸು ಬೇಡಿದ. ರಾಯರು ಕೊಟ್ಟಿರು. ರಲು ಚಲಿಸಿತು. ಇದಾದ ಎಷ್ಟೋ ದಿನಗಳ 
ಮೇಲೆ ರಾಯರಿಗೆ ಒಂದು ತಂತಿ ಬಂತು. ನವಾಬನಿಗೆ ಕೇಸು ಜಯವಾದ ಸುದ್ದಿ 
ಅದು. ಮರುದಿನ " ಹಿಂದೂ' ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಗರೀಬ ಲಕ್ಸಾಧಿಕಾರಿಯಾದ ಸುದ್ದಿಯ 
ವಿವರ ಇತ್ತು. ಆಮೇಲೆ ರಾಯರಿಗೆ ಕರ್ನೂಲಿಗೆ ಬರಬೇಕೆಂದು ಕರೆ ಬಂತು. ರಾಯರು 
ಹೋದರು. ನವಾಬನ ಅತಿಥ್ಯ ನಡೆಯಿತು. ಊಟ ಉಪಚಾರ ಆದಮೇಲೆ ನವಾಬ 
ಎಂಟುನೂರಐವತ್ತುರೂಪಾಯಿ ಆರಾಣೆ ಮೂರುಕಾಸನ್ನು ರಾಯರ ಮುಂದೆ ತಂದಿಟ್ಟ. 
ರಾಯರು ರೂಪಾಯಿಗಳಷ್ಟನ್ನೂ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಈ " ಆರಾಣೆ ಮೂರು ಕಾಸು 
ಏನು ' ಎಂದರು. ನವಾಬ ಇದು ಗುಂತಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಕೊಡಿಸಿದ ತಿಂಡಿಯ ಹಣ ಎಂದನು. 
ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತಿನಮೇಲೆ ಒಳಗೆ ಹೋಗಿ ಬಂದ ನವಾಬ " ನಿಮ್ಮ ತಂದೆಯವರಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಿದ ಸಾಲವನ್ನೂ ಎಂದರೆ ಲೆಕ್ಕಪತ್ರ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಹನ್ನೆರಡು ಸಾವಿರವನ್ನೂ ಇಷ್ಟ 
ರಲ್ಲಿಯೇ ತೀರಿಸುತ್ತೀನೆ' ಎಂದೂ ಮಾತನಾಡಿದ. ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ತಿಂಗಳು ತಿಂಗಳೂ 
ಬಡ್ಡಿ ಸಲ್ಲಿಸುವುದಾಗಿಯೂ ಹೇಳಿದ. ಮುಂಜಿ ಅದರಂತೆಯೇ ನಡೆದುಕೊಂಡ. 

ಕಥೆ ಇಷ್ಟು. ಈ ಕಥೆಯನ್ನು ಕತೆಗಾರರಿಗೆ ಮಾಧವರಾಯರು ಹೇಳಿದರೆಂಬಂತೆ 
ಒಕ್ಕಣೆ ಇದೆ. ಮೇಲಿನ ಸ್ಥೂಲವಾದ ಕಥಾವಸ್ತುವಿನ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಒಂದು ಅಂಶ ಕೈಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಮಾಧವರಾಯರು ಈ ಕಥೆ ಹೇಳುವಾಗ ಹೆಜ್ಜೆಹೆಜ್ಜೆಗೂ 
ತಾವು ಧರ್ಮಿಷ್ಠರಲ್ಲ, ಮೃದು ಸ್ವಭಾವದವರಲ್ಲ, ಪರಾರ್ಥಿಗಳಲ್ಲ ತಾವು ನವಾಬನಿಗೆ 
ಹಣಕೊಟ್ಟಿದ್ದು ತಮ್ಮ ಇಚ್ಛೆಯಿಂದ ಅಲ್ಲ ಊಟಹಾಕಿಸಿದ್ದು ಹೆಮ್ಮೆಗೆ. ಮೂರು 
ಕಾಸು ಕೊಟ್ಟದ್ದು ಅವನು ತೊಲಗಲಿ ಎಂದು ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
" ನಾವು ಪರೋಪಕಾರ ಮಾಡುವುದು ನಮ್ಮ ಹೆಮ್ಮೆಗೆ, ಹೊರತು ಪರರ ಉಪ 
ಕಾರಕ್ಶಲ್ಲ' ಎಂದು ನುಡಿದಿದ್ದಾರೆ. ನವಾಬಥಿಗೆ ತಾವು ನೀಡಿದ ಸಹಾಯದ 
ಒಂದೆ ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿದ್ದ ಅಳುಕು, ಸಂದೇಹ, ಅಲ್ಪತನ ಇವನ್ನು ತೋಡಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಆದರೂ ಕಥೆ ಓದಿದ ಮೇಲೆ ಕಥೆಗಾರರೇ ಹೇಳುವಂತೆ "ನಮಗೆ ಮಾಧನ 


೧೪೬ ಉಡುಗೊರೆ 


ರಾಯರನ್ನು ಹೊಗಳಬೇಕೋ, ನವಾಬನನ್ನು ಹೊಗಳಬೇಕೋ ಗೊತ್ತಾಗಲಿಲ್ಲ' ಎನಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಮಾಧನರಾಯನ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವೊ ಪ್ರತಿಸ್ಕೆಯೊ, ಸ್ವಾರ್ಥವೊ ಹಣ ಕೊಟ್ಟ ರಲ್ಲ! 
ಇವನು ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕೊಡದಿದ್ದರೆ ಅವನು ಗೆಲ್ಲುವುದುಂಟೆ? ಇವರ "ಔದಾರ್ಯ' 
ದೊಡ್ಡದು. ನವಾಬ ಅದನ್ನು ಆ ಆರಾಣೆ ಮೂರು ಕಾಸಿನೊಡನೆ ಹಿಂದಿರುಗಿಸಿದನಲ್ಲ! 
ಜೊತೆಗೆ ಹಿಂದಣ ಹನ್ನೆರಡು ಸಾವಿರವನ್ನೂ ಕೊಡುವನಲ್ಲ! ಅವನ " ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ತನ'ವೂ ದೊಡ್ಡದೇ. ಅದು ಎಂಟುನೂರ ಐವತ್ತು ರೂಪಾಯಿ ಆದರೆ ಇದು ಆರಾಣೆ 
ಮೂರು ಕಾಸು. ಇದು ಆರಾಣೆ ಮೂರು ಕಾಸಾದರೆ ಅದು ಎಂಟುನೂರ ಐವತ್ತು 
ರೂಪಾಯಿ. ಎಂತಹ ಸೋಜಿಗ ಇದು ! ಲಕ್ಸಾಧಿಕಾರಿ ಭಿಕ್ಸಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಿ ಮರಳಿ 
ಲಕ್ಸಾಧಿಕಾರಿಯಾದ ಕಥಾವಸ್ತುವಿನ ಹೆಸರು "ಆರಾಣೆ ಮೂರು ಕಾಸು!' ಕುತೂ 
ಹಲವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವ ನಾಮಕರಣದ ನವನಿಧಾನ ಬೇರೆ ಇಲ್ಲದೆ. 


೬ 


"ಯಾರೂ ಅರಿಯದ ವೀರ' ಸುಬ್ಬೇಗೌಡರ ಜೀತದ ಆಳು ಲಿಂಗನ ಸಾಹಸ 
ವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಕಥೆ. ಆಸಾಢಮಾಸದ ಒಂದು ರಾತ್ರಿ ಮೇಲ್ಮಳೆಯ ಪರಿಣಾಮ 
ಇಗಿ ತುಂಗಾನದಿಯಲ್ಲಿ ನೀರು ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಏರುತ್ತ ಬಂತು. ಗುಡುಗು, ಮಿಂಚು, 
ಸಿಡಿಲು, ಮಳೆ ಇವುಗಳಿಂದ ರಾತ್ರಿ ಹುಚ್ಚೆದ್ದು ಭೈರವಿಯಾಯಿತು. ನದಿಯ ಮಾರಿ 
ನೆರಿಯ ಸುಬ್ಬೇಗೌಡರ ಅಂಗಳಕ್ಕೆ ನುಗ್ಗಿತು. ಆಗ ಆ ಅರ್ಥರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬೇ 
ಗೌಡರು ತಮ್ಮ ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕಳು ಪರಿವಾರದೊಡನೆ ದೋಣಿ ಏರಿ ಆಜೆ ದಡ ಸೇರಲು 
ಸಜ್ಜಾದರು. ಅವರ ಆಳು ಲಿಂಗ ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಈ ಕೆಲಸ 
ದಲ್ಲಿ ದಣಿಗೆ ನೆರವಾದ. ದೋಣಿ ಸಣ್ಣ ದು. ಪರಿವಾರ ಹೆಚ್ಚು. ಗಾಳಿ ಜೋರಾಯಿತು, 
ದೋಣಿ ಏಳುತ್ತ ಬೀಳುತ್ತ ತೂರಾಡುತ್ತ ಇನ್ನೇನು ಮುಳುಗುವುದೋ ಎನ್ನುವಂತೆ 
ಆಯಿತು. ದೋಣಿಗೆ ಭಾರ ಹೆಚ್ಚಾಯಿತೆಂದು ಗೌಡರು ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ತಂದಿದ್ದ ಎರಡು 
ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಗಳನ್ನು ಹೊಳೆಗೆ ಎಸೆದರು. ಆದರೂ ದೋಣಿ ಉಯ್ಯಾಲೆ 
ಯಾಡುವುದು ನಿಲ್ಲಲಿಲ್ಲ ಲಿಂಗ ತಾನು ಹೊಳೆಗೆ ಹಾರಿ ಭಾರವನ್ನು ಕಡಮೆಮಾಡಿ 
ದಣಿಯನ್ನೂ ಅವರ ಹೆಂಡಿರುಮಕ್ಕಳನ್ನೂ ಬದುಕಿಸುವ ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿದ. 
ಒಡನೆಯೇ ಅದೇ ದೋಣಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿಯೇ ತಾಯಿಯನ್ನು ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡಿದ್ದ--ತನ್ನ ಮಗ ನಾಗನ ನೆನಪು ಬಂದಿತು. ಆದರೆ ಅದು ಕ್ಷಣಮಾತ್ರ. 
ಒಡನೆಯೇ ವೀರನಿರ್ಧಾರಮಾಡಿದ ಲಿಂಗ ಹುಟ್ಟನ್ನು ದೋಣಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಹೊಳೆಗೆ 
ಹಾರಿಬಿಟ್ಟಿ. ಕಗ್ಗತ್ತಲು, ಮಳೆ, ಗಾಳಿ, ನದಿಯ ಆರ್ಭಟ! ಒಬ್ಬರ ಮುಖ ಒಬ್ಬರಿಗೆ 
ಕಾಣದು! ಯಾವ ಸದ್ದೂ ಯಾರಿಗೂ ಕೇಳಿಸದು! ಭಾರ ಕಡಮೆ ಆಯಿತು. 
ದೋಣಿ ಸುರಕ್ಷಿತವಾಗಿ ದಡ ಸೇರಿತು, ಪರಿನಾರ ಆ ದಡದ ನೆಂಟರ ಮನೆ ಮುಟ್ಟಿತು. 


ಸಂನ್ಯಾಸಿ ಮುತ್ತು ಇತರ ಕಥೆಗಳು ೧೮೭ 


ಅಮೇಲೆಯೇ ಲಿಂಗ ಕಣ್ಮರೆಯಾದ ಸಂಗತಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿಯಿತು. ಎಲ್ಲರ ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲೂ 
ನೀರು. ಆ ಬಡಪಾಯಿ ನಾಗನಂತೂ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಅಳತೊಡಗಿದ. ಎಲ್ಲರೂ 
ಸಮಾಧಾನದ ಮಾತುಗಳಾಡಿದರೂ ಹುಡುಗ ಅಳು ನಿಲ್ಲಿಸಲಿಲ್ಲ. ಬೆಳಗಾದ ಮೇಲೆ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಲಿಂಗ ಒದ್ದೆ ಮುದ್ದೆಯಾಗಿ ಮಳೆ ಚಳಿಗಳಿಗೆ ನಡುಗುತ್ತ ಗೌಡರಲ್ಲಿಗೆ 
ಬಂದ. ಹಿಂದಿನ ರಾತ್ರಿ ದೋಣಿ ತಲೆಕೆಳಗಾದ ಹಾಗೆ ಆದಾಗ ತಾನು ಮುಗ್ಗುರಿಸಿದು 
ದಾಗಿಯೂ, ಅಮೇಲೆ ಎದ್ದು ಬಂದುದಾಗಿಯೂ ಲಿಂಗ ಹೇಳಿದ. ನಿಜಸಂಗತಿ 
ಮರೆಮಾಚಿದ, ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಪರಮಾನಂದವಾಯಿತು. ಮಕ್ಕಳಿಗಂತೂ ಲಿಂಗನ ಬರವು 
ತುಂಬ ಸಂತೋಷದ ಸಂಗತಿ. ಹೀಗೆ ಆ ರಾತ್ರಿ ಲಿಂಗ ತನ್ನ ನಿಸ್ತಾರ್ಥವಾದ 


ಬಲಿದಾನದ ಸಾಹಸದಿಂದ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ RN: ಆ ಪುಣ್ಯದಿಂದ ತಾನೂ ಬದುಕಿ 
ಬಂದ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ. ಎಲ್ಲರೂ ಸಾಯುತ್ತಿದ್ದರು. ತಾನೂ ಸಾಯುತ್ತಿದ್ದ. 

ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕದ್ದು ಲಿಂಗನ ಪಾತ್ರ. ಕೊನೆಗೂ ಅವನ ಸಾಹಸವನ್ನು 
ಮರೆಮಾಚುವುದರಲ್ಲಿ ಅವನ ಹಿರಿಮೆ ಇದೆ. ಇನ್ನು ಯಾರಾದರೂ ಆಗಿದ್ದರೆ ಗೌಡ 
ರಿಗೂ ಅವರ ಸಮಾಪದವರಿಗೂ ಜೀವದಾನದ ಹಿರಿಮೆ ತನ್ನದೆಂದು ಪ್ರ ಕಟಿಸಿ ಪ್ರತಿ 
ಫಲವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಲಿಂಗ ಹಾಗೆ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಇದು ಆಃ ನಿರ್ವ್ಯಾಜ 
ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. ಅವನ ಪಾತ್ರ ಇದರಿಂದ ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ಬೆಳಗಿದೆ. . ಇಂತಹ 
ಸೇವೆಗೆ ಭಗವಂತನೇ ಪ್ರತಿಫಲ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ ಜೀವ ಉಳಿಸಿ ಎಂಬ ಧ್ವನಿ 
ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಲಿಂಗನ ಪೂರ್ವ ವೃತ್ತಾಂತವನ್ನು ಕೆಲನೇ ಮಾತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿ ಕೊಟ್ಟು ವಾಚಕರ ಕರುಣೆಯ ಕೆರೆಯ ತೂಬು ತೆಗೆದಿದ್ದಾರೆ. ಗೌಡರ 
ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಆತ ಹ ಜೈಲು ಶಿಕ್ಷೆಯ ವೃತ್ತಾಂತ ಎಷ್ಟು ಕರುಣಾಮಯವಾಗಿದೆ ! 
ಕೇಳುವ ಮಕ್ಕಳು ಎಷ್ಟು ಹಿ ಮುಗ್ದ ರೋ ಬಳುವ ಲಿಂಗನೂ ಅಷ್ಟೆ 
ನಿರ್ಮಲ, ಅಷ್ಟು ಮುಗ್ಗ. ಲೋಕ ಮಾತ್ರ ದುಷ್ಟ ಶಿಕ್ಷೆ ವಿಧಿಸಿತು. ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಮಲೆ, ನರ-ಕತ್ತಲು ಇವುಗಳ ವರ್ಣನೆ ಕಥೆಯ ವಸ್ತುವಿನ ಗಾಂಭೀರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಉಚಿತವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿದೆ. 


"ತೆ 


"ಹೋಳಿಗೆ ಪ ೃತಿಜ್ಞೆ 'ಯಲ್ಲಿ ಕತೆಗಾರರ ಗೆಳೆಯರೊಬ್ಬರು ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ 3 ತಮ್ಮ 
ಊರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಪಾ ಘಟನೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸಿ ಹೋಳಿಗೆ ಏಕೆ ತಿನ್ನುವುದಿಲ್ಲ sya 
ಹೇಳಿದ ಸಂಗತಿ ಇದೆ. ಈ ಗೆಳೆಯರಿಗೆ: ಹೋಳಿಗೆ ತುಂಬ ಇಷ್ಟ. ಒಮ್ಮೆ ಹೋಳಿಗೆ 
ಯನ್ನು ಜೇಬು ತುಂಬ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಶಾಲೆಗೆ ಹೋದರು. ಡಿ ಏಟ್ಟು ಫರಂಗಿ 
ಮನಿ ಮೂರು ನಾಮದ ಮೆರವಣಿಗೆ ಇವುಗಳು ಮಾಮೂಲಾಗಿದ್ದ ದಿನಗಳು ಅಪ್ಪ. 
ಜೊತೆಗೆ ಇವರ ` ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರ ತ್ಯಕ್ಷ ಯೆಮನಂತಹೆ ಗುಂಡಪ್ಪ ಮೇಸ್ಟ್ರ ರು ಬೇಕೆ, 


೧೪೮ ಉಡುಗೊರೆ 


ಯಾವುದೋ ಸ ್ರಶ್ಲಿಗೆ ನಿನೋ ಉತ್ತರ ಹೇಳಹೋಗಿ ಈ ಗೆಳೆಯರ-ಪಕ್ಕದ ಹುಡುಗ 
" ಇವರ ಜೇಬಿನಲ್ಲಿ” ಹೋಳಿಗೆ ಇದೆ' ಎಂದು ಮೇಷ್ಟರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿದ. ಹೀಗೆ ಚಾಡಿಹೇಳಿ 
ದ್ವಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಫಲವಾಗಿ ಆ ಹುಡುಗ ಛಡಿ ಏಟು, ಫರಂಗಿ ಮಣೆಗಳ ಶಿಕ್ಷೆ ಅನುಭವಿಸಿ 

ಸ್ವಸ್ಥಾ ನಕ್ಕೆ ಮರಳಿದ. ಅವನಿಗೆ ಶಿಕ್ಷೆ ಆಗುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಹೋಳಿಗೆ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಗೆಳೆ 
ನ ತಮ್ಮ ಗತಿಯನ್ನು ನೆನೆದು ಕ್ಷಣಕಾ ಐ.ಸ್ತಂಭೀಭೂತರಾಷರು. ಕೊನೆಗೆ ಒಂದು 
ಯೋಚನೆ ಸೊಳೆ ದು ಪಕ್ಳದನನ ಜೇಬಿಗೆ ಅವನಿಗೆ ಅರಿವಾಗದಂತೆ ಇದ್ದ ಬಿದ್ದ 
ಹೋಳಿಗೆಯನ್ನೆಲ್ಲ ತೆಗೆದು ಬೇಗ ಬೇಗ ತುಂಬಿದರು. ಮೇಷ್ಟರಿಂದ ಕರೆ ಬಂದಾ ೨ 
ನಿರ್ಭಯವಾಗಿ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಎದುರಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಪಕ್ಕದವನು ; ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಅಳ 
ತೊಳಗಿ ತನ್ನ ಜೇಬಿನಲ್ಲಿ ಯಾರೋ ಹೋಳಿಗೆ ತುಂಬಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ರಾದ್ಧಾಂತ 
ಮಾಡಿದಾಗ ಗುಟ್ಟು ರಟ್ಟಾಯಿತು. ಗೆಳೆಯರಿಗೆ ಹೋಳಿಗೆ ಸನಿ ಮೇಷ್ಟರ ಮೂಲಕ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಸರಿಚಯವಾಯಿತು. ಅದೇ ಕಾರಣವಾಗಿ ಅಂದಿನಿಂದ ತಮಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ 
ಹೋಳಿಗೆಯನ್ನು ತಿನು ವುದೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಪ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟರು. ಈ ಸಂಗತಿ 
ಗೆಳೆಯರು ಏಳೆಂಟು ವರ್ಷದ ಹುಡುಗರಾಗಿದ್ದಾಗ ನಡೆದದ್ದು. ಕತೆಗಾರರಿಗೆ ಈ 
ಸಂಗತಿ ತಿಳಿದದ್ದು ಗೆಳೆಯರು ಎಪ್ಪತ್ತರ ಮುದುಕರಾದಾಗ ! " ಹುಡುಗರಾದರೇನು? 
ಬಲ್ಲವರಾದರೇನು? ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆಯೇ' ಎಂದ ಗೆಳೆಯರ ಮಾತು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಯನ್ನು ಪರಿಪಾಲಿಸುವ ಮನೋಭಾವದಿಂದ ಧರ್ಮಬುದ್ಧಿ ಬಲ 
ಗೊಂಡಿತೆಂದು ಗೆಳೆಯರು ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಮನೋಜ್ಞವಾಗಿದೆ. "ಮಹಿಮೆ ಕಾರ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಲ್ಲ; ಕಾರ್ಯಮಾಡಿಸುವ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿದೆ' ಎಂಬ ತತ್ತ್ವ ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿದೆ. 


ಲೆ 


"ಮಾಯದ ಮನೆ' ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಕಥೆ. ಡಾಖಾ ನಗರದ ವೈದ್ಯ 
ಸುಕೇಂದ್ರ ಬಾಬು ತುಂಬ ಸ್ವಾರ್ಥಿ. ಧನ ನಿಶಾಚಿ ಹಿಡಿದವನಂತೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದ. 
ದುಡ್ಡು ದುಡ್ಡು ದುಡ್ಡು ! ಅದಿಲ್ಲದ ಮಾತೇ ಇಲ್ಲ. ಬಡಬಗ್ಗರಿಗೆ ಯಾವ ಸಹಾಯವೂ 
ಇಲ್ಲ. ಇಂತಹ ವೈದ್ಯ ಒಮ್ಮೆ ಅರ್ಧ ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಣದಾಸೆಯಿಂದ ನಿಪಿನಚಂದ್ರ 
ಬಾಬುವಿನ ಮನೆಗೆ ಪ್ರಸವನೇದನೆಯಿಂದ ನರಳುತ್ತಿದ್ದ ಅವನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ 
ಔಷಧೋಪಚಾರ ಇಡಿಸಿ ಲು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ದಕ್ಷಣ ಮನೋಷಂಡಿಯಲ್ಲಿ ವಿಪಿನ 
ಚಂದ್ರನ ಮನೆ ಎಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ವೈದ್ಯನ ಎದೆ ನಡುಗಿತು. ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು ನನೆ 
" ಭೂತಗಳ ಬೀಡು ' ಎಂಬುದನ್ನು ವೈದ್ಯ ಕೇಳಿಬಲ್ಲ. ಆದರೂ ಹಣದ ಮೇಲಣ ಆಸೆ 
ಎದೆಗೆಡದೆ ಹೋದ ವೈದ್ಯ ಆ ಸಿಹಾತ್ರ ಯಲ್ಲ! ವೈದ್ಯ ರೋಗಿಯನ್ನು ಹರೀಕ್ಷಿಸಿ i 
ಬಳಿ ಸಹಾಯಕಳಾಗಿದ್ದ ಶಶಿಮುಖಿ ಎಂಬ ವೈದ್ಯಳನ್ನು ಬರತ "ತಿಳಿಸಿದ. 


ಇತರ ಕಥೆಗಳು ೧೮೯ 


ಆಕೆಯೂ ಬಂದಳು. ರೋಗಿಯನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಲು ಮಂಚದ ಬಳಿ ಹೋದಳು. 
ಮುಸುಕು ತೆಗೆದಳು! ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ರೋಗಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. ನಿಮಿಷಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಮಂಚವು 
ಮಾಯೆವಾಯಿತು. ವಿಪಿನ ಬಾಬುವಿನ ಮನೆ, ಭೋಗೋಪಕರಣಗಳೂ ಮಾಯ 
ವಾದುವು ! ಮನೆಗೆ ಮನೆಯೇ ಮಾಯವಾಯಿತು ಸಾವಿರಾರು ಜನ ಒಂದೇ ಸಾರಿಗೆ 
ಗಹಗಹಿಸಿ ನಗುವಂತೆ ಶಬ್ದ ಕೇಳಿಸಿತು. ದೀಪ ಆರ್ಲಿ ಕತ್ತಲು ಕನಿದು ಆಮೇಲೆ 
ಸುರೇಂದ್ರ ಶಶಿಮುಖಿಯರು ಬೆಳ್ಳಗಾದರು. ಅವರ ಎದೆ ಅವರ ಬಾಯಿಗೆ ಬಂದಿತು. 
ನೆತ್ತರು ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟಿತು. " ೈದ್ಯರೇ ಫೀಜು, ವೈದ್ಯರೇ ಫೀಜು” ಎಂದು ಕೂಗುತ್ತ 
ಸಾವಿರಾರು ಹಸ್ತಗಳು ಹಣದ ತೈಲಿಯನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ರುಣರುಣನೆ ಸುರಿದುವು.ಸುರೇಂದ್ರ 
ಶಶಿಮುಖಿಯರು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಕೆರಿಚಿ ಮೂರ್ಛೆ ಹೋದರು. ನೆರೆಹೊರೆಯವರು ಗದ್ದಲ 
ಕೇಳಿ ಮೂರ್ಛಿತರಾದವರನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಹೋದರು. 


ಕಥೆಯ ಆವರಣ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದೆ. ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದೊಂದು ಮಾತು 
ಭಯಾನಕ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಮೈಮರೆವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಧನಸಿಶಾಚಿಗ್ರಸ್ತನಾದ 
ವೈಧ್ಯನಿಂದ ವೈಧ್ಯರು ಪಾಠ ಕಲಿಯಬಹುದು. 


೯ 


“ದೆವ್ವದ ಕಾಟ' ಅಪೂರ್ವವಾದ ಒಂದು ಕಥೆ. ರಂಗರಾಯ ಮಲೆನಾಡಿನ 
ಒಬ್ಬ ಜಮಾನುದಾರ. ಅವನ ಜಮಿಾನು, ವಾಸದ ಮನೆ, ಕೃಷಿ ಜೀವನದ ಇತರ 
ಸಲಕರಣೆಗಳು ಎಲ್ಲವೂ ನವಿಲೂರಿನಲ್ಲಿ ಇದುವು. ಆತ ತನ್ನ ಸಂಸಾರದೊಂದಿಗೆ 
ತೀರ್ಥಹಳ್ಳಿಯ ಪೇಟಿಯ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದ. ನವಿಲೂರಿನ ಜಮಾನು ರಖಾ 
ವಲೆಗೆ ಮುತ್ತಣ್ಣ ಎಂಬ ತೈನಾತಿಯೊಬ್ಬ ಇದ್ದ. ಮುತ್ತಣ್ಣ ರಾಜಪ್ರತಿನಿಧಿಯಂತೆ 
ರಂಗರಾಯನ ಪರವಾಗಿ ನವಿಲೂರಿನಲ್ಲಿದ್ದು ಧಣಿಯ ಜಮಾನು ಸಂಬಂಧದ ಆಗುಹೋಗು 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ. ಹೀಗಿರುವಾಗೊಮ್ಮೆ ತುಂಗಾ ನದಿಯ ಮಾರಿನೆರೆಯಲ್ಲಿ 
ರಂಗರಾಯನ ಪೇಟಿಯ ಮನೆ ಕೊಚ್ಚಿ ಹೋಯಿತು. ರಂಗರಾಯೆ ನನಿಲೂರಿಗೆ ಮರ 
ಳಿದ. ಮುತ್ತಣ್ಣನೇ ಖುದ್ದು ಅವನನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಬಂದ. ಶಂಗರಾಯ ಮನೆಯ 
ಅಡಳಿತ, ಜಮಾನಿನ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು ಇವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ನೋಡಿ ಮುತ್ತಣ್ಣನನ್ನು ತುಂಬ 
ಹೊಗಳಿದ. ಸ್ವಲ್ಪ ದಿನಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು ಘಟನೆ ನಡೆಯಿತು. ರಾತ್ರಿ ಹೊತ್ತು 
ರಂಗರಾಯನ ಮನೆಯಮೇಲೆ ಕಲ್ಲುಗಳು ಬೀಳಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದವು. ದಿನಗಳೆದಂತೆ 
ಕಲ್ಲಿನ ಮಳೆಗರೆಯಾಟ ಹೆಚ್ಚಿತು. ಮುತ್ತಣ್ಣ , ರಂಗರಾಯ ಇರುಳೆಲ್ಲ ಕಾದರು, ಗಸ್ತು 
ತಿರುಗಿದರು. ವಿಷಯ ಪತ್ತೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ದೂರು ಪೋಲೀಸರವರೆಗೂ ಹೋಯಿತು. 
ರಂಗರಾಯ ಹೆಂಡಿರು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಮರಳಿ ಪೇಟಿಯೆ ಬಿಡಾರಕ್ಕೆ ಕಳುಹಿಸಿದನು. 
ಪೋಲೀಸರು ಬಂದರು. * ಮುತ್ತಣ್ಣ ನ ಮೇಲೆ ನಿಮಗೆ ಗುಮಾನಿಯೇ' ಎಂದು ರಂಗ 


ನ೯8 ಉಡುಗೊರೆ 


ರಾಯನನ್ನು ಕೇಳಿದರು. " ನವಿಲೂರು ರಂಗರಾಯರ ಮೇಲೆ ಗುಮಾನಿಯೇ ಎಂದೇ 
ಕೇಳಿ' ಎಂದು ರಂಗರಾಯ ಮಾತು ತಿರುಗಿಸಿದ. ಪೋಲೀಸರು ಹಳ್ಳಿ ಯವರನ್ನು 
ಸಹಾಯಕ್ಕೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಆ ರಾತ್ರಿ ಕಳ್ಳರ ತಪಾಸಿಗೆ ನಿಂತರು. ಶಿಲಾವರ್ಷ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಮಧ್ಯ ರಾತ್ರಿ ಯಲಿ ಮುತ್ತಣ್ಣ ಗುಂಡುಹ ಇರಿಸಿದ. ಕಳ್ಳ ನನ್ನು 
ಇ ನೊಡನೆ ಎಂದು ಕರೆದ. ಜನ ಗುಂಪುಗೂಡಿ ಮುತ್ತಣ ನನ್ನು ಅನುಸರಿ 
ಸಿದರು. ರಕ್ತ ಹನಿಹನಿಯಾಗಿ ಸೋರಿಹೋಗಿದ್ರ ಹಾರಿ ಹಿಡಿದು ನಡೆದರು. ಒಂದು 
ಹಿಕ ರಕ್ತದ ಗುರುತು ಇದ್ದು ಆಮೇಲೆ ಕಾಣಿಸದಾಗಿತ್ತು. ಕಳ್ಳೆ ಏಟು 
ಗಲಿ ಓಡಿಹೋದ; ಎಲ್ಲೋ ಬಿದ್ದು ಸತ್ತು ಹೋದ ಎಂಡು ನಿಶ್ಚಿ ಂತೆಯಿಂದ ಜು. ಮರ 
ಳಿದರು. ಆದರೆ ಮರುದಿನವೂ ಕಲ್ಲಿನ ಕಾಟ ತಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ದಿನವೂ ಕಾದರು. ಬೆದರು 
ಗುಂಡು ಹೊಡೆದರು. ಪೋಲೀಸರು ಬಂದರು FN ಗುಲ್ಲು ಹೆಚ್ಚಿತು. ಕಳ್ಳರು 
ಸಿಗಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಒಂದು ರಾತ್ರಿ ಕಾವಲು ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದ ನೇಲರ ಮಾದ 
ಯಾರೋ ದೂರದಲ್ಲಿ ಸುಳಿಯುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಕಂಡು ಯಾರದು ಎಂದು ಎರಡು 
ಮೂರು ಸಾರಿ ಕೂಗಿ ಉತ್ತರ ಬಾರದಿದ್ದುದರಿಂದ ಢಂ ಐನ್ಲಿಸಿಬಿಟ್ಟ. ಪರಿಚಿತ ಧ್ವನಿ 
ಕಿರಿಚಿಕೊಂಡುದು ಕೇಳಿಸಿತು. ಓಡಿ ನೋಡಿದರೆ ಮುತ್ತ ಣ್ಣ -ರಂಗರಾಯ ಕಾವಲಿನವ 
ನನ್ನು ಗದರಿಸಿ ಮುತ್ತಣ್ಣನಿಗೆ ಃ ಚಿಕಿತ್ಸೆ ನಡೆಸಿದ, ॥ ಬೆಂಗಳೂರು ನಿಕ್ಟೊ ರಿಯಾ ಆಸ್ಪ 
ತಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋದ. Fs ನಡುವೆ ನನಿಲೂರಿನಲ್ಲಿ ಶಿಲಾ ನ 
1.1 ಗುಣವಾದ ಮೇಲೆ ಮುತ್ತಣ್ಣ ನೊಡನೆ ರಂಗರಾಯ ಮರಳಿದ. ಮತ್ತೆ ಕಲ್ಲಿನ 
ಮಳೆ ಪ್ರಾರಂಭ. ದೆವ್ವದ ಕಾಟ ಎಂದು ಜೋಯಿಸರ ಮಾತಿನಂತೆ ಮಂತ್ರ ತಂತ್ರ 
ಗಳು ನಡೆದುವು. ಪ್ರಯೋಜನವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಕೊನೆಗೊಮ್ಮೆ ಕಸಬ ಪೋಲೀಸ್‌ ಇನ್‌ 
ಸ್ಪೆಕ್ಟರಿಗೆ ಮಹಮದ್‌ ಹುಸೇನ್‌ ಸಾಹೇಬರು ಖುದ್ದಾಗಿ ಬಂದರು. ರಾತ್ರಿ ಗಸ್ತು 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಮನೆಯಮೇಲೆ ಕಲ್ಲು ಬಿತ್ತು. ಇನ್‌ಸ್ಪೆಕ್ಟರಿಗೆ ಥಟ್ಟನೆ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಮಿಂಚಿತು. ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ನಿಂತಲ್ಲಿಯೇ ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಆಜ್ಞೆ ಮಾಡಿದರು. ಎಲ್ಲರ ಜೇಬು 
ಗಳನ್ನೂ ಜಪ್ತಿ ಮಾಡಿದರು. ನಾಗಣ್ಣ ನ ಜೇಬಿನಲ್ಲಿ ಏನೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಮುತ್ತ ತ್ತಣ್ಣ ನ 
ಸರದಿ ಬಂತು. ಆತ ಬೆಳ್ಳಗೆ ಬೆವರಿದ, ಅವನ ಜೇಬಿನಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲಿನ ರಾಶಿ ಇತ್ತು. ಇನ್‌ 
ಸೆ ಸೈಕ್ಟರು ರಂಗಣ ನಿಗೆ ತೋರಿಸಿದರು. ರಂಗರಾಯ ಪೇಟಿಯ ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಈ 
ಸು ಪ್ರತಿನಿಧಿ 'ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದ ಗ್ರಾಮ ಚಕ್ರಾಧಿಪತ್ಯದ ರುಚಿ ಬಲವಾಗಿ ಸ 
ಮಾರಿ ಇಂ ಬಂದಮೇಲೆ ರಂಗರಾಯ ಸ್ವಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿಯೇ ನೆಲೆಸಿದರೆ ತನ್ನ ಸ್ವಾತಂ 
ತ್ರ 3 ಊನ ಎಂದು ಕಲ್ಲುಬೀರಿ ಕಲ್ಲುಕುಟಿಗ ದೆವ್ವನ ಕಾಟಿ ಎಂಬ ಬೆದರಿಕೆ ಎ 
ರಂಗರಾಯನನ್ನು ಮರಳಿ ಸೇಟಿಗೆ ಅಟ್ಟಲು ಈ ಹಂಚಿಕೆ ಹೂಡಿದ್ದ ಮುತ್ತಣ್ಣ. 
ಇಂತಹ ಕಲ್ಲು ಕುಟಿಗನ ಆಟ ಮಹಮದ್‌ ಹುಸೇನ ಸಾಹೇಬರ ಮುಂದೆ ನಡೆಯಲಿಲ್ಲ. 
ಸಾಹೇಬರು ಗೋಮುಖವ್ಯಾಘ್ರನ ಗುಟ್ಟು ರಟ್ಟುಮಾಡಿದರು. ರಂಗರಾಯ ಮೂಗಿನ 
ಮೇಲೆ ಜೆರಳಿಟ್ಟಿ,  ಉಂಡಮನೆಗೆರಡು ಬಗೆಯುವ ಈ ದ್ರೋಹಿಯೇ ಕಲ್ಲುಕುಟಿಗ, 


ಸಂನ್ಯಾಸಿ ಮತ್ತು ಇತರ ಕಥೆಗಳು ಪಿಪಿ 


ಕಥೆ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಏಕೇರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ವಾಚಕರ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಮುಕ್ತಾಯದ ರಮ್ಯ ವಿಸ್ಮಯ ಅಕೃತಕವಾಗಿದೆ, ಕಲ್ಮಾತಕವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕತ್ತ 
ಲೆಯ ವರ್ಣನೆ ಕಥೆಯ ಆವರಣಕ್ಕೆ ಪುಸ್ಟಿಕೊಟ್ಟದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಹೊರಗಣ ಕತ್ತ 
ಲನ್ನು ಕತೆಗಾರರು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮುತ್ತಣ್ಣನ ಹೃದಯದೊಳಗಣ ಕತ್ತಲನ್ನು 
ನಮ್ಮ ಊಹೆಗೇ ಬಿಟ್ಟ ದ್ದಾರೆ. 


೧೦ 


" ಶ್ರೀಮನ್ಮೂಕವಾಗಿತ್ತು' ಹಳೆಯಪೈಕದ ರಂಗನನ್ನೂ ಅವನ ಎಮ್ಮೆ ಮತ್ತು 
ಅದರ ಕರುವನ್ನು ಕುರಿತ ಕಥೆ. ರಂಗ ಒಬ್ಬ ಬಡರೈ ತ. ಸ್ವಂತ ಜಮಾನು ಇಲ್ಲ. ಗಡಿ 
ಗುತ್ತಿಗೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಒಕ್ಕಲು ಸಾಗು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ರಂಗನಿಗೆ ಒಂದು ಹುಲ್ಲಿನ 
ಜೋಹಡಿ ಇದೆ.. ಏಳೆಂಟು ಕಾಲ್ಪಡೆ ಇವೆ. ಒಬ್ಬಳು ಹೆಂಡತಿ, ಒಬ್ಬ ಮಗ ಇದ್ದಾರೆ. 
ಇಷ್ಟು ಅವನ ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ ಸಾಕು. ಒಂದು ದಿನ ರಾತ್ರಿ ರಂಗ ಊಟಕ್ಕೆ ಕುಳಿತಾಗ 
ಕೊಟ್ಟಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿದ್ದ ಎಮ್ಮೆಯ ಎಳಗರು ಒಂದು ಕೂಗಿತು. ರಂಗ ಊಟ ಬಿಟ್ಟು 
ಎದ್ದ. ಕೊಟ್ಟಿಗೆಗೆ ಹೋದ. ತಾಯಿ ಬಾರದೆ ಕೂಗುವ ಕರು ನೋಡಿ ಸಂಕಟಿವಾ 
ಯಿತು. ಹಾಲು ತರಿಸಿ ನಳಗದಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ಯಲು ಪ್ರ ಪ ಯತ್ತಿ. ಸಿದ. ಕರು ಕುಡಿಯಲಿಲ್ಲ. 
ಹುಲಿಯ ಹಾವಳಿ ನೆನೆದು ರಂಗ ಹೆದರಿದ. ತಾಯಿ ಹುಲಿಯ ಬಾಯಿಗೆ ತುತ್ತಾ 
ಯಿತೋ ಏನೋ ಎಂದು ನೊಂದ. ಆ ಕ್ಷಣವೇ ಒಂದು ದೊಂದಿ ಹಿಡಿದು ಅದರ ಬೆಳಕಿ 
ನಲ್ಲಿ ರಂಗ ರಾತ್ರಿಯೇ ಎಮ್ಮೆ ತಪಾಸಿಗೆ ಹೊರಟಿ. ಕತ್ತಲೆ, ಸಾಲದ್ದಕ್ಕೆ ಮಳೆ ಬೇರೆ. 
ರಂಗನೋ ಎದೆಗೆಡದೆ ರಾತ್ರಿ ಯಾ ಅರಸಿದ. ಗದ್ದೆ ತೋಟ ಕಾಡುಮೇಡು ಬೆಟ್ಟ ದರಿ 
ಎಲ್ಲ ತೊಳಲಿದ. ಚೌಕಿ ಮನಿಗೆ ನಡೆದ ಬೆಳಗಾಗುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಕೀರನಕೇರಿಗೆ ಫಗ 
ಶಂಕರಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳನ್ನು ನಿಮಿತ್ತ ಕೇಳಿದ. ಮತ್ತೆ ಎಮ್ಮೆ ಅರಸುತ್ತ ಹೊರಟ. ಕೊನೆಗೆ 
Fe ನಾಗಣ್ಣ ಗೌಡರ ಮನೆಕೊಟ್ಟ ಗೆಯಲ್ಲಿ ಎನ್ನೆ ಕಟ್ಟ ಹಾಕಿದ್ದಾರೆಂದೂ, ಅದು 
ಅವರ ಅಗೇಡಿ ತಿಂದಿದ್ದ ರಿಂದ ದೊಡ್ಡಿ el ಹೊಡೆಯುವಕೆಂಕೂ, ಸ್ರ ಮನೆಯಾಳು 
ಹೇಳಿದಾಗ ಗೌಡರನ್ನು : ಕಾಣಲು ರೂ ಓಡಿದ. ಗೌಡರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಗಲಿಬಿಲಿ. 
ಅವರ ಕಿರಿಯಮಗ ವಾಸು ಕಾಯಿಲೆ ಮಲಗಿದ್ದ. ಆ ಏಳೆಂಟು ವರುಷದ ಹುಡುಗ 
ಬಹು ನರಳುತ್ತಿದ್ದ ಆಗಾಗ ತನ್ನ ಸತ್ತ ತಾಯಿಯನ್ನು ನೆನೆದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದ. 
ಇದನ್ನು ನೋಡಿ. ರಂಗನಿಗೆ ತನ್ನಎಳಗರು ಅದರ ತಾಯಿಗಾಗಿ ಮರುಗುವ ಚಿತ್ರ ಕಣ್ಣೆ 
ದುರು ಸುಳಿಯಿತು. ರಂಗ ಎಳೆಗರುವಿಗೂ ಮರುಗಿದ. ನಾಸುನಿಗೂ ಮರುಗಿದ. ರಂಗ 
ಸಮಯ ಕಾದು ನಾಗಣ್ಣ ಗೌಡರ ದೊಡ್ಡ ಮಗನೊಡನೆ ತನ್ನ ಎಮ್ಮೆ ಬಟ್ಟು 
ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಅಂಗಲಾಚಿದ. ಆತ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದ ದೂರು ದೊಡ್ಡದಣಿಗೆ 
ತು. ಗೌಡರು ಎಳಗರುವಿನ ಸಮಾಚಾರ ಕೇಳಿ ತಮ್ಮ ಮಗನ ಕಡೆ ನೋಡಿ 


ರ್ಸ್‌ ಶೆ 
ರಿತ ಯು ಡುಗೊರೆ 


ಕಂಬನಿಗರೆದರು. ವಾಸು ಇದ್ದೆಕ್ಸಿದ್ದ ಹಾಗೇ, “ ಪಾಷ, ಎಳೆಗರು! ಎಮ್ಮೆ ಹೊಡದು 
ಕೊಂಡು ಹೋಗು ರಂಗಾ” ಎಂದ. ನಾಗಣ್ಣಗೌಡರು “ ಹೊಡಕೊಂಡು ಹೋಗಲಿ 
ಇವನೆಮ್ಮೆ ತೋರಿಸು” ಎಂದು ಆಳಿಗೆ ಹೇಳಿದರು. ರಂಗ " ದೇವರೇ ಇವರನ್ನು 
ಉಳಿಸು' ಎಂದುಕೊಂಡು ಎಮ್ಮೆಯೊಡನೆ ಹೊರಟ. : ಅದೇ ನೇಳೆಗೆ ಜೋಯಿ 
ಸರು ಮಂತ್ರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ವಿಭೂತಿಯನ್ನು ಆಳೊಬ್ಬನು ತಂದ. ಗೌಡರು ವಿಭೂತಿಯನ್ನು 
ವಾಸುವಿನ ಹಣೆಗೆ ಇಟ್ಟರು. ಬಾಯಿಗೂ ಹಾಕಿದರು. ಇತ್ತ ರಂಗ ಎಮ್ಮೆಯೊಡನೆ 
ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಮನೆ ಸೇರಿದಾಗ ನಡುಹಗಲಾಗಿತ್ತು. ಕೊಟ್ಟಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕರು ಮೂಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದಿತ್ತು. ಉಸಿರು ಮಾತ್ರ ಆಡುತ್ತಿತ್ತು. ಕರುವನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ರಂಗ 
ಎಮ್ಮೆಯ ಕೆಚ್ಚಲ ಬಳಿ ಹಿಡಿದ. ಎರಡು ಮೂರು ಜಾರಿ ಕರು ಬಾಯಿ ಚಪ್ಪರಿಸಿತು. 
ಕೈಬಿಟ್ಟ ರಂಗ. ಕರು ನೆಲಕ್ಕ ಬಿತ್ತು. ಎಮ್ಮೆ ಅದನ್ನು ಮೂಸಿ ನೆಕ್ಕಿತು. ಅತ್ತ 
ವಾಸುನಿಗೆ ಅದೇ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಜ್ವರ ಇಳಿಯಿತು. ಗೌಡರು ಜೋಯಿಸರ ವಿಭೂತಿಯ 
ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಹೊಗಳಿದರು. " ನೋಡಿದಿರೋ ನಮ್ಮ ಜೋಯಿಸರ ವಿಭೂತಿ 
ಮಹಿಮೆ! ಹುಡುಗಗೆ ಜ್ವರಬಿಟ್ಟೇ ಹೋಗಿದೆ ' ಎಂದರು. ದೂರದ ಕರೆಯೂರಿನಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಮುದ್ದು ಕರುವನ್ನು ಮೂಸಿ ನೆಕ್ಕುತ್ತಿದ್ದ ಮೂಗು ಪ್ರಾಣಿಯ ಆನಂದದ 
ಆಶೀರ್ವಾದ ವಿಭೂತಿ ಅದನ್ನಾಲಿಸಿ ಶ್ರೀಮನ್ಮೂಕವಾಗಿತ್ತು ! ಇದು ಕಥೆ. 

ರಂಗನ ಫಿಷ್ಕಲ್ಮಸವಾದ ಹೃದಯ ಕಥೆಯ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದೆ. 
ಎಳಗುರುವಿನ ದುಃಖದ ಆಳ ತಾಯಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ವಾಸುನಿಗೇ ವೇದ್ಯ 
ಎನ್ನುವ ಅಂಶ ಸೂಚಿತವಾಗಿರುವ ರೀತಿ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. ರಂಗನ ಹರಕೆ, ಎಮ್ಮೆಯ 
ಆನಂದ ಇವು ಸಾಮಾನ್ಯವೇನಲ್ಲ. ರಂಗ " ದೇವರೇ ಇವರನ್ನು ಉಳಿಸು” ಎಂದಾ 
ದರೂ ಹೇಳಿದ ಬಾಯಿಯಿದ್ದದ್ದರಿಂದ. ಆ ಮೂಕಪ್ರಾಣಿ ಬಾಯಿಲ್ಲದೆ ಏನನ್ನೂ 
ಹೇಳಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆದರೇನು! ಅದರ ಕರುಳ ಒಲವು ರಂಗನದಕ್ಕಿಂತ ಕಡಿನೆಯದೇನೂ 
ಅಲ್ಲ. ಅದರ ಶ್ರೀಮನ್ಮೌನದಲ್ಲಿ ಚಿರಕೃತಜ್ಞ ತೆಯ, ಅನಂತ ಯಣ ಸಮರ್ಪಣೆಯ 
ಭಾವ ಭಾರವಾಗಿತ್ತು. ಅದರ ಒತ್ತಡ ವರ್ಣನಾತೀತ. ಇದನ್ನು ಕತೆಗಾರರು ಕಲಾ 
ತ್ಮಕವಾಗಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜೋಯಿಸರ ವಿಭೂತಿ ಮೇಲುಕಣ್ಣಿಗೆ ತೋರುವ ಕಾರಣ, 
ಒಳಗಣ್ಣಿ ಗೆ ಬೇಕೆ ಖುತನೇ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ತನ್ನನ್ನು ಕೃಸೆಗೈದು ಬಿಡುಗಡೆಮಾಡಿದ 
ಆ ಮಗುವನ್ನು ಮಾತು ಬಾರದ ತಾಯಿಯೊಮ್ಮೆ ಆಶೀರ್ವಾದಿಸಿತು. ಆ ಆಶೀರ್ವಾ 
ದದ ಫಲವಾಗಿ ಹುಡುಗ ಬದುಕಿದ. 


೧೮ 

ಈ ಹಿಂದೆ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾಡಿದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ 
ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿರುವ. ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. 
"ಸಂನ್ಯಾಸಿ; ಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬೆಳದಿಂಗಳ ವರ್ಣನೆ," ಯಾರೂ ಅರಿಯದ ವೀರ 'ದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಮಳೆಗಳ ಮಾರಿನೆರೆಗಳ ವರ್ಣನೆ, "ದೆವ್ವದ ಕಾಟ'ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕತ್ತ ಲೆಯ ವರ್ಣನೆ ಇವು 
ಮೋಹಕವಾಗಿವೆ, ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿವೆ ; ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣನೆ ಎಷ್ಟಿರಬೇಕು, 
ಯಾಕಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಓದಬೇಕು. ಇಂತಹ ವರ್ಣನೆಗಳಿಂದ 
ಇತರ ಕಥೆಗಳಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಮೆರುಗು ಬಂದಿದೆ. 

ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಣಾ ಕೌಶಲ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ. ಈ ಕೌಶಲದ ಒಂದು ಮುಖ 
ಬರವಣಿಗೆಯ ಸೊಗಸಿನಲ್ಲಿದೆ, ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ಬೆಡಗಿ ನಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಸೊಗಸು ಈ 
ಬೆಡಗು ಇವರ ಕಥೆಗಗಲ್ಲಿ ರೇಶ್ಮಯ ಕರವಸ್ತ್ರದ ಮೇಲಣ ಕಸೂತಿಹೂವಿನಂತೆ ಬಹಳ 
ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. “ಆ ಚಂದ್ರಕಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಆ ರಾತ್ರಿಯ ಮಹಾಶಾಂತಿಯಲ್ಲಿ 
ಗಂಗೆ ಯಮುನೆಯರ ಆ ದಿವ ಸಂಗಮಸ್ಕಳದಲ್ಲಿ ಆ ನಿಶಾಲವಾದ ಶ್ವೇತ ಸೈಕತ ರಾಶಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಅನಂತವು ಶಾಂತವನ್ನೂ ಅವ್ಯಕ್ತವು ವ್ಯಕ್ತವನ್ನೂ ದಿಟ್ಟಿ ಸುವ ಹಾಗೆ ಜೈತ 
ನ್ಯನು ಇಂದಿರೆಯನ್ನು ಎವೆ ಇಕ್ಕದೆ ನೋಡಿದನು.” “ಒಡೆದ ಹಡಗಿಗೆ ದಡವೇನು? 
ಕಡಲೇನು? ನನಗೀಗ ಹಾಳಿನ ದುಮ್ಮಾನವೇ ಬಾಳಿನ ಸುಮ್ಮಾನಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹಿತ 
ತರ.” “ ಅನುರಾಗ ಅಂಕುರಿಸಿತೆಂದರೆ ಕೋಡಗ ಕೂಡ ಕಣ್ಣಿನ ಮುದ್ದಾಗುವುದೇನೂ 
ಆಶ್ಚರ್ಯವಲ್ಲ.” ರೈಲು ದೂರ ದೂರ ಸರಿದ ಹಾಗೆಲ್ಲಾ ಸಿಂಗನು ಮರೆಯಾಗಿ 
ಆರಾಣೆ ಮೂರು ಕಾಸು ಆದನು.” “ ದೋಣಿಯ ನಡುವೆ ಇದ್ದ ಲಾಟೀನಿನ ಬೆಳಕು 
ಕಗ್ಗ ತ್ತಲೆಗೆ ಹೆದರಿ ಮೂಲೆ ಸೇರಿತೋ ಏನೋ ಎನ್ನುವ ಹಾಗೆ ತನ್ನ ಸುತ್ತಲೂ 
ಒಂದಡಿಯ ಜಾಗವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಬೆಳಗುತ್ತಿದಿತು.” “ ನಿಜವಾದ ಕರ್ಮಯೋಗಿಗ 
ಳೆಂದರೆ ಬಾಲಕರ ಜೇಬುಗಳು.” * ತಲೆಗೆ ಸುತ್ತಿದ್ದ ಅನನ ಕೆಂಪು ವಸ್ತ್ರ ಅವನು 
ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯವನೆಂಬುದನ್ನು ಸಾರಿ ಹೇಳುವಂತಿತ್ತು.” “ ಕಗ್ಗತ್ತಲಲ್ಲಿ ಬಟ್ಟಿ 
ಗಟ್ಟ ದಾರಿಹೋಕರಂತೆ ತಾರೆಗಳು ಬಾನೆಡೆಯೊಳೆಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮಿಣುಕುತ್ತಿ ದ್ಹುವು.” “ಮನುಷ್ಯ 
ರಾಗಿದ್ದರೆ ಸರ್ವಾಂತರ್ಯಾಮಿಗಳಾದ ಪೋಲೀಸಿನವರಿಂದ ತನ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವರೆ?'“ಸುತ್ತಲೂ 
ಪಸರಿಸಿದ ಎತ್ತರವಾದ ಗಿರಿವನಗಳ ನಡುನೆ ಇರುವ ಕೆರೆಯೂರ ಕಣಿವೆಯಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ 

ಇದ ಹುಲ್ಲಿನ ಮನೆಯೊಂದು, ಬೇಟೆನಾಯಿಗಳೆ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕದೆ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಪೊಜೆ 

ಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದ ಮೊಲದಂತೆ, ಮರಗಳ ಗುಂಪಿನ ನಡುನೆ ತಲೆಮರೆಸಿಕೊಂಡಿತ್ತು.” 
ಇಂತಹವು ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಶೈಲಿಯ ಸೊಗಸಿಗೆ. 

ದೊಂದಿ, ಎಡೆ, ಕಂತ್ರಿನಾಯಿ, ಒಳ್ಳೆ, ನೊಳಗ, ತುಡು, ಕಾಲ್ನಡೆ, ಕರ್ನೆಳಗು 
ಮುಂಗಪು ,, ಕಂಬಳಿ ಕೊಪ್ಪ, ಮುರುವಿನ ಬಲೆ, ಕೆಂದೂಳು, ಬೆದರುಗುಂಡು, ಕದಿನಿ 
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ಮಬ್ಬುದಥಿ, ಪುಟ್ಟಗಂಟು, ಕೆಸರಲಿಗೆ ಮುಂತಾದ ಪದಗಳು (ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಗ್ರಾಮ್ಯ ಪದ 
ಗಳಿವೆ, ಪ್ರಾದೇಶಿಕಪದಗಳಿವೆ, ನೂತನಕವಿ ಪ್ರಯೋಗದ ರಮ್ಯಪದಗಳಿನೆ.) ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿ ಭಾವಪ್ರಕಾಶನಕ್ಕೆ ಅರ್ಥಸ್ಸಷ್ಟತೆಗೆ ನೆರವು ನೀಡುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ 
ಕೈಲಿ ಕಾಂತಿಯುಕ್ತವಾಗಿದೆ, ಸತ್ವಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಹಾಸ್ಯವನ್ನೂ, ಗಾಂಭೀರ್ಯ 
ವನ್ನೂ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಸೊಗಸಾಗಿ ಈ ಕತೆಗಾರರು ಪ್ರಕಟಿಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಸ್ತುವಿಗೆ 
ಅನುಗುಣವಾದ ಥಿರೂಪಣಾ ಶ್ಲೆಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಇದೆ. ಕಥೆಗಳ ಆರಂಭ, ಬೆಳವಣಿಗೆ, 
ಮುಕ್ತಾಯ ಇವು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಬಂದಿವೆ. ಕನಿಯ ಪ್ರಪಂಚ ಜ್ಞಾನ ಮಾನವ 
ಸ್ವಭಾವದ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಜನದ ಬಾಳುನೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಕೇಳಿ 
ತಿಳಿದು ನುಡಿಯುವ ಹಿರಿಮೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. 

ಈ ಕಥೆಗಳ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕತೆಗಾರರೂ, ಹಿರಿಯರಾದ ಶ್ರೀನಿವಾ 
ಸರು ಸೊಗಸಾದ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆದು ಕಥೆ ಬರೆಯುವುದನ್ನು ಶ್ರೀ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು 
ಎಲ್ಲಾದರೂ ಕಡಮೆ ಮಾಡಿದರೆ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಹಳ ನಷ್ಟವಾಗುವುದೆಂದು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ... ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಈ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಓದಿದ ಎಲ್ಲರೂ 
ಒಪ್ಪತಕ್ಕದ್ದೇ. ಈ ಸಂಕಲನದ ತರುವಾಯ “ನನ್ನ ದೇವರು ಮತ್ತು ಇತರ ಕಥೆಗಳು” 
ಎಂಬ ಇನ್ನೊಂದು ಸಂಕಲನ ಬಂದಿದ್ದರೂ ವಾಚಕರಿಗೆ ತೃಪ್ತಿ ಯಾಗಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು 
ರವರ ಲೇಖಣಿಯಿಂದ ಮೇಲಿಂದಮೇಲೆ ಮುಂದೆಯೂ ಕಥೆಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತವೆ 
ಎಂದೂ ಕುವೆಂಪು ಕಥೆಗಳು ನಮ್ಮ ಸಾರಸ್ವತ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತವೆ ಎಂದೂ 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದರೆ ತಪ್ಪೇನಿದೆ? 


ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ 
ಪ. ವಿ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ 


ಓ3ತ್ರಾಂಗದೆಯ ಕಥೆ ಬಹು ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಕಥೆ. ಅದು ವ್ಯಾಸಭಾರತದ ಮಹಾ 
ಸಾಗರದಲ್ಲಿ ಬಿಂದುರೂಪವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಬರೀ ಹೆಸರಾಗಿ ಬರು 
ತ್ರಾಳೆಯೇ ವಿನಃ ಕಥೆಯಾಗಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅನಂತರ ಅನೇಕ ಕವಿಗಳು ಅಷ್ಟನ್ನೇ 
ಇಡಿಯಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಮನೋಭಾವಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ದರು. ಹಾಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಕನಿ ಠಾಕೂರರ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷ್ಮೀಶರ ಪ್ರಭಾವ ಈ ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯ " ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ'ದ ಮೇಲೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಇರುವುದರಿಂದ ಅವನ್ನು ಮೊದಲು ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಇಗಿ ಅವಲೋಕಿಸೋಣ. 
ಕನಿ ರಬೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರು ತಮ್ಮ ನಾಟಕ " ಚಿತ್ರಾ'ದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಾಂಗ 
ದೆಯ ಪೂರ್ವಜೀವನವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕನಿ ಕು. ವೆಂ. ಪು. ಹೇಳುವಂತೆ 
ಅಲ್ಲಿ ಆಕೆಯನ್ನು ಶೃಂಗಾರದ ಪರಿಪೂರ್ಣ ತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿರಸ್ಕಾಯಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ 
ಅರ್ಜುನನ ತಾರುಣ್ಯದ ಸಂಯಮರಹಿತ ಪ್ರತಭ್ರಷ್ಟತೆಗೆ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತ ನಿಹೀನವಾದ 
ಭೋಗಕಿರೀಟವನ್ನಿಕ್ಸಿ ಪ್ರೇಮದ ಮಂಗಳಾರತಿ ಎತ್ತಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಮುಗಿಸಿದ್ದಾ 
ಕೇನೋ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ -ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ ಬಾಳನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ನೋಡಿದಾಗ. 
ಅನಂತರ, ಲಕ್ಷೀಶನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅರ್ಜುನನ ತಾರುಣ್ಯದ ಸಂಯಮ 
ರಹಿತ ವ್ರತಭ್ರಷ್ಟತೆಗೆ ಪ್ರಾಯಚ್ಚೆತ್ತ ರೂಪವಾಗಿ ಅವನ ತಲೆ ಅವನ ಮಗನಿಂದಲೇ 
ಕಡಿಯಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಕೂಡಲೇ ಕೃಷ್ಣನ ಮಹಿಮೆಯಿಂದ ಅದು ಸೇರಲ್ಪಟ್ಟು 
ಅರ್ಜುನ ಬದುಕುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದ, ಅಲ್ಲಿ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ತಲೆ ಹೋದ 
ಪ್ರಸಂಗ ಅವನಿಗಾದ ಪ್ರಾಯತ್ಚಿತ್ತ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣಮಹಿಮೆಯ ದಿಗ್ವಿ 
ಜಯ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ಕಾವ್ಯ ರಚಿತವಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಅರ್ಜುನ -ಬಭ್ರುವಾಹನರ ಕಾಳಗದ ವರ್ಣನೆಯ ನಡುವೆ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕ 
ಇಗಿ ಮಾತ್ರ ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ ಆಕೆಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಉತ್ತರ ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ 
ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. 
ಆದರೆ, ಕು. ವೆಂ. ಪು. ರವರ ಈ " ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ’ ದಲ್ಲಿ ಆಕೆಯ ಸಮಗ್ರ ಚಿತ್ರ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ನಾವು ನಿಮರ್ಶನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಎರಡು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ಮಾಡ 
ಬಹುದು. ಅರ್ಜುನ- ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ಇವರ ಮಧುಮಯ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು 
ಕೇಂದ್ರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು " ಪೂರ್ವ ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ', ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆ ; 
"ಉತ್ತರ ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ', ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಮುಂದೆ ಎಂದು, 
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ಈ ," ಪೂರ್ವ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ 'ಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕೆಲವು ಸಸ್ಸಿವೇಶಗಳಿಗೆ ಈ 
ಕಾವ್ಯ ಠಾಕೂರರ ಕೃತಿಗೆ ಖುಣಿಯಾಗಿದೆ. ಮದನನು ವರವಸ್ಸ್ನೀಯುವುದರಲ್ಲಿಯೂ, 
ಆತನಿಗೂ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಗೂ ನಡೆಯುವ ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಓದುಗರು ಅದನ್ನು 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ, ಅನೇಕ ಭಾವಗಳೂ, ಅನೇಕ ವಾ ಗಳೂ 
ಠಾಕೂರರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಮೂಡಿದ್ದರೂ ಅವರ "ಚಿತ್ರಾ ದಿಂದ ಬೇರೆಯಾಗಿ 
ದ್ದಾಳೆ ಈ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ. "ಉತ್ತರ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ 'ಯ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷೀಶನ ಖುಣ 
ಅಷ್ಟು ಮೇಲೆದ್ದು ಕಾಣದಿದ್ದರೂ ಮೇಧಾವಿಯಾದ ಓದುಗನಿಗೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷೀಶನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಅತಿ ಮಾನುಷ ಪೌರಃಣಿಕತೆಯಿಂದ 
ಪಾರಾಗುವ ಅನುಕೂಲವಿಲ್ಲ. ಅದರಿಂದ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಬಂದು ಠಾಕೂರರ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಬರೀ ಅರ್ಜುನನ ಪ್ರೇಯೆಸಿ ಚಿತ್ರೆಯಾಗದೆ, ಲಕ್ಷೀಶನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಬರುವ ಬಭ್ರುವಾಹನನ ತಾಯಿ ಮಾತ್ರ ಆಗದೆ, ಮಣಿಪುರದ 
ರಾಣಿ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯಾಗಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುತ್ತಾಳೆ ; ಮನಕ್ಕೆ ಮುಟ್ಟುತ್ತಾಳೆ. ಅದರಿಂದ 
ಕಾವ್ಯ ಮಾನನೀಯತೆಯಿಂದ ತುಂಬಿದ ಕಥೆಯಾಗಿ ಅರಳಿಬಂದಿದೆ. ಕಾಮ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ 
ತಿರುಗಿ ಪತಿಯ ತಪ್ಪಿಗೆ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತರೂಪವಾಗಿ ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಸಮರ್ಪಣೆ 
ಮಾಡಿದ ತ್ಯಾಗಶೀಲ, ಧ್ಯಾನಪೂರ್ಣ, ಅಮೃತ ಚರಿತೆಯಾಗಿದೆ. ಅದರಿಂದ ಈ ಕಾವ್ಯ 
ಠಾಕೂರರ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷೀಶರ ಕೃತಿಗಳ ಗಣಿತ ಕರ್ಮವಲ್ಲ-ಅವುಗಳಿಂದ ಮೂಡಿ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯಾದ ಕಲಾಕೃತಿ. 


೨ 


ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಮಣಿಪುರದ ರಾಜ ಚಿತ್ರವಾಹನನ ಮಗಳು. ಚಿತ್ರವಾಹನನಿಗೆ 
ಈಶ್ವರನ ವರದಿಂದ ತನ್ನ ಸಂತತಿಯಲ್ಲಿ ಗಂಡುಹುಟ್ಟಿಲಿ ಎಂದಿದ್ದರೂ ಹುಚ್ಚಿ ದ ಮಗು 
ಹೆಣ್ಣಾಯಿತು. ಹುಟ್ಟಿ ನಲ್ಲೇ ಈ ಬಗೆಯ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ ತೋರಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಮ್ತ ಹೆಣ್ಣು 
ಹೆಣ್ಣಾಗಿ ಬೆಳೆದಳೇ? ಇಲ್ಲ ಗಂಡಾಗಿ ಬೆಳೆದಳು. ನೀರ ಕ್ಷತ್ರಿಯ ಕುಮಾರನಿಗೆ 
ಉಚಿತವಾದ ನಿದ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕಲಿತು " ರಣಕಲಾ ಪಂಡಿತೆ 'ಯಾದಳು. ವಾತಾವರಣದ 
ಸಂಸರ್ಗದಿಂದ ಹಾಗೂ ಕಲಿತ ವೀರೋಚಿತ ನಿದ್ಯೆಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ವೇಷದಲ್ಲಿ ಆವೇಶ 
ದಲ್ಲಿ, ಬಿಜ್ಜೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲಾಟಿದಲ್ಲಿ, ವೀರತನದಲ್ಲಿ ಕೆಚ್ಚೆದೆಯ ಕಜ್ಜದಲ್ಲಿ, ಲಜ್ಜೆಯರಿ 
ಯದ ಧೀರಚರ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ನೃಪಕುಮಾರನೆ ತಾನು. ಎಂಬಂತೆ ಬೆಳೆದಳು. ` ಇದರಿಂದ 
ಇವಳಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣುತನದ ಲಜ್ಜೆ, ಮಾರ್ದವಗಳಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಗಂಡುತನದ ಪೌರುಷ, 
ಅಹೆಂಕೃತಿಗಳು ನೆಲೆಯಾದವು. ಸೋಡಶ ಕಲಾಪೂರ್ಣೆಯಾದ ಷೋಡಶಿಯಾಡರೂ 
ಆ ವಯಸ್ಸಿಗೆ ತಕ್ಕ ಪ್ರಣಯ ರಹಸ್ಯವಾಗಲೀ, ಜಾಣ್ಮೆಯಾಗಲೀ ತಿಳಿಯದ ಮಗೆ: 
ಯಾಗಿದ್ದಳು. ಬೇಕಾದರೆ ರಣರಂಗದಲ್ಲಿ ನುಗ್ಗಿ ಹಗೆಗಳೆದೆ ಬಿರಿಯುವಂತೆ ಕೂರ್ಮ 


ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ೧೯೩ 


ನೆಯ ಬಾಣಗಳನ್ನು ಪ್ರ ನ್ರಯೋಗಿಸುವ ಬಲ್ಲೆ ತಿಳಿ ದಿದ್ದಿತೇ ಹೊರತು “ಲಲನೆಯರ ಕಡೆ 
ಗಣ್ಣ ನೋಟಗಳ ಜಾಣ್ಮೆ' ತಿಳಿದಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಇಂತಹ ವೀರವಥಿತೆ ಒಮ್ಮೆ ಬೇಟೆಗೆಂದು ಕಾಡಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ಅಂದುರಾತ್ರಿ 
ಬನದ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ " ಈಶ್ವರಾರ್ಪಿತ ಕುಸುಮ'ದಂತೆ ಮಲಗಿದ್ದಾಗ ಚಿತ್ರಾಂಗ 
ದೆಗೆ ಒಂದು ಕನಸು ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಆ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಹರಿಣ ತಿಶುವೊಂದಕ್ಕೆ ಎದೆಯೋತು, 
ಬಗೆಸೋತು ಅದನ್ನು ಒಂದಿನಿತು: ನೋಯಿಸದೆ ಹಿಸಿನೆನೆಂಬಾತುರದಿ ಬೆನ್ನ ಟ್ರಿ 
ಹೋದಾಗ ರುಕ್ಮಃ ರಾಗಾತಪಸ್ವಾ ತ ಮೋಹನಾ ಕೃತಿಯ ಮಾನವ ಮೂರ್ತಿಯೊಬ್ಬ' 
ನನ್ನು ತ ಳೆ. ಹಾಗೆ ಅವನನ್ನು ಕಂಡಕೂಡಲೇ ಅವಳ ಗಂಡೆದೆಯ ಹೈ ದಯ 

ದಲಿ" ತಾನು ಹೆಣ್ಣೆಂಬ ಲಜ್ಜೆಯ ಲಹರ] ಮೊತ್ತನೊದಲು ಮೂಡುತ್ತದೆ. 
ಆಗ ಕನಸಿನಿಂದೆಚ್ಚೆತ್ತು, ತನ್ನ ಗಂಡುಡಿಗೆಯಲ್ಲಿ, ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ತಿರುಗಾಡುತ್ತಿರು 
ಇಗ ಕನಸು ನನಸಾದಂತೆ, ಸರಸ್ಲೀರದ ಕಲ್ಲುಬಂಡೆಯೊಂದರ ಮೇಲೆ ಒಬ್ಬ ಸುಂದರ 

ತಪಸ್ವಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಕನಸು ದೀನಿಯ ಪುರುಸನಿವನೆ. ಹೌದು. ಮುಂಬೆಳಗಿನ 
ಹೊಂಬಿಸಲು ಚುಂಬಿಸುತಿದ್ದ ಆ ದಿವ್ಯ ಪ್ರಭಾತಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವನನ್ನು ಕಂಡು ಇವಳ 
ಗಂಡೆದೆಯಲ್ಲಿ ಮೊತ್ತಮೊದಲಿಗೆ ಹೆಣ್ತನದ ಲಜ್ಜೆ ಯ ಲಹರಿ ಸುಳಿಯುತ್ತದೆ. ಆಗ 
ಅವಳ ಹೈ ದಯ ಗಹ್ವರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಪಂಚ 'ಮುಥಿಸುತ್ತ ದೆ-ಆ ಮೊದಲ ನೋಟ, 
ned. ನ ವಾಸಿಸಿ ತಾನೆ ಸ್ರೀ ಹೃದಯ ಪುರುಷತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದೀತು! 
ಆಗ ಆ ಸಂನ್ಯಾಸಿ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಧರೆಗಿಳಿದಂತೆ, ಮನ್ಮಥಂಗೆಣೆಯಾದರೂ ಫಾಲಾಕ್ಷ 
ನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. | 

ಹೀಗೆ ಕ್ಷಣಗಳೊಂದೊಂದು ಯುಗವಾಗಿ ಕಳೆಯುತ್ತಿರಲು, ಸ್ವಲ್ಪ ಬ ಹೊತ್ತಿನ 
ಅನಂತರ ಆ ತಪಸ್ವಿ ಕಣ್‌'ತೆರದು ಎದುರಿಗೆ ನಿಂತಿದ್ದ ಗಂಡುವೇಷದ ಈ ತರುಣಿಯನ್ನು 
ಮಾತನಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮಾತನಾಡದ ಇವಳನ್ನು ಕಂಡು "ಅಂಜದಿರು, ನಾವು ಮುನಿನ 
ಮುನಿವರರಲ್ಲ' ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ. ಯಾವಾಗ ಜೂ ಎಂಬ ನುಡಿ ಕಿಡಿ ಸೂಸಿತೋ 
ಕೂಡಲೇ pou” ಮಸಗಿ, ಅದುವರೆಗೆ ಅವಳ ಹೃದಯ ಹುತ್ತದೊಳಗೆ ನೋಹನ 
ಮಂತ್ರದಿಂದ ಮುಗ್ಧವಾಗಿದ್ದ ಪುರುಷತೆ ಒಡನೆಯೇ ಹೆಡೆಯೆತ್ತಿ ಪ್ರತಿಹಿಂಸೆಗಣಿ 
ಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಸ್ರೀ ಸಹಜ ಮಾರ್ದವ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ `ಬೆಳಸಿಕೊ: ಡ 
ಗಂಡಿನ ಬುದ್ಧಿ ಕಿಚ್ಚನ್ಸಿ ಡುತ್ತದೆ. ಕೂಡಲೇ, ಬ ಸ "ಆಟವಿಕ ಸ್ತ್ರೀಯಂತೆ ನಯ 
ವಿನಯ RI ಭಾವಗಳನ್ನು ಮರೆತು ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿಯಂತೆ “ ಅಂಜುವವರಾವಲ್ಲ; 
ಅಂಜಿಕೆಯಕಂಡಿಲ್ಲ ಕೇಳಿಲ್ಲ! MG ರಕ್ಷಣೆಯೆ ನಮ್ಮ ಕುಲಕರ್ಮ; 
ನಂಜಿನಂತಹ ಲೋಕಕಂಟಕರ ಭಂಜನೆಯೆ ನಾವೊಲಿದ ಕರ್ತವ್ಯ! "ಅಂಜದಿರು ; 
ಅಂಜದಿರು, ನುಡಿ” ಎನಲ್‌ "ನೀನಾರಲೆ ತಪಸ್ವಿ'” ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಅರ್ಜುನನ ನಯವಿನ 
ಯವಿಲ್ಲದ ಈ ಕಿರಾತವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಂಡು, ನಕ್ಳು, " ಮುದಿ ನದಿರ್‌, ಸಾತ್ಟಿಕನೆ, 
ತಾಳ್ಮೆಯೊಳೆ ಬಾಳ್ಕೆಯಿದೆ ' ಎಂದು ಉಫದೇಶಿಸಿ ; 


೧೯೮ ಉಡುಗೊಕೆ 


ನೀರಕ್ಕೆ ನಿನಯಮೆಂಬುದು ಮುಡಿಯ ಮಾಣಿಕಂ; 
ನಿನಯಮಿರದಿರಲದೆ ಕುಸಂಸ್ಕೃ ವತಿ! ಕಿರಾತರೋಲ್‌ 
ಮಾತುಮಾತಿಗೆ ಮಲೆತು ಕೆರಳಿದರಹನ್ಮಿನಿಂ 
ಕ್ಸಾತ್ರಮಲ್ತದು ಧೂರ್ತ ಲಕ್ಷಣಂ! ತರುಣನೀರ 

" ನೀನಾರೆಲೆ ತಪಸ್ವಿ ತ ಎಂದೆನ್ನ ಮೂದಲಿಸಿ 
ಪ್ರಶ್ಚಿಸಿದೆಯಲ್ತೆ 1 ಪೇಳ್ದಪೆನಾಲಿಸದನಿನ್ನ : 

ತಿರಿನ ಬಡಜೋಗಿಗಳ್‌ ನಾವು ಲೋಗರೆ ದಿಟಂ 
ನೆಲೆಯಿಲ್ಲದಲೆದಲೆದು ಬೇರು ಬಿಳ್ಳೆಯನುಂಡು 
ತರುತಲ ನಿವಾಸದಲಿ ಬರುನೆಲದಹಾಸಿನಲಿ 
ಬಿದ್ದೆದ್ದು ಬಳಲುವರ್‌ ನಾವು ಲೋಗರೆ ದಿಟಿಂ | 
ನಿಮ್ಮ ಯೋಗ್ಯತೆಯಿಲ್ಲ; ನಯವಿಲ್ಲ, ನುಣ್ರಿಲ್ಲ; 
ಸಿರಿಯಿಲ್ಲ, ಸೆಂಪಿಲ್ಲ ನಾವು ಲೋಗರೆ ದಿಟಂ | 


ಕುರುವಂಶ ನಾಮುದೊಂದರಸುಮನೆತನನಿಹುದು 
ಬಲ್ಗೆಯೆಂ ?-- ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧನು ನೀನು. ನಿನಗೆ ಆ 


ಎಂದು ಕೊಂಕು ನುಡಿಯಿಂದ ಓಬೀಕಿಸಿ "ನಾನರ್ಜುನಂ' ಎಂದು ನುಡಿಗಣೆಯ ಬಿರು 
ವಳಯನ್ನು ಸುರಿಸಿ ಸಿಂಹೆಗಾಂಭೀರ್ಯದಿಂದ ಅಲ್ಲಿಂದ ಎದ್ದು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 
ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಗೆ ಆಗ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ ತಾನು ಯಾರ ಎದುರಿಗೆ ಒರಟಾಗಿ ವರ್ತಿಸಿ 
ದೆನೋ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ " ತನ್ನೊಲುಮೆಯ ಅರ್ಜುನ' ಎಂದು. ಆಗ ಅವಳು ಬೆಪ್ಪು ಬೆರ 
ಗಾಗಿ, ಕುಸಿದು ಕುಗ್ಗು ತ್ತಾಳೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಸಂಗತಿ ಹೊರಬೀಳುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಅರ್ಜು 
ನನ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಕೇಳಿ, ಬಗೆಯೋತು, ಎದೆಸೋತು, ಅವನನ್ನೇ ತನ್ನ ಆರಾಧ್ಯ 
ಮೂರ್ತಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾಳೆ ಎಂಬುದು. ಕಾಣದೆಯೇ ಅವನ ಕೀರ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕೇಳಿ ಅವನಿಗೆ ತನ್ನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನಕೊಟ್ಟಿದ್ದೂ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ 
ಬಯಕೆಯ ಒಂದು ನಿಚಿತ್ರತೆ. ಪುರುಷವೇಷದ ಈ ನಾರಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣುತನದ ಮೊಳಕೆ 
ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಲೇ ಇದೆ. ಅದು ಅವಳಿಗೆ ಕಾಣದು ಅಸ್ಟೆ | 

ಹೀಗೆ ಅರ್ಜುನನ ಬಿರುಗಣೆಯ ನುಡಿಗಳಿಗೆ ನೊಂದು ತನ್ನ ಗಂಡಸುತನಕ್ಕೆ 
ತಾನೇ ಹೇಸಿದಳು ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ. ಪರಾಕ್ರಮವನ್ನು ಮುದ್ರಿಸಿದ ತನ್ನಂಗವಟ್ಟವನ್ನು 
ಜಿಗುಪ್ಸೆಯಿಂದೀಕ್ಷಿಸಿ, ನಿರಾಯುಧ ಅಲತಾಂಗಿಯರ ಲಾವಣ್ಯದ ನಿಕ್ರಮ ಬಲವನ್ನು 
ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ತಾನೇ ನೆನೆದಳು, ಲಜ್ಜಾನಿಷಾದದಿಂದ ಕುಂದಿ, ಬೇಟದಿಂದ ಕಂದಿ 


ಚಿ ತ್ರಾಂಗದಾ ೧೯೯ 


ತೇಜಿಯನ್ನೇರಿ ತನ್ನ ಪಾಳಯಕ್ಕೆ ಬಂದಳು. ಅಲ್ಲಿ ತನ್ನ ನೆಚ್ಚಿನ ಸಸಾಯಿತೆಯನ್ನು 
ಕರೆದು, “ ಸೆಣ್ತನಕೆ ತಗುವಂತೆ ಮೇಣ್‌ ಚೆಲ್ವರಳುವಂತೆನ್ಸ ಸಸದನಂಗೈ' ಎಂದು 
ಆಜ್ಞಾ ನಿಸಿದಳು. ತನ್ನ ನೀರತನದ ಗಂಡುಡಿಗೆಯನ್ನು ಕಳಚಿ ಹೆಂಗಳೆಯ ಶೃಂಗಾರಾಭ 
ರಣಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿ ಮೆರೆದು ತನ್ನ ಚೆಲುವಿಗೆ ತಾನೆ ಸೋಜಿಗಪಟ್ಟಳು. ತನಗೆ ತಾನೆ 
ಅನ್ಯಳೋ ಎಂಬಂತೆ ರನ್ನಗನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಳು. ಈಗ ತನ್ನ ಚೆಲುವಿಗೆ ತಾನೇ 
ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ಪಟ್ಟು, ನೀರಯತಿ ಪಾರ್ಥಿವನನ್ನು ಕಯ್ದುನಿಲ್ಲದ ಕದನದಲ್ಲಿ ಗೆಲುನೆ 
ನೆಂದು ಹೊರಟಳು. ಈ ಮಧುಮಯ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಸಂಗವೂ ಅವಳಿಗೆ ಒಂದು ಕದನದ 
ರೀತಿಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿತು. ಆದರೆ ಕಯ್ದುನಿಲ್ಲದ ಕದನ ಅಸ್ಟೆ. 

ಆ ಸಂಜೆ ಆ ಜಟಿಲವಾದ ಕಾನನದಲ್ಲಿ ಜೈತ್ರವಾಹಿನಿಯಾದ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯು 


ಅರ್ಜುನನನ್ನು ಅರಸುತ್ತಾ ಹೊರಟಳು. ಆಗ ಕತ್ತಲು ಮುತ್ತಿಬಂದ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಧೈರ್ಯದಿಂದ ಮುಂದುವರಿದಳು. ಆಗ ಹುಣ್ಣಿ ಮೆಯ ಹಾಲು ಬೆಳಕು ಕಂಡನ್ನು 


ಬೆಳಗಿತು.ಆ ಬೆಳ್ಚಿಂಗಳಿಂಗಡಲ ಮೇಲೆ ಅವಳ ಪ್ರೇಮಕಾತರ ಹೃದಯ ನೌಕೆ ಸಾಗಿತು. 
ಆಗ ಇದ್ದಕ್ಕೈದ್ದ ಹಾಗೆ ದೂರದಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿಯೆದುರಿಗೆ ಕುಳಿತ ಅರ್ಜುನ ಸಂನ್ಯಾಸಿಯ 
ರೂಪ ಗೋಚರಿಸಿತು. ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಮುಂದುವರಿದಳು, " ವರನೆಡೆಗೆ ವೈಯಾರದಿಂದೈ 
ದುವಂಗನೆಯ ಪಾಂಗಿನಿಂದಲ್ಲು, ವಿದ್ವೇಷಿಯಂ ಸಂಹರಿಸೆ ನಿಜಯದ ದೃಢನಿಶ್ಚಯದಿ 
ಬಿಂಕದಿಂ ಮುಂಬರಿವ ಕಲಿಯ ವಿಕ್ರಮ ಗಮನ ನಿನ್ಯಾ ಸಮಂ ಮೆರೆದು. ಅವಳಿಗೆ 
ಪುರುಷನ ಒಲುಮೆಯನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವುದು, ಒಬ್ಬ ಶೂರ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಶೂರನನ್ನು ರಣರಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದ ಹಾಗೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆ. ಅದರಿಂದ, ಇವಳ ನೀರ ವೈಯ್ಯಾರವನ್ನು ಕಂಡು, 
ಸಂಕೋಚ, ಲಜ್ಜೆ, ಮಾರ್ದವಗಳಿಲ್ಲದೆ ನಿಂದಿದ್ದ ಅನಳ ಪುರುಷ ಭಂಗಿಯನ್ನು ನೋಡಿ 
ಅರ್ಜುನ ಬೆರಗಾಗಿ ಹೋದ. ಇವಳೇನು ದಾನನಿಯೋ ಮಾನವಿಯೋ ದೇವತೆಯೋ 
ಎಂಬ ಶಂಕೆ ಮೂಡಿತು. ಅದರಿಂದ ಅವಳು ಬಂದ ಕಾರಣವನ್ನು ವಿಚಾರಿಸಿದ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಅವಳು 
“ ನೀರ ಅರ್ಜುನದೇವ, ಅಪರಿಚಿತೆಯಾದೊಡಂ 
ನಿನ್ನ ಪ್ರೇಯಸಿ ನಾನು. ಪ್ರಣಯ ಭಿಕ್ಷೆಯಬೇಡಿ 
ಬಂಡೆನಾಂ ; ಸುಂದರನೆ, ದಯಗೈ, ಕರುಣಿಸೆನೆಗೆ” 
ಎಂದು ಸರಸರನೆ ಭಾಷಣವನ್ನೇ ಮಾಡಿದಳು. 
ಇವಳ. ಈ ವಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಂಡು ಅರ್ಜುನ "ಸಾಹಸಿ, ಕಿರಾತಕನ್ಯೆ [3 
(“ಅಲ್ತಲ್ಲು!” ಎನೆ ಲಲನೆ) ಎಂದು ಕರೆದು " ನಾಗರಿಕರೀರೀತಿ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಸಂಗದಲಿ 


ವರ್ತಿ ಸರೆ' ಬನವೆಣ್ಣೆ, ಕಾರಾಣಾಂತರದಿಂದ' ನಾನು ಹನ್ನೆರಡುವರ್ಷ ಬ್ರಹ್ಮಚರ್ಯ 
ವ್ರತವನ್ನು ಕೈಗೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಯಾರನ್ನೂ ಮದುವೆಯಾಗುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ, 
ಎಂದು ಹೇಳಿ ಅವಳ ಬಯಕೆಯನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಸ್ಟೇ ಹೇಳಿದನೆ? ಇಲ್ಲ. 


ಅವಳನ್ನು ಕುರಿತು “ ನಿನ್ನೊಳೇನಿದೆ ಎನಗೆ ಎಣೆಯಾಗಿ? ಮೇನ್‌ನ್ಲೆರ್ದೆಗೆ ಹೂವುಗಣೆ 
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ಯಾಗಿ? ನೀನಾವ ಪಾರ್ಥಿವ ಕುಲಾಂಬುಧಿಯ ಕಡೆಹದಲಿ ಮೂಡಿರುವ ಕೌಸ್ತುಭಂ? 
ಮೇಣ” ನಿನಿಗಡೇನಿಹುದೊ ಸೌಂದರ್ಯಸಂಪದಂ? ಬಿತ್ತರದ : ಲೋಕಜೊಳ್‌ ಕೇವಲ 
ಕನಿಸ್ಕರೆನೆ ನಿನಗಿಂತಲುತ್ತಮರ್‌ !” ಎಂದು ಮೂದಲಿಸುತ್ತಾನೆ. 

" ಚೆಲುವಿಗೆಲ್ಲಡೆಗೆಲ್ಲ'; ತನ್ನ ಸೊಬಗೇ ಸೊಬಗು ಎಂದು ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಬಂದ 
ಇವಳಿಗೆ ಅಭಿಮಾನ ಭಂಗವಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಚೆಲುವು ಅರ್ಜುನನನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯಲು 
ಅಸಮರ್ಥ ಎಂದು ನಿರಾಸೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಪಾಪ! " ಪೊಸೆದೆಸೆದ ಸುಗ್ಗಿನೊಗ್ಗೆಯ 
ತೆರದಿ ಮೊಗಕಂದಿ' ಪ್ರೌನದಲಿ ಶಿವನ ಗುಡಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಾಳೆ. 

ಅಲ್ಲಿ ದೇಗುಲದಲ್ಲಿ, ಮದನಹರನಾದ ಮುಕ್ಕಣ್ಣ ನೆದುರಿನಲ್ಲಿ ಮದನನ ಕೃಪೆ 
ಯನ್ನು ಬೇಡುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನಲ್ಲಿರುವ ಪುರುಷ ಬಲ್ಮೆಗೆ ಬದಲು ಲಲನೆಯರ ಲಾವಣ್ಯ 
ವಿಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಬೇಡುತ್ತಾಳೆ. ಆಗ ಅವಳಿಗೆ ತನ್ನಲ್ಲಿದ್ದ ನೆಲದಸಿರಿ, ಬಿಲ್ವಿದೈ, ಅರಸು 
ಕುವರಿತನ, ಮೈಬಲೆ , ರಣಕೀರ್ತಿ--ಎಲ್ಲವೂ ತೃಣ ಸಮಾನವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. 
ಹೀಗೆ ಈ ಬಯಕೆಯಲ್ಲಿ ಪೂಜಾ ನಿಮಿಗ್ಗಳಾಗಿದ್ದಾಗ ಮದನನ ಮಧುರಮೂರ್ತಿ 
ಅವಳ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಸರಾಭವವನ್ನು ಹೇಳಿ, ಗೋಳಾಡಿ 
ಚಿತೆ, “ ನನ್ನೊಡಲ ಸರಳ ಸಾಧಾರಣತೆ ಮಾದು ಹೋಗಲಿ ; ಬರಲಿಯೊರ್ದಿನಕ್ಟಾ 
ದೊಡಂ ರತಿಯ ರಮಣೀಯತೆ” ಎಂದು ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಆಗ ಮದನ ಒಂದು 
ತಿಂಗಳವರೆಗೆ ಅವಳು " ಅಂಗಜನೋಹೆದೀಪಶಿಖಿ 'ಯಾಗುವಂತೆ, ಪಾರ್ಥನ ವಿರಾಗದ 
ಪತಂಗವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವ ಸೊಡರ್ಗುಡಿಯಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ನೆ. 


ಇನನ್ನು ಕೇಳಿ ಚಿತ್ರೆಗೆ ಅತಿ ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾರನೆಯ ದಿನ ಮುಂಬೆ 
ಳಗಿನಲ್ಲಿ ಸರಸ್ತ್ವೀರಕ್ಕೆ ಬಂದು, ಸರಸಿಯ ನಿರ್ಮಲ ಜಲದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪ೩ನೆಳಲನ್ನು 
ನೋಡಿಕೊಂಡು, ಅರ್ಜುನನಿದ ಕಡೆಗೆ ನೋಡಿಯೂ ನೋಡದಂತೆ ಕಣ್ಮಿಂಚನ್ನೆಸೆದು, 
ಅರ್ಜುನನ ವ್ರತದ ಕೊರಳಿಗೆ ಉರುಳ್ಗಣ್ಣಿಯನ್ನು ಬೀಸುವಂತೆ' ತುರುಬು ಸಡಿಲಿಸಿ 
ತನ್ನ ಕೇಶಪಾಶವನ್ನು ಬೀಸುತ್ತಾಳೆ. ಕನಸಿನಂತೆ ಕಂಡು, ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಹಾಗೆಯೇ 
ಕಾಡಿನ ಹಸುರಿನ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ಮರೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ, " ಮೈಯೆಲ ಕಣ್ಣಾಗಿ, ಜೀವ 
ತಾಂ ದೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ ' ಕುಳಿತ ಅರ್ಜುನ--ಈ ಮೋಹಿನಿಯ ಮೋಹಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ 
ತನ್ನ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಯತಿತ್ವವನ್ನು ಹಳಿದು, ಆ ಮೋಹಿನಿಯ ಪತಿತ್ವವನ್ನು ಹಾರೈಸಿ, 
ಆ ಸೊಬಗಿನರಸಿಯನ್ನು ಅರಸಿಕೊಂಡು ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಶಿವನ ದೇವಾಲಯ 
ದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರೆಯನ್ನು ಕಂಡು, “ಕುಸುಮ ಕೋಮಲೆ, ನಾನು ಯೆತಿಯಲ್ಲ, ಕ್ಷತ್ರಿಯಂ. 
ಕೋಳು ಹೋಗದಿರೆನ್ನನಂತು ಸಂಭಾನಿಸುತೆ. ಯತಿವೇಷವೆನಗೆ ಆಂತರವಲ್ಲ್ಪ ವಾಗುಂ 
ತುಕಂ' ಎಂದು ಹೇಳಿ ತನ್ನನ್ನು ಕೈಹಿಡಿದು ಕಾಪಾಡಬೇಕೆಂದು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಆಗ ಆ " ಮನ್ಮಥಶಿಸ್ಯ ' ಮನದಿ ಸಂತೋಷಿಸುತ ಬಾಹ್ಯದಿ ಹಗೆ ನುಡಿಯನಾಡಿ, 
ನಶ್ವರದ ಪೂಜೆಗೆ ಚಿರಂತನವ ಬಲಿಗೊಡದಿರೆಂದು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ 


ಅರ್ಜುನ ತನ್ನ 
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ಪ್ರಣಯ ಭಿಕ್ಷೆಯನ್ನು ಬೇಡುತ್ತಾನೆ. ಕಡೆಗೆ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ. ಸೂರೆಗೊಳ್ಳೆನ್ನ ಸರ್ವ 
ಸ್ವಮಂ'-ಎಂದು ತನ್ನನ್ನು ಥಿವೇದಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅವರ ಆಲಿಂಗನದಲ್ಲಿ ಕಾಲದೇಶಗಳೆಲ್ಲಾ 
ಕರಗಿ ಮಧುಮಯ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ತೇಲುತ್ತವೆ. 

ಹೀಗೆ, ದಂಪತಿಗಳು ಪ್ರಥಮ ಸಮಾಗಮಮದಲ್ಲಿ "ರಸದ ಹರಿಗಲನೇರಿ 
ಜೇನುಹೊಳೆಯಲಿ ತೇಲಿ'ತಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯಗಳನ್ನು ಮರೆತು, ಮನೆ ಮಠಗಳ ಚಿಂತೆ 
ಇಲ್ಲದೆ ಆ ಕಾಡಿನ ಮನೋಹರತೆಯಲ್ಲಿ ಶಿವನ ಸಾನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಾಳುತ್ತಾರೆ. ಹೆಸರು 
ಕೇಳಿ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ " ಯಾರಾದರೇನಂತೆ, ನಾಂ? ಹೆಸರಿನಲಿ ರಸನೆ? ತನಿವಣ್ಣನುಂಡು 
ಸವಿ” ಎಂದು ಕಾಲತಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಒಮ್ಮೆಗಿರಿಶಿಖರದಲ್ಲಿ ನಿಂತಾಗ, ಬಾಹುನಿಸ್ತೃತ ಜಗ 
ತನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಅರ್ಜುನನ ಮನಸ್ಸು ತನ್ನ ಮನೆ ಬಂಧು ಮಿತ್ರರನ್ನು ದರ್ಶಿಸುವ 
ಬಯಕೆಯಿಂದ ತುಡಿಯುತ್ತದೆ. ಅರ್ಜುನನ ಮನಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕಂಡು, ಅಂದು, ಚಿತ್ರಾಂ 
ಗದೆ ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬಂದು ತಿರಸ್ಕ್ರೃತಳಾಗಿ ಕಿರಾತಕನ್ಯೆ ಎನಿಸಿಕೊಂಡವಳು 
ನಾನೇ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಆಗ ದೂರದ ಪಾಳೆಯದ ದೀಪಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದ 
ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಅವು ಮಣಿಪುರದ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ ಬೀಡಿನಲ್ಲಿ ಜ್ವಲಿಸುವ ದೀಪಗಳು 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಇದ್ದಕಿದ್ದಹಾಗೇ ಬಿರುಗಾಳಿ ಆರಂಭವಾಗಿ ಮಳೆಯ ಮಹಾ 
ಲೀಲೆ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಶಿವನಗುಡಿಗೆ ಬಂದು ಆ ಕಾಳರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ, ಮಳೆಗಾಳಿಯೆ' 
ಅಬ್ಬರದಲ್ಲಿ ಇವಳು ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ ಕಥೆಯನ್ನು ಅಬಲಾ ಸುಲಭ ಕಲಾಧ ಶನಿಯಿಂದ 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ " ತಾನು ಮಾತ್ರಯಾರು' ಎಂದು ಹೇಳದೆ ಗರ್ಭಿತರಹಸ್ಯೆ 
ಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತಾಳೆ. 

ಅರ್ಜುನ ಇನ್ನು ಆರು ತಿಂಗಳಿಗೆ ತಾನು ಬರುವುದಾಗಿ ವಚನವಿತ್ತು ಮರುದಿನ 
ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ತೋಳಿನಿಂದ ನುಸುಳಿಕೊಂಡು ಅವಳ ಬೆರಳಿಗೆ ತನ್ನ ಮುತ್ತಿನುಂಗುರ' 
ನಿಟ್ಟು ಹೊರಟು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಇದಿಷ್ಟು " ಪೂರ್ವ ಚಿತಾಂಗದಾ'. 

ಠಾಕೂರರ "ಚಿತ್ರಾ? ದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ತಾನು ಯಾರು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಹೇಳಿದ ಮೇಲೆ ಅರ್ಜುನ ಅವಳನ್ನು ಮದುನೆಯಾದುದಕ್ಕೆ “ ಪ್ರೇಯಸಿ, ನನ್ನ 
ಬದುಕು ಪೂರ್ಣವಾಯಿತು” [Beloved, My life is full] ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಅಲ್ಲಿಗೆ ನಾಟಕ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಮುಂದೇನಾಯಿತೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಅದರಿಂದ ಅಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಜುನನ ತಾರುಣ್ಯದ ಸಂಯಮ ರಹಿತ ವೃತಭಂಗಕ್ಕೆ ಯಾವ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತವೂ 
ಇಲ್ಲದೆ ನಾಟಕ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. 

ಠಾಕೂರರ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪುರವರ ಪೂರ್ವ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯಿಂದ ಒಂದು ನಿಷಯ 

ಸ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ತ್ರೀಯಾದವಳಿಗೆ ಪುರುಷನ ಒಲುಮೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕಾದರೆ 
ಹಜನಾದ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಮಾರ್ದವಗಳು ಬೇಕು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಅವಳು ಗಂಡನ್ನು 
ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರಳು. ಅದರಿಂದಲೇ ಅವಳ ಶರೀರದ ಸಾಧಾರಣತೆ ಅರ್ಜುನನ ಮನ; 
ಸ್ಪನ್ನು ಸೆಳೆಯಲು ಸಮರ್ಥವಾಗದೆ, ಮದನನಿಂದ ನಿಶೇಷ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಪಡೆ: 
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ರಾಗ ಮಾತ್ರ ಅವಳು ಅವನ ಪ್ರೇಯಸಿಯಾದಳು. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ವಾತಾವರಣದ 
ಭಾವ ಮತ್ತು ಶಿಕ್ಷಣ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೇಗೆ ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬ ವಿಷಯವೂ 

ಷ್ಚವಾಗುತ್ತದೆ. 


೭% ಆ 3 


ಉತ್ತರ ಚಿತ್ರಾಂಗದ 


ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ ತರುಣಪುಪ್ಪ ದಲ್ಲಿ ಅರ್ಜುನಭ್ರಮರ ಮಕರಂದವನ್ನು ಹೀರಿ 
ಇರಿಹೋಯಿತು. ಅರ್ಜುನ ಹೋದ ಕೂಡಲೇ ಕನಸೊಡೆದ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಅರ್ಜುನ 
ನನ್ನು ಕಾಣದೆ ತೋಳಲುತ್ತಾಳೆ. ಕಡೆಗೆ ಕೈಯಲಿದ್ದ ಮುದ್ರೆಯುಂಗರವನ್ನು ಕಂಡು 
ಸಮಾಧಾನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಆರುತಿಂಗಳ ಮೇಲೆ ಮರಳಿ ಬರುನೆನೆಂದ ಅರ್ಜು 
ನನ ಮಾತನ್ನು ನಂಬಿ "ಗರ್ಭಿತ ರಹಸ್ಯೆ'ಯಾಗಿ ಮನೆಗೆ ಮರುಳುತ್ತಾಳೆ. 


ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ ಮುಂದಿನ ಜೀವನ ಬರಿಯ ದೂರ, ದೀರ್ಥ ನಿರೀಕ್ಷಣೆ. ತಾನೊ 
ಲಿದ ನಲ್ಲನ ಆಗಮನನೇ ಬಯಕೆಯಾಯಿತು. ಬಹಿರ್ಮುಖತೆ ಅಂತರ್ಮುಖತೆಯಾಯಿತು. 
ಮೊದಲು ತಾನು ಪಡೆಯಲಾಗದ ಹೆಣು ತನದ ಸ್ನ ಸ್ವಭಾವ ಈಗ ಅಮು ಮೂಡಿತು. 
ಸದಾ "ನರಮೂರ್ತಿ ಚಿಂತಾಂತರಂಗೆ' `ಜೂದಳು. ಇವಳ ಈ ವಿರಹಾವಸ್ಥೆಯವ್ಯಾ 
ಕುಲತೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಅವಳ ತಂದೆ ತಾಯಿಯರು ಬಂದು ಮಾತನಾಡಿಸಿ, ಮಗಳ 
ಮೂಕ ಶೋಕಾ ವಸ್ಥೆ ಗೆ ಬೆದರಿ " ಜವ ಸನದ ಜಾಡ್ಯ ಶೆ ಮದುವೆ ತಾಂ ಮದ್ದು' ಎಂದು 
ಮದುವೆಯ ಪ್ರಸ್ಥಾ ಪವನ್ನು sc ಅದಕ್ಕ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ತನಗೆ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಶಿವನ ಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಪಾ ಜಾಣಾ ಪುರುಷನೊಡನೆ ಜಂ ನಿವಾಹವಾಯಿ 
ತೆಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. ತಾಯಿ, ಮಗಳುವರಿಸಿದ ಪುರುಷನಾರು ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಲಾಗಿ, 
"ಸಿಂಗಮಂ ಬಿಟ್ಟಿ ನ್ಯಮಂ ವರಿಸುವುದೆ ಸಿಂಗಿಣಿ' ಎಂದುತ್ತರ ಕೊಟ್ಟು "ಗರ್ಭಿತ 
ರಹಸ್ಕೆ' ಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿದು, ಇನ್ನಾರುತಿಂಗಳಿಗೆ ತನ್ನೊಲುಮೆಯೊಡೆಯನನ್ನು 
ತಂದು ತೋರುನೆನೆಂದು ಭರವಸೆಕೊಡುತ್ತಾಳೆ. 


ಆರುತಿಂಗಳ ಅವಧಿಯನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯ ನಿಶಿತಶೂಲದ ಮೊನೆಯಮೇಲೆ ಕಳೆ 
ಯುತ್ತಾಳೆ. ಕಾಲನದಿ ಹರಿದು ಆರುತಿಂಗಳ ಅವಧಿ ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ ತೇಲಿಬರುತ್ತದೆ. 
ಇನಿಯನೈ ತರುವ ಮಹಾಸುದಿನ ಬಳಿಗೆ ಸಾರುತ್ತದೆ. ಕಡಲೊಡಲಿನ ಮೇಘರಾಗಿಣಿ, 
ಗಿರಿರಾಜ ಸಮೂಹಕ್ಕೆ ಹೊರಡುವಂತೆ ಆಪ್ತ ಯ ಚಿತ್ರಾಂಗಜೆ ಹೊರಡು 
ತ್ತಾಳೆ. ಮೊದಲ ಬೇಟಿಬೆಳೆದ ಶಿವಾ ಲಯಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಅಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ಹಳೆಯ 
ರಸಾನುಭವಗಳ ನೆನಪು ಮೂಡಿಬರುತ್ತದೆ. ಆ ಸ್ಥಳ ಪ್ರಜ ಕ್ಷೇತ್ರವಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ಬರುವ ಕಲ್ಪ ನಾ ಸುಖ ಅವಳನ್ನು ಅಪ್ಪರೆಯಂತೆ ಅಲ್ಲಿ ಜಗ 
ಸುತ್ತದೆ. ಆ ದಿನನೆಲ್ಲಾ ಅರ್ಜುನನೆ' ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಕಳೆಯುತ್ತಾ. ಆದೆ, ಆದರೆ, 
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ಅಂದು ನರನಿರಲಿ ನರರೊರ್ವರೂ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಕಾಡಿನಲಿ. ಸಂಜೆಯಾಗಿ ಕೆಮ್ಮು 
ಗಿಲಿನ ಕೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಹೊತ್ತು ಮುಳುಗಿ ಕತ್ತಲಾಯಿತು. ಹಾಗೆಯೇ, ಚಿತ್ರಾ sas 
ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ನಿರಾಸೆಯ ತಮಸ್ಸು ತುಂಬಿತು. ಮತ್ತೆ ಮರುದಿನ i: 
ಬರಬಹುದು” ಎಂಬ ಆಶಾವಿಲಾಸಿನಿಯ ಕೃನೆಯಿಂದ ಗರಿಮೂಡಿ ಹಾರಿದ ಇವಳ 
ಹೈತ್‌ಸಕ್ಷಿ ಮತ್ತಿ ನಿರಾಸೆಯ ಕೂಪಕ್ಕೆ ಉರುಳಿತು. ಹೀಗೆ ಹೆ ದಿನ ಕಾದು, 


ಹತ್ತು 
ಕೋಶ ದುಃಖದಲ್ಲಿ ಬೆಂದು, ನೊಂದು ತನ್ನ ಊರಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗುತ್ತಾಳೆ. 


ಅಂದು ಆ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ನೀನೇ ಸರ್ವಸ್ವ ಎಂದು ಕೈಹಿಡಿದ ಗಂಡ, ಸೂರೆಗೊಳೆನ್ನ 

ಸರ್ವಸ ಸಮಂ ಎಂದು ತನ್ನ ಕ್ರ ತ ತ್ಯಾಗ ಆ ತನಗೆ " ಮರಣವೇ ಶರಣೆದು' 
Bee ಳೆ. ಒಲಿದ ಚಿಲುತುಗೆ ೫ ಶ್ರತಿಯಾಗಿ ಒಲುಮೆ ಬಾರದಿದ್ದರೆ ಒಲಿದೊಲ್ಮೆ! ಗೆ 

ಅದು ಕೊಲೆ. ಒಲುಮೆಗಿಂತಲು ಬೇರೆ ಪ 'ಸರಮಾರ್ಥವಿನ್ನಿಲ ನರರ ಬದುಕಿನಲಿ. ತನ್ನ 
ನಲ್ಲನ ಒಲುಮೆ ನಡುನೀರಿನಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಕೈಬಿಟ್ಟರೆ ಅಬಲೆ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಸಾಯಜಿ ಏನು 
ಮಾಡಿಯಾಳು? ತನ್ನ ತಂದೆ ತಾಯಿಯರಿಗೆ, ಊರಿನ ಜನರಿಗೆ, ತನ್ನ ಸಖೀ ಜನರಿಗೆ 
ಹೇಗೆ ಮುಖ ತೋರಿಸಿಯಾಳು? ಅದರಿಂದ ಮೊರೆದುರುಳುವ ಅಂಬುಧಿಯಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು 
ಪ್ರಾಣ ಬಿಡಲು ನಿಶ್ಚಯಿಸುತ್ತಾ ಳೆ. "ಮರ್ದ್ವಲ್ತು ಕೊಲೆ ನಿರಹಳ್ಳೆ.' "ಸ್ವಾತಿ ಹನಿ 
ಮುತ್ತಾಗಿ ಬೆಳೆನಂತೆ' ನಿನ್ನ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹು ಸುಳೆಯೊಂದು ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. 'ಿದಕ್ಕಾ 
ದರೂ ಬದುಕಿ ಸಾಹಸಿಯಾಗಬೇಕೆಂದು ಸಮುದ್ರ ರಾಜ ತಿಳಿ ಹೇಳಿ ಆಶೀರ್ವದಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. 

ಆಗ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ತನ್ನ ಮನೆಗೆ ಮರಳಿ, ತನ್ನ ಬಸಿರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಬೇಟದ ಕಾಣಿಕೆ 
ಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಶಿಶುವನ್ನು ಸುಪನಿತ್ರ ಭಾರವಾಗಿ ಪೊತ್ತು, ಪೂಜ್ಯ ಮನದಿಂದ 
ಪೂಜೆ ಎಂದರಿದು ಬಾಳುತ್ತಾಳೆ. ಚಿತ್ರಾಂಗಹೆಯ ತನೋಗಗನದಲ್ಲಿ ಈ ಕ ಬೆಳ್ಳಿ 
ತಿಂಗಳ ಹಾಗೆ ಉದಯಿಸಿ ಬೆಳಕು ಮಾಡುತ್ತದೆ. " ಮಾಡುವುದೆಲ್ಲ ತನ್ನಾ ಮ 
ಗಾಗಿ” ಎಂಬ ಪೂಜೆಯ ಮರ್ಮನನ್ನರಿತು ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಹೆಣ್ಣು ಸಿಂಹ be 
ಬೆಳೆಸುವಂತೆ ಬೆಳಸುತ್ತಾಳೆ. 


ಮಗ ಬಭ್ರುವಾಹನ ತಾ ರುಣ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂದಮೇಲೆ ಅವನಿಗೆ ರಾಜ್ಯಸೂತ್ರ ತ್ರವನ್ನೊ 

ಪಿಸಿ ತಾನು ಊರ ಹೊರಗೆ ಎಲೆಮನೆಯಲ್ಲಿ ತಾಪಸಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಸಃ ಐಶ ಕ್‌ 
ರಾಜಭೋಗಗಳಿದ್ದರೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಣೆಸಿ ಆ ಮಹಾಭೋಗದ ನಡುವೆ " ತ್ಯಾಗ 
ಮೂರ್ತಿ'ಯಾಗಿ ಬಾಳುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳಿಗೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿರುವುದು ಒಂದೇ ಒಂದು 
ಹಂಬಲ. ಅದು ತಾನು ಅರ್ಜುನನನ್ನು ಕಾಣಬೇಕು ಎಂಬುದು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವಳು 
ತಾಪಸಿಯಾದಳು. ತನ್ನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ವಚನಭ್ರಷ್ಠನಾದ ಪತಿದೇವರಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಇಗಲಿ, ಲೋಕಕ್ಕೆ ಒಳೆ ಹೈಯದಾಗಲಿ, ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಜಯವಾಗಲಿ ಎಂದು ಈಶ್ವರನನ್ನು 
ಪ್ರತಿದಿನವೂ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿ ನಾಡಿಗೆ ಒಂದು ಆಶೀರ್ವಚನವಾಗಿ ಬಾಳುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ 
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ಮಗನಿಗೆ ರಾಜನೀತಿಯನ್ನೂ, ಧರ್ಮ ಜೀತಿಯನ್ನೂ ಬೋಧಿಸುವ ಗುರುವಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಇದರಿಂದ ಭೂಮಿ ಸ್ನರ್ಗವಾಯಿತು. ಶಾಂತಿ, ತುಜ್ಬಿ ಪುಸ್ಟಿಗಳು ನೆಲೆಗೊಂಡನು. 


ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ ಹ ಹಾಗೆಯೇ ಮಹಾಭಾರತ ಯುದ್ಧದ ಸುದ್ದಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಅರ್ಜುನನ 
ಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಾರ್ಥಿ ಸುತ್ತಾಳೆ. "ಯುತದ ಖಡ್ಗಕ್ಕೆ ಸುವ್ರತದ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯಹುದು 
ಸಾಣೆ.” ಹಾಗೆ, ಅರ್ಜುನನ ಭುಜ ಪರಾಕ ಸನಿ ಚಕ್ರ ತನ್ನ ಪ್ರಾ ರ್ಥನಾಬಲನನ್ನೂ 
ನೀಡಿ ನೆರವಾಗುತ್ತಾಳೆ. " ತನ್ನನ್ನು ಅನನು ಮರೆತ” ಎಂದು ಬಗೆಯೆ ಅವನಿಗೆ, 
ಅವನ ಯಶಕ್ಕೆ ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನು ಸ್‌ ಈ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ನಮಗೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಸೂಜ್ಯವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ, ಮಹಾವ್ಯಕ್ತೆ ಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. ಕಾರ್ಮುಗಿಲು ಮುತ್ತಿ ಸಿಡಿಲು 
hus ಆರ್ಭಟಿಸುತಿದ ರೂ ಅದರನೇಲೆ ದೀನನಾಗಿ ಆದರೂ ಧೈರ್ಯವಾಗಿ 
ಕಾಣುವ ಕಿರುತಾರಗೆಯಂತೆ ರಾರಾಜಿಸುತ್ತಾಳೆ. ತಿರಸ್ವರಿಸಿದರೂ ತಿರಸ್ಕಾರ ಮಾಡದೆ 
ತಾಪಸಿಯಾಗಿ ಬಾಳುವ ಈ ಚಿತ್ರೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಒಂದು ಶಕ್ತಿ. 


ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ತಾನು ಯಾರಿಗಾಗಿ ತಪಸ್ಸು ಮಾಡುತ್ತಿ ರುವೆನೆಂಬುದಾಗಲೀ, 
ತಾನು ಜಸ ಗಿ ಧ್ಯಾನಿಸುತ್ತಿರುನೆನೆಂದಾಗಲೀ RET ತಿಳಿಸಲಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ 
ತಾನೊಲಿದ ಪುರುಷಸಿಹನಾರು, ಎಂಬುದನ್ನೂ ತಿಳಿಸಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆಯೇ ಗರ್ಭಿತ 
ರಹಸ್ಯೆಯಾಗಿ ಉಳಿದಳು. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಬಹುಕಾಲದಮೇಲೆ ಅಶ ಸಮೇಧಯಜ್ಞ 
ನಿಮಿತ್ತವಾಗಿ ಅರ್ಜುನ ಇತ್ತಬರುವನೆಂದು ತಿಳಿಯಿತು. ಇದರಿಂದ ಚಿತ್ರೆಗೆ ತನ್ನ 
ಸತಿಯನ್ನು ಕಾಣುವ ಹೆಬ್ಬಯಕೆಯ ಸಂತಸ ಹತ್ತಿರಹತ್ತಿರ ಸಮೀಪಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಬು 
ವಾಹನನಿಗೆ ಸ ಹೋನನ ನೀರ ಪಾರ್ಥನೊಡನೆ ಸಮರ ಲಭಿಸುವುದೆಂದು 
ಸಂತಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ನಿಧಿ ತಾಯಿಮಕ್ಕಳಿಬ್ಬರ ಬಾಳಿನಲ್ಲೂ ತನ್ನ ವ್ಯೂಹರಚಿ 
ಸುತ್ತದೆ. 
ಅರ್ಜುನನ ಜನ್ನಗುದುರೆ ಬಭ್ರುವಾಹನಥಿಂದ ಕಟ್ಟ ಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಮಗ ರಣ 
ರಂಗಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ಮುನ್ನ ತಾಯಿಯಾಶೀರ್ವಾದಕ್ಕೆಂದು 'ಬಸವನತ್ಕಿ ಬರುತ್ತಾನೆ. 
ಇದರಿಂದ, ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಹಾರಿಹಮ್ಮೈಸುತ್ತಾಕೆ. ಆಗಲಾದರೂ ಹೇಳಬಾರದಿತ್ತೆ ? 
ಅರ್ಜುನ ತನಗೆ ಪತಿ, ಮಗನಿಗೆ ಪಿತನೆಂದು, ರಾ ಅದರ ಬದಲು, ಧರ್ಮ 
ರಾಯನ ಜನ್ನ ವನ್ನು ಅಡ್ಡಿ ಪಡಿಸುವುದು ಅಧರ್ಮ ; ಪುಣ್ಯಮಂ ಪ್ರ ಪ ತಿಭಬಿಸಿನಿಲ್ವು ದು 
ಧರ್ಮಮಲ್ಲು ' ಜಾ. ಧರ್ಮ ಭೀತಿಯನ್ನು ಬೋಧಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅಷ್ಟ ಅಲ್ಲ ಮಸಿ 
ತನ್ನ ಗುರುವೆಂದೂ, ಅದಕ್ಕಾಗಿ "ಗುರುಗೆ: ಗುರುವಾದವಗೆ ಗೌರವನು ಗುರುಗಾಣ್ಮೆ' 
ನಿತೃಗೆ ಸಮನಾದ ಗುರುವಧೆಯಿಂದ ನಿತ್ಯವಧಾ ಪಾತಕವು ಬರುವುದು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
" ತನ್ನಖಿಳ ರಾಜ್ಯಸಂಪತ್ತುಮಂ ಗುರುಗೆ. ಧರ್ಮಜಾನುಜಗೆ, ಮಧುಸೂಧನ ಪ್ರಿಯ 
ಸಖಗೆ, ಮದ್ದು ರುನಿನಡಿದಾವರೆಗಳಿಗೆ ನಿವೇದಿಸೈ '--ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಎಂತಹ ತ್ಯಾಗ! 
ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಅರ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಲ್ಲದೆ, ತನ್ನ ಮಗ್ಗ ಅನನ ಸರ್ವಸಂಪತ್ತ ನ್ನೂ 


i acai aca a a A EE em add ಚ್‌ 


ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ೨೦೫ 


ಅರ್ಥಿಸಬೇಕೆನ್ನು ತ್ತಾಳೆ. ಎಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮವೊ ಅಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗ ತಾನಾಗಿ ಮೂಡುತ್ತದೆ. 
ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಅವಳ ತ್ಯಾಗವೇ ನಿದರ್ಶನ. 

ಕಡೆಗೆ, ಅರ್ಜುನನ ನುಡಿಯಿಂದ ತಿರಸ್ಕೃತನಾದ ಬಭ್ರುವಾಹನ ಅರ್ಜುನ 
ನನ್ನು ಕದನದಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಭಯಂಕರ ರಣರಂಗದಲ್ಲಿ ಕರ್ಕಶದ ಕದನಕಾಳಿ 
ಭಯಂಕರಿಯಾಗಿ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಮೃತ್ಯುವಿನ ಉರಿನಾಲಗೆ ರಣರಂಗದಮೇಲೆ 
ಜೋಲುತ್ತದೆ. ಯಾರನ್ನಾದರೂ ನುಂಗಬೇಕು, ಆ ಉರಿ ನಾಲಗೆ. 

ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಈಗ ತಾಪಸಿ. ಈಗಿನ ಅವಳ ರೂಪವೋ ಸಾತ್ವಿಕ. ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿ 
ಸುವ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ತಿಶಿರವನುಳಿದ ಬನಸಿರಿ ಸುಂದರ ವಸಂತಮಂ ತಳೆದು ರಾರಾಜಿಸುವ 
ಮೋಲ್‌, ಪಾರ್ಥನ ವಿರಾಗದ ಪತಂಗಕ್ಕೆ ಅಂಗಜ ನೋಹದೀಪ ಶಿಖಿ ಯಾದಾಗ 
ಇದ್ದಂತಹ ಚಂಚಲ ತರಳೆಯಲ್ಲ. ಎಲ್ಲಾ ತರಳತನ ನೀಗಿ, ಚಾಂಚಲ್ಯತಾ ನಿಮುಕ್ತ 
ವಾಗಿ “ ಧವಳ ದೌತಾಂಬರದ ಜಪಮಣಿಯ ಕರದ, ಧ್ಯಾನ ಸ್ತಿಮಿತ ಶಾಂತಿಮಂಡಿತ 
ಮುಖಾಂಬುಜದ ” ತಾಯಿ ಹಾಗೂ ತಸಪಸ್ಸಿನಿ. ತರಳತೆಯೆ ಮೋಹನ ಚಂಚಲತೆ 
ಮಾದುಹೋಗಿ ತಾಯ್ತನದ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ನೆಲೆಮಾಡಿದೆ. ಈಗ ಅವಳು ಬಭ್ರುವಾಹ 
ನನ ತಾಯಿ; ಮಣಿಪುರದ ರಾಣಿ; ಕಡೆಯದಾಗಿ ಅರ್ಜುನನ ಹೆಂಡತಿ. 

ತನ್ನ ಸತಿಸುತರ ಕ್ರೂರ ಕದನವಾರ್ತೆ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ ಕಿನಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. 
ಈಗ ಅದನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸದಿದ್ದರೆ "ಪತಿಗೆ ಹಾನಿ' ಎಂದು ಅಂತರ್ವಾಣಿ ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. 
“ ರಣದೇವತೆಗೆ ನಿನ್ನ ಹೃದಯದ ಬಲಿಯೆನ್ನಿತ್ತು” ಪತಿಸುತರನ್ನು ಕಾಪಾಡು ಎನ್ನು 
ತ್ತದೆ ಈಶ್ವರವಾಣಿ. ಅದಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಹೆದರಲಿಲ್ಲ ಹಿಂಜರಿಯಲಿಲ್ಲ. ಮೃತ್ಯು 
ದೇವತೆಗೆ ತನ್ನ ಎದೆಯ ರಕ್ತವನ್ನು ತರ್ಪಣಕೊಡಲು ಶಿಶ್ಚಯಿಸುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ 
ಪ್ರಾಣಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಯಿತು ಅರ್ಜುನನ ಪ್ರೇಮ. ಕೂಡಲೇ ಶಾಂತಿ ಕೇತನ ಹಿಡಿದು, 
ಆ ಕರ್ಕಶ ಕದನ ಕಣಕ್ಕೆ ಕುದುರೆಯನ್ನೇರಿ, ರಕ್ತಾ ವೃತವಾದ ವಾತಾವರಣಕ್ಕೆ ಶಾಂತಿ 
ದೂತಳಾಗಿ ನುಗ್ಗಿ ಪತಿಸುತರ ನಡುವೆ ಬೀಳುತ್ತಾಳೆ. 

ಬಭ್ರುವಾಹನ-ಪಾರ್ಥರಿಬ್ಬರೂ ರಥದಿಂದ ಧುನ್ಮಿಕ್ಟ ಬಿದ್ದ 
ಬಳಿಗೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. 


ಸ್ತ್ರೀವ್ಯಕ್ತಿಯ 

ಬಭ್ರುವಾಹನ ತಾಯಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ತನ್ನ ಗರ್ಭಿತ 
ರಹಸ್ಯವನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಅರ್ಜುನ ತನ್ನಪತಿ-ಬಭ್ರುವಾಹನ ಅರ್ಜುನನ ಸುತ- 
ಎಂದು ಹೇಳಿ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಸಂಧಿಮಾಡಿ ಶಾಂತಾತ್ಮಳಾಗಿ ಶಿವಧ್ಯಾನ ಮಾಡುತ್ತಾ 
ಕಣ್ಮುಚ್ಚುತ್ತಾಳೆ. ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ ಜೀವನ ಕಾವ್ಯದ ಕಡೆಯ ಅಧ್ಯಾಯ 
ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಹಾಲುಗಲ್ಲಿನ ಸ್ಮಾರಕಸ್ತೂಸವೊಂದು ಬುನಿಯ ಒಲವು ಸಗ್ಗ ನೀಲಿಗೆ 
ಚುಂಬಿಸುವಂತೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರಿಂಗದೆಯ ತ್ಯಾಗದಿಂದ, ಅವಳ ಮರ್ತ್ಯಪ್ರೇಮ 


ಅಮರ್ತ್ಯವಾಯಿತು. ನೆಲದ ಕುಸುಮ ಗಗನಕೇರಿತು. 


36k ಉಡುಗೊರೆ 


ಇಲ್ಲಿ ಅರ್ಜುನ ಮಾಡಿದ ತಪ್ರಿಸೆ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತದ ಬೆಲೆಕೊಟ್ಟಳು. 
ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಅರ್ನಿಸಿಕೊಂಡಳು. ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಹಿರಿಯಳಾಗಿರುವುದು ಅವಳ ಈ 
ಮಹಾತ್ಯಾಗದಿಂದ. ಅದರಿಂದ, ಅವಳ ಸಾವು ದುರಂತವಲ್ಲ; ಸಮರ್ಪಣೆ. ಈ 
ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ಕಾವ್ಯ ದುರಂತ ಕಾವ್ಯವಲ್ಲ ಮಹಾತ್ಯಾಗಿಯೊಬ್ಬಳ ಅಮೃತ ಚರಿತೆ. 
ಅಪಳ ಜೀವನ, ಪ್ರೇಮ, ಮತ್ತು ತ್ಯಾಗ--ಇವುಗಳ ಮಹತ್ವವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ 
ಕಲಾಕೃತಿ. 


ಧಾ 
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ಧನ್ಯ ಶಬರಿ 


ಅ. ರಾ. ಮಿತ್ರ 


© ಹಿ 
ತೊಟ್ಟು ಅನೇಕಾನೇಕ ಅಡ್ಡಿ ಆತಂಕಗಳಿಗೆ ಎಡೆಗೊಟ್ಟು ಸಹ 


ಸ್ರಾರು ಸಂವತ್ಸರಗಳ ಕಾಲ ನಿರಂತರವಾದ ಘೋರ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ ಕಡೆಗೆ 
ಬ್ರಹ್ಮರ್ಸಿ ಪದವಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಪ್ರಚಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಶ್ವಾಮಿತ್ರರನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ. 


ವಸಿಷ ಮಹರ್ಷಿಗಳ ಮೇಲಣ ಛಲದಿಂದ ತಾನೂ ಬ್ರಹ್ಮರ್ಸಿ 
ಬ ತೆ 


ಸಿಂಹಾಸನದ ಬಹುದು ಮೇಲಣ ಮುಯ್ಯಿಗಾಗಿ, | ನಾರಾಯಣನನ್ನು 
ಕಂಡಿದ್ದೀರಾ” ಎಂದು ಕಂಡ ಕಂಡವರನ್ನೆಲ್ಲ ಕೇಳಿ ಕಡೆಗೆ ಆತನ ದಿವ್ಯಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿಯೇ 
ನಿರತನಾಗಿದ್ದ ಧ್ರುವ ಬಾಲಕನ ತಪಸ್ಸನ್ನೂ ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ. ದೇವೇಂದ್ರನ ಪದವಿಯನ್ನು 
ತಾನು ಪಡೆಯಲೇಬೇಕೆನ್ನುವ ಮಹದಾಸೆಯಿಂದ ನೂರಾರು ಯಜ್ಞ ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ 
ತನ್ನ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೃತಕೃತ್ಯನಾಗಿ ಮೆರೆದ ನಹುಷನನ್ನೂ ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ ಕೇವಲ 
ಿರೀಕ್ಷಣೆಯನ್ನೇ ತನ್ನ ಪರಮ ಗುರಿಯನ್ನಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅದನ್ನೇ ತನ್ನ ಮಹಾ 
ತಪಸ್ಸೆಂಬುದಾಗಿ ಭಾವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ “ ಪುಂಡಿನಾರಿನ ತೆರನ ಬೆಳ್ನರೆ ನನಿರ್ದಲೆಯ, 
ಬಚ್ಚು ಪಲ್ಲಿಲಿವಾಯ ಕುಡುಬೆನ್ನ ಹಣ್ಮುದುಕಿ” ಯೋರ್ವಳ ಆಕೃತಿ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆ 
ದುರು ಚಿತ್ರಿತವಾದಾಗ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣು ತೇವವಾಗುವಷ್ಟು, ಹೃದಯ ತುಡಿಯು 
ವಷ್ಟು, ಬೇರೆಯವರ ದೃಷ್ಟಾಂತದಿಂದ ಆಗಲಾರದು. ಆಕೆಯ ಮಹನ್ನಿರೀಕ್ಷಣೆ, 
ಮೂಕವೇದನೆಗಳು ಸಹೃದಯೆ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಚೆರಸ್ಕಾಯಿಯಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಸಡೆಯುತ್ತವೆ. 
ವಾಲ್ಮೀಕಿಗಳಂತಹ ಅನುಸಮ ರಸಖಷಿಗಳ ದಿವ್ಯ ಲೇಖನಿಯಿಂದ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಹೊನ್ಮಿರುವ ಆಕೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ರಾಮಾಯಣದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಯಿಂದ ಮೈದುಂಬಿದ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕನಿಚೇತನದ ದಿವ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿ 
ಕಲ್ಪನಾ ರಮ್ಯತೆಯಿಂದ ಪರಿಸ್ಸುಟವಾಗಿ ಅಮರತ್ವವನ್ನೇ ಪಡೆದಿದೆ. ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು 
ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಉದ್ಭೂತವಾದ ಯಾವ ಒಂದು ವಸ್ತುವಾಗಲೀ ಅದು ಕಥಾ 
ಇಯಕನ ಸತ್ಯನಿಸ್ಕೆ ಆದರ್ಶತೆಗಳನ್ನು ಪರಾಕಾಷ್ಮಗೇರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸಹಾಯಕ 
ಗಿದೆ. ಮಹಾಸೇತುವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ವಾನರ ಸೇನೆಯನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸಿ ಲಂಕೆಗೆ 
ನಡೆದು ರಾಕ್ಷಸನನ್ನು ಸಂಹರಿಸಿ ಸೀತೆಯನ್ನು ತರುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಂಜನೇಯ 
ಸುಗ್ರೀವ ಲಕ್ಷ ಟೌ ಮುಂತಾದವರ ಸಹಾಯ, ತಪಸ್ಸು, ಎಷ್ಟು ಪ್ರಮುಖವೋ ಅಷ್ಟೇ 
ಪ್ರಮುಖ " ವೀರವ ಧ್ಯಾನ ವಧೂ 'ಲೂರ್ಮಿಳಾದೇವಿ ಅಥವಾ ರಾಮನಿಗೆ ಪುನರ್ಜನ್ಮ 
ನಿತ್ಯ ಶಬರಿ, ಇವರ ಅಂತರ್ಮುಖದ ತಪಸ್ಸು. 


೨೦೮ ಉಡುಗೊರೆ 

ುಣದ ಆದಿಯಲ್ಲೇ ಕನಿವಾಣಿ ಸಾರಿದೆ : 
ಸ್ಯಾ ಜನಮನದ ಶಕ್ತಿ ಮೇಣವರಭೀಪ್ಸೆಯೆ 
ಮಹಾತ್ಮರಂ ನನ್ಮಿಳೆ ತಪ್ಪದೆಳೆತರ್ಪುದುಕಣಾ ! 
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ಆದರೆ ಆ ಜನ ಮನದ ಸಮಸ್ಟಿ ಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರಚಂಡ ಪ್ರವಾಹ, ಕೇವಲ ಶ್ರೀರಾಮನ 
ಜನನದ ಆದಿಗೇ ಪರ್ಯವಸಾನಗೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಸುಪ್ತವಾಗಿ ಹರಿದರೂ ಸಹ ಅದು 
ಬೇರೊಂದೆಡೆ ಬುಗ್ಗೆಯಂತೆ ಏಳಬೇಕಷ್ಟೆ. ಶ್ರೀರಾಮಚಂದ್ರನು ಪತ್ನಿನಿಯೋಗದಿಂದ 
 ಫ್ರರ್ಚುಮೂರ್ಛಗೆ ಸಂದು ಚಿತ್ತ ಭ್ರಮೆಯಾದವನಂತೆ ಮಾತಾಡುತ್ತಾ ಹೇಡಿ 
ಯಂತೆ ಕಬಂಧನನ್ನು ಕಂಡಾಗ "ಸಿಡಲೆಳಸಿ ಕಾಲ್‌ ಕೀಳಲಾರದೆ ' ಕೆಡೆದು ಉರುಳಿ 
ಕಡೆಗೆ "ಪೊಜೆ ಪೊಜೆಗೆದರ್ದ ತಲೆ, ಕೊಳೆ ಬೆಮರ್‌ ಪತ್ತಿದುಡೆ'ಗಳಿಂದ ತೇಜೋವಿಹೀನ 
ನಾಗಿ ಶಬರಿಯಾಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿ ಯೊಬ್ಬಹೀಗಾಗುವುದು ಇಡೀ 
ಜನಮನದ ಶಕ್ತಿಗೇ ಒಂದು ಸವಾಲಲ್ಲವೇ? ಆ ಸವಾಲನ್ನಂಗೀಕರಿಸುತ್ತದೆ ಸಮಷ್ಟಿ 
ಶಕ್ತಿ. ಮತ್ತೆ ತನ್ನ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಶಕ್ತಿಯಿಂದ, ಜೀವ ಚ್ಛವವಾಗಿದ್ದ, ನೈರಾಶ್ಯಕಂಚು 
ಕತ ಹೃದಯನಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀ ರಾಮನನ್ನು ತನ್ನ ಪ್ರವಾಹದ ಪನಿತ್ರಜಲದಲ್ಲಿ ವಾಯು 
ವಂತೆ ಮಾಡಿ ಅಮರತ್ವವೀಯುತ್ತದೆ. ಸಮಸ್ಟಿ ಜನತೆಯ ಅಜ್ಲೀಪ್ಸೆಯ ಪೂರೈಕೆ 
ಗಾಗಿ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿರುವ ಆ ಪವಿತ್ರ ಜಲವೇ ಶಬರಿ. ಅವರೆಲ್ಲರ ಏಕೈಕ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ 
ಶಬರಿ ತನ್ನ ಸೇವೆಯನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ ಅಮೂಲ್ಯ ಜೀವವನ್ನೇ ತೆತ್ತು ಆತನ 
ಬದುಕಿಗೆ ನೆರವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಮಹಾಹಣತೆಯೊಂದು ಮಂಕಾಡಾಗ ಅದು ಆರದಂತೆ 
ತನ್ನ ಹೃದಯವನ್ನೇ ಹಿಂಡಿ ಎಣ್ಣೆಯನ್ನು ಹಣತೆಗೆ ಸುರಿದು ಅದರ ಪ್ರಭೆಯನ್ನು 
ಮತ್ತಷ್ಟು ಉಜ್ವಲಗೈದಿದ್ದಾಳೆ. ಮಹಾತಪಸ್ಸಿನ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಮಹಾತ್ಯಾಗವೊಂದ 
ದನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾಳೆ. 

ಒಂದು ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಸಮುದ್ರವನ್ನು ತ.ಂಬಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಕನಿ ಅನೇಕಾನೇಕ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನದಿಗಳಂತೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಎಷ್ಟೇ ಮಧುರವಿರಲಿ, ಗೈಮೆ ಎಷ್ಟೇ ಮಹತ್ವದ್ದಿರಲಿ, ಸತ್ವ ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿ 
ಯಾಗಿರಲಿ ಕಟ್ಟಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಅವು ತಮ್ಮತನವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಕಿರುಗಾಣಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಸಾಗರಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲಿಸಿ ಕೃತಾರ್ಥವಾಗುತ್ತವೆ. ಆದರೂ, ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಅಪೂರ್ವ 
ಭಂಗಿಯಿಂದ ನೋಟಕನನ್ನು ಬೆರಗುಗೊಳಿಸಿ ಭಾವಬಂಧಿತನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ 
ಪ್ರೋದ್ಯತ್ತರಂಗಗಳನುಳ್ಳಿ ಮಹಾಸಾಗಾರದ ಬೃಹದುದರದಲ್ಲಿ ಸೇರಿ ಸುಪ್ತವಾಗಿರುವ 
ನದಿಗಳು, ಆ ಸಾಗರದ ಅಲೆಗಳ ಅದ್ಭುತಗಾನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಪಿಸು ಸ್ವರದ 
ಶ್ರುತಿಗೈಯುವುದನ್ನೂ ಸಹೈದಯ ಕಾಣದಿರಲಾರ. 

ಆಂಜನೇಯ ಶ್ರೀ ರಾಮನನ್ನಾರಾಧಿಸುವ ಪ್ರಥಮದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸ್ವಾಮಿಯಾದ 
ಸುಗ್ರೀವನ ರಾಜ್ಯಪ್ರಾಪ್ರಿಗೆ ಶ್ರೀ ರಾಮನಿಂದ ಸಹಾಯವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ನಿರೀಕ್ಷೆ 
ಯಿದೆ. ಪಶ್ಚಿಯ ಅಗಲಿಕೆಯಿಂದಾದ ದು:ಖದಲ್ಲಿ ರಾಮನ ಸಹೆಭಾಗಿಯಾಗಿರುವುದ 


ಇ ಕಿ 


ಧನ್ಯ ಶಬರಿ ೨೦೯ 


ರಿಂದ ಸುಗ್ರೀವ ಶ್ರೀ ರಾಮನ " ಸಖ್ಯ' ಬೆಳಸಿರುವುದರಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಸಹಾಯಮಾಡ 
ಬೇಕೆಂಬ ಸಮಾನಾಂಶವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಗೌತಮ ಮಹಾಮುನಿಯ ಶಾಪದಿಂದ 
ಸಹಸ್ರಾರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ " ಥಿಷ್ಮುರ ಶಿಲಾತಪಸ್ವಿನಿ' ಯಾಗಿ "ಜಗದ ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ 
ವಿಸ್ಮೃತಿ ಗೆ ತುತ್ತಾಗಿದ್ದ ಅಹಲ್ಯೆ ರಾಮಾಗಮನವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿ ರುವುದು ತನ್ನ 
"ವಜ್ರ ಮೌನದ ಅಚಿನ್‌ ನಿದ್ರೆಯಿಂದೆಳ್ಬತ್ತು' ಶಾಪನಿಮುಕ್ತಳಾಗುವ ಸಲುವಾಗಿ. 
ಲಕ್ಷ್ಮಣನಂತೂ ರಾಮನ ತಮ್ಮ. ಆದುದರಿಂದ ಆತನ ಛಾಯಾನುವರ್ತಿಯಾಗಿ 
ಬಂದಿರುವುದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮತ್ತಾವ ಕಾರ್ಯಲಾಭವನ್ನೂೂ ಇಬ್ಬು 
ಕೊಳ್ಳದೆ ಕೇವಲ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ, ಅಭಿಮಾನದಿಂದ, ಹೃತ್ಸೂರ್ವಕವಾದ ಒಲನಿನಿಂದ 
, ಈರೈದು ವರ್ಷ' ಗಳ ವರೆಗೂ ನಿರಂತರ ತಾಳ್ಮೆಯಿಂದ, ಅನುದಿನವೂ ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ 
ರಾಮ ಬರುವ ಕನಸು ಕಂಡು ಆ ಸ್ವನ್ನ ದರ್ಶನದ ಶ್ರೀಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಅಂತಶ್ಚಕ್ಷು 
ನಿನಲ್ಲಿ ಮರಳಿ ಮರಳಿ ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಂಡು ತುಂಬಿದ ಹೃದಯದಿಂದ ನಲಿದು, ಎಷ್ಟೋ 
ಬಾರಿ ಆ ಸುಂದರ ಪುರುಷನ ಆಗಮನದ ಭ್ರಾಂತಿಯಿಂದ ಗುಡಿಸಲ ಬಾಗಿಲನ್ನು 
ತೆರೆದು, "ಬುವಿಯ ಬೈತಲೆಯಂತೆ ಬಯಲ ನಡು ನಿಡುಪರಿದ ಕಾಲ್ದಾರಿ ಕೀಳ್ವಟ್ಟಿ 
ಯನ್ನು ಕಾತರ ನಯನಗಳಿಂದ ನೋಡಿ, ಈಗ ಬಂದಾನು, ಇಂದು ಬಂದಾನು ಎಂದು 
ಕೊಂಡು ತಾನೇ ಬಿತ್ತಿ ಬೆಳೆದ ಸಣ್ಣಲಗಳಿಂದ ಆತನ ಸತ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಅಂತಹ ಪನಿತ್ರ ಸ್ತ್ರೀಯನ್ನು ಕಾಣುವುದು ದುರ್ಲಭ. 

ಇದರಿಂದ ನಮಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ, ಆಕೆಯ ನಾಡಿನಾಡಿಗಳಲ್ಲೂ ಹರಿಯುವ 
ರಕ್ತದ ಮಿಡಿತ "ರಾಮ-ರಾಮ' ಎಂದು. ಆಕೆಯ « ಈರೈೈದುವತ್ಸರ'ಗಳ ನಿರಂತರ 
ಪರೀಕ್ಷೆಯ ಗುರಿ ರಾಮ ಸಂದರ್ಶನ. “ ಬಾಳ್ಬೆಯಣಮಂ ಮುಗಿಸಿ ಹೋಹ ಮುನ್ನ 
ಮೇಮ್‌ ಒರ್ಮೆಯಾದೊಡಂ ದೊರೆಕೊಳ್ಳದಿಹುದೆ ರಾಮನಾ ಸಿರಿಮೊಗದ ಸಂದ 
ರ್ಶನಂ” ಎಂಬುದೇ ಆಕೆಯ ನಿತ್ಯ ಜಸ; 

sk ಜೇ ಜಃ sk 

ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಜಾಡು ಹಿಡಿದು ಹೊರಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಣ್ಣಿ 
ಸಂದೇಹ ತಲೆದೋರುತ್ತದೆ. ಶಬರಿ ಅಸ್ಟೂಂದು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಶ್ರೀ ರಾಮನಾಗಮನ 
ವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ ತಪಸ್ವಿನಿಯಾದರೂ ಸಹ ಅವರು ಬಂದಾಗ ಆ ಯೋಗಿನಿಗೆ ಅವರನ್ನು 
ಅರಿಯುವ ಬುದ್ಧಿ ಬರಲಿಲ್ಲವೇ? ಎಂದು ಆತನ ವಿಚಿತ್ರ ತರ್ಕಫಣಿ ಹೆಡೆಯಾಡಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅವರು ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿನ ದಿನ ಬೆಕ್ಚಿಂಗಳಿರುಳಿನಲ್ಲಿ "ಮುಪ್ಪು 
ಜೌವನ ಗನಸು ಕಾಣ್ಪೊಂದು ಮಾಳ್ಯೈ 'ಯಿಂದ ಆಕೆ ಕಂಡ ಸ್ವಪ್ನ ಸಂದರ್ಶನದ 
ಶ್ರೀಮೂರ್ತಿಯ ಭವ್ಯ ಚಿತ್ರ ಆಕೆಯ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಅಜ್ಚೊತ್ತಿದಂತೆ ನಿಂತಿರುವು 
ದನ್ನೂ ಸಹೃದಯ ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಶಬರಿ ಆಗಿನ ವಿದ್ಯಮಾನ 
ಘಟನಾವಳಿಗಳ ಇಜಕೀಯೆವಸ್ಸರಿತನಳೊ ಅಲ್ಲ, ದಿವ್ಯಜ್ಞಾ ನಚಕ್ಷುಗಳಿಂದ 
ಬಂದವರನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದ ಸಿದ್ಧಫುರುಷಳೂ ಅಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರಂತೆ ಸಾಮಾನ್ಯ 
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ಹೆಣು. ಹಂಬಲಿಸುವ ಹಣ್ಮುದುಕೆ. ಆಕೆಯ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ರಾಮನೆಂದರೆ ಕೇವಲ 
ಶ್ರೀರಾಮನಲ್ಲ. ಸೀತಾಲಕ್ಷ್ಮಣ ಸಮೇತನಾದ ಹೆಸನ್ಮುಖದ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಆದುದರಿಂದ 
: ದೇವಮಾನವ ಸಕಲ ಲೋಕಸಂಸ್ತುತಿಯ ಬೆಂಬಲದ’ ಸೀತೆ ರಾಮನೊಡನಿಲ್ಲ 
ದಿದ್ದರೆ ಅವಳು ಆ ಸೀತಾನಾಥನನ್ನರಿಯುವ ಬಗೆಯಾದರೂ ಎಂತು? "ಕೈರಾತ 
ರೂಕ್ಸಾವತಾರ'ರಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ರಾಮಲಕ್ಷ್ಮಣರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಊಹೆಯ ಶ್ರೀಮದ್ಗಾಂ 
ಭೀರ್ಯದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಆಕೆ ಹೇಗೆ ಕಾಣಬಲ್ಲಳು? ಆದುದರಿಂದ ನಿಜವಾದ ರಾಮ 
ಲಕ್ಷ್ಮಣರನ್ನು ಆಕೆ ಬೇಡರೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. “ಕೋಗಿಲೆಯ ಮರಿಯೆಂದು 
ತುಡುಕಿದರೆ ಕಾಗೆ ಮರಿ ಕೂಗಿದೊಲಾಯ್ತು ” ಎಂದು ಆಕೆಯ ಬಗೆಯುಲ್ಲಸ 
ಕುಗ್ಗುತ್ತದೆ ನಿಜ. "ಬರ್ಸ ಬೇಡರಿಗೆಲ್ಲ ಉಣಿಸಿತ್ತು, ಬೀಡಿತ್ತು, ಮೆಲ್ವಾಸನೀವ 
ಅಡುಗೂಲಜ್ಜಿ 'ಯೂ ಅಲ್ಲ ಆಕೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಅಜ್ಜಿ ಯೊಬ್ಬಳಂತೆಯೇ ಅಸಹನೆ, 
ಕೋಪ, ನಿಷ್ಕುರವರ್ತನೆಗಳಿಗೆ ಆಕೆಯೇನೂ ಹೊರತಾದವಳಲ್ಲ. ಆದರೂ ಆಕೆಯ 
ಹೃದಯ ತಕ್ಷಣ-ಮುಂಜಾವಿನ ಮಂಜಿನ ಹೆನಿಯಂತೆ ಕರಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಕೋಪ 
ಹೊರಟು ಕನಿಕರ ಮೂಡುತ್ತದೆ. "ಅಹಂ' ಓಡಿಹೋಗಿ ನಿನಯದ ಆವಿರ್ಭಾವ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. “ ಬಡವಳ, ಇದ್ದುದನೀನೆ ಬನ್ಸಿಂ' ಎಂಬ ಹೈದಯನೈೈ ಶಾಲ್ಯತೆ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಕಾವು ಹೊಯ್ಲಾಟ ಬೇಗುದಿಗಳಿಂದ ಜರ್ಕುರಿತವಾದ 
ಮನಸ್ಸಿನ ನಿರಾಶೆಯ ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಹೊಗೆಯಾಡುತ್ತದೆ. 
«ಆರ ಸಂಪದಮ್‌ ಆರ್ಗೋ? 
ಜೇ ಜೇ ಜೇ ಜಃ 

ತನ್ನ ತಾಯ ಅಪ್ಪುಗೆಯ ತೊಟ್ಟಿಲಿನಲ್ಲಿ ಸುಖವಾಗಿರುವ ಭಾಗ್ಯದಿಂದ ಕೆಲ 
ವರ್ಷಗಳಿಂದ ವಿಮುಖನಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀರಾಮನಿಗೆ ಇಂದು ಶಬರಿ ಆ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ಅದೇ ಸೌಖ್ಯವನ್ನು ಕರುಣಿಸಿದ್ದಾಳೆ. « ಧೈರ್ಯವನ್ನು ನೈರಾಶ್ಯಕ್ಕೆ ಔತಣ ಕೊಟ್ಟು 
ಹತಾಶೆಯ ಮಂಕುಬಡಿದಂತೆ' ತನ್ನ ಕೆಚ್ಚು ಕಲಿತನಗಳನ್ನು ಸೂರೆಗೊಟ್ಟು ಗತಿಗೆಟ್ಟು 
ಧೃತಿಗೆಟ್ಟಿ ರಾಮನನ್ನು “ ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಭೇಷಜಂ ಪೋ ಭ್ರಾಂತಿ” ಎನ್ನುವ 
ಸ್ವರಮಟ್ಟಿಗೆ ಶುಷ್ರೂಷೆ ಗೈದು ರಾಮಸೇವಾ ಸಾಧನೆಗೆ ತೊಡಗಿದ ಪ್ರೇಮಮಯಿ 
ಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಆದರೂ ಆಕೆಯ ಪ್ರೇನೋತ್ಕರ್ಹತೆಯನ್ನು ಶ್ರದ್ಧಾನಿಷ್ಠೆಯನ್ನು 
ಸೇವಾತತ್ಸರತೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚುವ ಗಭೀರ ಸನ್ನಿವೇಶ ಬರುತ್ತದೆ. 
ರಾಮನ ವಿಚಿತ್ರ ರುಜೆ ಹಿಂಗದೆ ಉಬ್ಬಳಿಸುತ್ತದೆ. ಆತನ "ಗಗನೋಪಮಾಂಗದ 
ನೀಲಕಾಂತಿಯ ತರುಣ ನಿಗ್ರಹ” ಇಂದು ತೇಜಮಸುಳ್ಳಿ ಭೀಮವಪು ಕೃಶವಾಗಿ 
ಮನದ ಕೆಚ್ಚುಮುರುಟಿ ಅರೆಬಾಡಿದ ಬಳ್ಳಿ ಯಂತಾಗಿದೆ. ಆಕೆಯ ಪ್ರೇಮದ ನಿಸ್ಸೃಹತೆ 
ಯನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ ಮಹಾ ಸಮಯ ಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಆಕೆಯದು ಆಳ್ಳೆಜೆಯಲ್ಲ. 
ನಿಜವಾದ ಪ್ರೇಮದ ಬಸಿರಿನಲ್ಲಿರುವ ತ್ಯಾಗದ ಅಂಶವನ್ನು ತೋರಿ ರಾಮನ ಮೇಲೆ 
ತನಗಿದ್ದ ಜಮ್ಮಾ ಪ್ರೇಮದ ಸಾರ್ಥಕತೆಗಾಗಿ ಆತನ ಸೇವಾಸಾಧನೆಗಾಗಿ ತನ್ನ 


ಮಾಟ ಚು ಸಟಟ 


ಧನ್ಯೆ ಶಬರಿ ೨ಿ&ಿಪಿ 


ಆಯುವನ್ನೆೇ ಎರೆದಿದ್ದಾಳೆ. ತಾನು ತಪೋದ್ವಾರದಿಂದ ಆರ್ಜಿಸಿದ್ದ ಅನಂತ ಶಕ್ತಿ 
ಪ್ರಜೆಗಳ ನೀರನ್ನೂ ರಾಮಾಭ್ಯುದಯದ ಸಸಿಗೆ ಎರೆದಿದ್ದಾಳೆ. ಈ ಲೋಕವೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಪೊರೆಯುವ ಧರ್ಮಕ್ಕಾಗಿ ಸಾವನ್ನಪ್ಪಿದ್ದಾಳೆ. ರಾಮನ ರುಜೆಯ ವಿಷವನ್ನು ಹಿಂತೆ 
ಗೆದು ತಾನು ಕುಡಿದಿದ್ದಾಳೆ. 
ಅದೂ ಎಂತಹ ಭವ್ಯವಾದ ಸಾವು! ಒಬ್ಬ ಮಹಾಪುರುಷನ ಎದುರಿನಲ್ಲೇ 
ಸಾಯುವಾಗಲೂ ಎಂತಹ ಮುತ್ತಿನಂತಹ ನುಡಿಗಳು! 
H ಧನ್ಯೈಯಾಂ ಶ್ರೀರಾಮಚಂದ್ರ 
ನೀಂ ಪ್ರೀತಿ ಸರಿಚರ್ಯೆ ಗೈಯುತಿರಲಾಂ 
ಇಂತಿಯಿಂ ಸೇರಿದಪೆನಾಧ್ಯಾತ್ಮಮಂ 4 
ಬಯಸಿದರೂ ಸಿಗದ, ಆ ಅಪೂರ್ವ ಅಂತ್ಯದ ಕೊನೆಯ ಮಜಲು ಭಾವನಾ 
ತೀತವಾದ ರಸನಿಮಿಷ, 
* ನುಡಿನುಡಿಯುತತಿ ಹರ್ಷ ಮುಖಿಯಾಗಿ, ಸೌಮಿತ್ರಿ 
ರಾಮರಂ ಸುಖನೇತ್ರದಿಂ ನೋಡುತ್ತೆ ನೋಡುತ್ತೆ 
ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿದಳ್‌ ಆ ಅಮರ ಸನ್ಮಾನ್ಯ 
ದೇವ ಸೀತಾನಾಥ ದಿವ್ಯಾಶ್ರುತೀರ್ಥ ಜಲ ಸಂಸ್ಕಾ ತೆ 
ಸಂಪೂತೆ ಮೇಣ್‌ ಶಿವ ಕಳೇಬರೆ ಧನ್ಯ s 
ಕವಿಯ ಹೃದಯದ « ಧನೆ ನ್ಯ” ಎಂಬ ದನಿಯೊಂದಿಗೇ ಸಹೃ ದಯರ ದನಿಗಳೂ 
ಸೇರುತ್ತವೆ. 


ಕೃಕಯ ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳು 
ದೇ. ಜ. ಗೌ. 


ತಾಯಿ, ನಿನಗಲ್ಲದಿನ್ನ್ನಾ ರ್ಗೆ, ಹೇಳ್‌ 
ಸಂಮಧಿತ odds ಜೀವಿತ ಕಥಾ 
ಸಾಗರೊ ಇತ್ಲಿತ ಘೋರ ಗರಳಮಂ ಧರಿಸುವ 
ಶಿವಾಶಿನ ಶ್ರೀಕಂಠ ಶಕ್ತಿ? 


ಶ್ರೀಮದ್ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ವಾಚಕರ ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯಕ್ಕೂ ಅವಜ್ಞಿಗೂ ಅವಹೇಳನಕ್ಕೂ 
ಹ್‌ ಅಫವಾದಕ್ಟೂ ಪಾತ್ರರಾದ ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಭರತಜನನಿಯಾದ 
ಕೈಕೆಯೂ ಒಬ್ಬಳು. ಸಸ ಜ್ಞನಾ ದ ಶ್ರೀರಾಮಚಂದ್ರನನ್ನು ಸೀತೆ ಲಕ್ಷ್ಮಣ 
ರೊಡನೆ ಕಾಡಿಗೋಡಿಸಿ ಪ ಪತಿಯನ್ನು ಸುರನಗರಿಗಟ್ಟಿ ಸಹಃ "ಸುಖಶಾಂತಿಗಳನ್ನು 
ಕದಡಿ, ಊರು ಕೇರಿ ನಾಡುಗಳನ್ನು ದುಃಖದಲ್ಲಿ ಧಾ ಲೋಕ ಭಯಾನಕವೂ 
ಅತ್ಯದ್ಭುತವೂ ರೋಮಾಂಚಕಾರಿಯೂ ಆದ ಘಟನಾಪರಂಪರೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ 
ಕ್ಸ ಕೆಯ ನೃಶಂಸತ್ವ, ಲೋಕದ ಪ್ರಶಂಸೆಗೂ ಸಹಾನುಭೂತಿಗೂ ಅನುಕಂಪೆಗೂ ಪಾತ್ರ 
KJ ನಿಂದಾಸ್ಸದವಾಗಿದೆ, ತಿರಸ್ಕಾರ ಭಾಜನವಾಗಿದೆ. ರಾಮ ಸೀತೆಯರನ್ನು ಭರತ 
ಲಕ್ಷ್ಮಣರನ್ನು ಕೌಸಲ್ಯಾ ಸುಮಿತ್ರೆ ಯರನ್ನು ತೀರ ಹತ್ತಿರದಿಂದ ಕಂಡಿದ್ದ, ಅವರ 
ಮಹಿನೋನ್ನತಿಯಿಂದ ಆದರ್ಶ ವರ್ತನೆಯಿಂದ ಸಂತೃಪ್ತರಾಗಿದ್ದ, ಅವರ ವಚನ 
ಪಫೀಯೂಷದಿಂದ ಪ ಸ್ರಮತ್ತರಾಗಿದ್ದ ಆಗಿನ ಜನ ಅರಮನೆಯ ಗೋಳಾಟ ಚೀರಾಟ 
ಗಳನ್ನು ರಾಮಸೀತೆಯರ ಸಂಕಟ 'ಸರಂಪ ರೆಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣಾರ ಕಂಡು, ಕೆವಿಯಾರೆ ಕೇಳಿ, 
ನ ಸಂತಪ್ತರಾಗಿ ಭಯಗ್ರಸ್ತರಾಗಿ, ಅಸ್ಟೆ ಲು ನೇರವಾದ ಕಾರಣನೆನಿಸಿದ 

ರಾಮನ ಮಲತಾಯಿ ಕೈತೆಯನ್ನು ದಾಸಿ , ಒಡತಿಯನ್ನು ನೃ ಶಂಸೆ 
ನ ಕರೆದುದು ಅಸಹಜವೇನಲ್ಲ. ತ್ರೇತೆ ದ್ವಾಪರಗಳು ಸಂದು ಕಣ! ಇ 
ಬಹುದೂರ ಸಾಗಿದ್ದರೂ, ರಾಮ ಯು ರಾಮನಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರದ್ಧಾಭಕ್ತಿಗಳು 
ಕಾಲಕ್ರಮೇಣ ವರ್ಧಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ, ಈಗಿನ ಜನ, ಯಾವುದೋ ನಿಸನಿಮಿಷದಲ್ಲಿ ಪುತ್ರಾ 
ಭಿಮಾನದ ಅನನ್ಯ ಪ್ರೇಮದ ಹುಚ್ಚು ಹೊನಲಿನಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಕಣ್ಣೆಟ್ಟು ಬಗೆಗೆಟ್ಟು 
ಬೆಪ್ಪ ಇಗಿ ಕೆಪ್ಪಳಾಗಿ ಹಿಂದು ಮುಂದುಗಳನ್ನು ವಾಸ್ತವ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸದೆ 
ದುಡುಕಿ ಮುಗ್ಗರಿಸಿ, ಅನಿರೀಕೃತವೂ ಹೃದಯ ವಿದ್ರಾವಕಾರಿಯೂ ನಾರಕೀಯವೂ 
ಆದ ಘಟನಾಪರಂಪರೆಗಳ ಜಟಲ ಜಾಲದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ನೊಂದು ಬೆಂದು, ಕೌಸಲಾ 
ತ್ಮಜನ ಜನಕನಂದಿರಿಯ ಊರ್ಮಿಳಾಧವನ, "ಜೊತೆಗೆ ರಘುಕುಲಖಮಣಿ ದಶರಥನ 


ಪ್ರ ಜಾಕೋಟಿಯ ಸಮಸ್ತಲೋಕದ ದು: ಖಹಾಲಾಹೆಲನನ್ನೆ ಲ್ಲ ತಾನೊಬ್ಬ ಳೆ ನೀರವ 


ಕೈಕೆಯ ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳು ೨೧೩ 


ವಾಗಿ ನುಂಗಿಕೊಂಡು ಸದಾವಕುಂಶನವತಿಯಾಗಿ ಮೂಲೆ ಹಿಡಿದು, ರಾಮಸೀತೆಯರ 
ಕ್ಷೇಮಕ್ಕೋಸ್ಟರವೆ ತಪೋನಿರತೆಯಾಗಿದ್ದ ಭರತಮಾತೆಯನ್ನು-ನಿರಾಧ ಕಬಂಧಾದಿ 
ರಾಕ್ಷಸರ ಶಾಸನಿಮೋಚನೆಗೆ ಶಬರಿ ತ್ರಿಜಟೆಯರ ಇಷ್ಟಾರ್ಥಸಿದ್ದಿಗೆ ಮೂಲಕಾರಣ 
ಇಗಿ, ದಶರಥರಾಮ  ಲೋಕಾಭಿರಾಮನಾಗಲು ನೆಸವಾದ ದಶರಥಸ್ರಿಯರಾಣಿ 
ಯನ್ನು, ನಿಂದಿಸುವುದಾಗಲಿ, ಅವಳ ಹೆಸರನ್ನು ಬಯ್ದು ಳದ ಗಾದೆನುಡಿಯಾಗಿ ಗ್ರಹಿ 
Bd ಸಹಜವಾಗಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಇಕ್ಟ್ರಾ ಕುವಂಶವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಬಲ್ಲ, ದಶರಥನ ಜನನಾಭಿವೃದ್ಧಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ವಡಿ ಸೀತಾ ಬ ಜೀವನವನ್ನು 
ವ ಕಣ್ಣಾ ರೆ ಕಂಡಿದ್ದ ಜೊತೆಗೆ ಕೈತೆಯ ಕುಲಗೋತ್ರಗಳನ್ನು ಸ್ವರೂಸ 
ಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು ಕಂಡೂ Fhe ಇದ್ದ ಆದಿಕನಿಯೂ ಕನಿಕುಲ ಇಂಪು ಆದ 
ವಾಲ್ಮೀಕಿಮಹರ್ನಿಯೇ ಅವಳನ್ನು ಕೊನೆಕೊನೆಗೆ ನಿಂದಿಸುನ ಗೋಜಿಗೆ ಹೋಗುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಎಂದೋ ಒಮ್ಮೆ ಅವಳ ಹೆಸರು ಎತ್ತಿ ಅಲ್ಲಿಗೇ ಕೈ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಊರ್ಮಿಳೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಆದಿಕವಿ ತಾಳಿದ ಸಹಾನುಭೂತಿಯ ಮೌನ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾಗಿಯೂ ಅನುಚಿತ- 
ದೂರವಾಗಿಯೂ ಅಪಾರ್ಥಭಾಜನವಾಗದೆಯೂ ಇದ್ದಿ, ಕೈಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ತಾಳಿದ 
ನಿಷ್ಮುರಮೌನ ರೂ ಅಸಾರ್ಥಕ್ಕೂ ಎಡೆಕೊಡುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಒಳಹೊಕ್ಕು ನೋಡಿದಾಗ ಈ ನಿಷ್ಠುರ ಶಿಲಾ ಮೌನದ ಗರ್ಭಾಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ಸಹಾನು 
ಭೂತಿ ಗುಪ್ತವಾಗಿ ದ್ರವಿಸುತ್ತಿ ದೆಯೆಂಬುದು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. 
ರಾಮಾಯಣದ ಆ ರುದ್ರರಮಣೀಯ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅಂಕುರಾರ್ಪಣೆ ಮಾಡಿ 
ದವರು ಯಾರು? ಅಲ್ಲಿಯ ಘನ Pye ರ ಕೈಕೆಯೊಬ್ಬ ಳೆ ಹೊಣೆ 
ಗಾರ್ತಿಯೆ? ತನ್ನ ಅಪರಾಧದ ಭಾರವನ್ನು ಅವಳೊಬ್ಬಳೆ ಹೊರಬೇಕೆ? ಮಳೆಗೆ 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಮತ್ತು ಅತ್ಯಾಸನ್ಸ ಕಾರಣ ಮೋಡ; ಸೂರ್ಯನ Sr ಆನಿ, ಭೂಮಿಯ 
ಆಕರ್ಷಣೆ ಮೊದಲಾದುವು ಪರೋಕ್ಸ ಮತ್ತು ದೂರಗತ ಕಾರಣ. ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದು ಕಾರ್ಯದ ಬೆನ್ನ ಹಿಂದೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಪವೂ ಇಂದ್ರಿಯಗ್ರಾ ಹೆ ವೂ ಆದ ಘಿ: 
ಜೊತೆಗೆ AAR ಇಂದ್ರಿ 102) ತ ಕಾ Fa ಪರಂಪರೆಗಳಿರುತ್ತವೆ. 
ಅನೇಕವೇಳೆ ಅಗೋಚರ er ಗೋಚರ ಕಾರಣಗಳಿಗಿಂತ ಪ್ರಮುಖವೂ 
ಸಹಜವೂ ಸತ್ಯವೂ ಆಗಿರಬಹುದು. ಶುಭಕಾರ್ಯಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಶುಭಕಾರಣಗಳನ್ನೆ ಅರಸು 
ವುದೂ ಅಶುಭ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ತ್ಯಜಿಸುವುದೂ, ಕಷ್ಟ ಸಂಕಷ್ಟಗ' ಭನ್ನೆಲ್ಲ ಅಶುಭವೆಂದು 
ಹೆಸರಿಡುವುದೂ, ಭಗವತ್ಯ್ಯಪೆ ಎಂದೂ ತ್ಲೀಶರೂಪಿಯಲ್ಲಸದಾ ಮಧುರರೂಪಿಯೆಂದು 
ಭಾವಿಸುವುದೂ ಮಾನವನ ಸಹಜ ದೌರ್ಬಲ್ಯ. ಇಂಥ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಪಕ್ಚಸಾತಮನೋ 
ಭಾವಕ್ಕೂ, ನಿವೇಕರಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ, ಅಸೇಯಮಕ್ಕೂ, ಅನೌದಾರ್ಯಕ್ಕೂ ಎಡೆಗೊಡು 
ತ್ತದೆ. ಕಷ್ಟಸುಖಗಳು ಒಂದೇ ನಾಣ್ಯದ ಎರಡು ಮುಖಗಳು, ಏಕಮಾತ್ರ ಘಟನೆ 
ಯಿಂದ ಶುಭಾಶುಭಫಲಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯ, ಶಾಪವೆ ವರವಾಗಿ ನರನೆ ಶಾ ಸಾಧಕ 
ಕೋಮಾಂಚಕಾರಿ ಘಟನೆಗಳು ಅಸರೂಪವಲ್ಲ, ಒ ಬ್ಬನಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾದುದು 


೨೧೪ ಉಡುಗೊರೆ 


ಮತ್ತೊಬ್ಬನಿಗೆ ಪ್ರತಿಕೂಲನೆಂಬ ನಿಷಯ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅನುಭವದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಈ ತತ್ತ್ವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರಾಮಾಯಣದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ 
ಹಲವಾರು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತವೆ. ರಾಮಾಯಣದ ಮುಂದಿನ ಮಹದ್ಭಟನೆ 
ಗಳಿಗೆ ಕೈಕೆಯ ಕುಲಗೋತ್ರ ಕಾರಣನೆ? ಅವಳ ಸೌಂದರ್ಯವೆ ? ದಶರಥನ ಅಸಂಯಮ 
ವರ್ತನೆಯೆ? ಕೌಸಲೈಯ ಮಾತ್ಸರ್ಯವೆ? ಕೈಕೆಯ ಪುತ್ರವಾತ್ಸಲ್ಯವೆ ? ದಾಸಿ ಮಂಥ 
ರೆಯ ನೀಚತನನೆ? ಶ್ರೀರಾಮನ ಔದಾರ್ಯವೆ ? ಸೀತೆಯ ಸೌಂದರ್ಯವೆ ? ಲಕ್ಷ್ಮಣನ 
ಸೌಕುಮಾರ್ಯವೆ? ಶೂರ್ಪನಖಿಯ ಪ್ರಲೋಭನೆಯೆ ? ರಾವಣನ ಪತಿತ ಬುದ್ಧಿಯೆ 1 
ಇವಿಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲದೆ ಅನ್ಯಕಾರಣಗಳೂ ಉಂಟಿ ? ದೇವತೆಗಳ ಅಭೀಪ್ಸೆಯೊ? ಅಂಧಕ 
ಮುನಿಯ ಶಾಪವೊ? ವಿರಾಧ ಕಬಂಧರ ಮೊರೆಯೊ ? ಆಂಜನೇಯನ ಇಚ್ಛೆಯೊ ? 
ವಾಲಿ ರಾನಣರ ಸುಪ್ತ ಚೇತನದ ಬಯಕೆಯೊ? ಹೀಗೆ ಲೌಕಿಕ ಬುದ್ಧಿ ಜೋಡಿಸುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಹಲವಾರು ಅನ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನೂ ಪಂಕ್ತಿಗೂಡಿಸಬಹುದು. ಈ ಪ್ರಶ್ರೆ 
ಗಳ ಉದ್ದೇಶ ಪಾಪಿಯ ಪಾಪವನ್ನು ಪೋಷಿಸುವುದಲ್ಲ; ಅಸರಾಧಿಯನ್ನು ಅನ್ಯಾಯ 
ವಾಗಿ ಅಪರಾಧದಿಂದ ಮುಕ್ತಗೊಳಿಸುವುದಲ್ಲ; ವಸ್ತುವಿನ ನಿಜಸ್ಥಿತಿಯ ಅನ್ವೇಷಣೆ 
ಮತ್ತು ಪಾನಿಯ ಉದ್ದಾರ. 


ಮೊದಲೆ ಇಬ್ಬರು ಪ್ರಮುಖ ಪತ್ತಿಯರಿರುವಾಗ ದಶರಥ ಮೂರನೆಯೊಬ್ಬಳನ್ನು 
ತರುವುದು-ಅದೂ ಇಳಿವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ-ಬಹುಶಃ ಇಂದಿನ ನಾಗರಿಕ ರುಚಿಗೆ ಹಿಡಿಸದಿರ 
ಬಹುದು. ಇಬ್ಬರು ಹೆಂಡತಿಯರಲ್ಲೂ ಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲದೆ ಇಕ್ಸ್ಟ್ವಾಕುವಂಶದ ಲತೆ ಮುರುಟಿ 
ಹೋಗುವ ಪುನ್ನರಕ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುವ ಭೀತಿನಿಶಾಚಿ ದಶದಿಕ್ಟುಗಳಿಗೂ ಬಾಯಿ 
ತೆರೆದು ಅಬ್ಬರಿಸುತ್ತಿ ರುವಾಗ ಆಶಾವಾದಿಯಾದ ಪ್ರೀತಿಯ ದೊರೆ ಎಳೆಯ ಚಲುವೆ 
ಯೊಬ್ಬಳನ್ನು ತಂದುದು ಯಾವ ವಿಧದಿಂದಲಾದರೂ ಆಗಿನ ನಾಗರಿಕರುಚಿಯ 
ಶೌಚಕ್ಕೆ ಕಳಂಕವಾಗಿ ಕಂಡಿರಲಾರದು; ಇದ್ದರೂ ಕೆಲಸವಿಲ್ಲದ ಲಂಗುಲಗಾಮಿಲ್ಲದ 
ಹಿಡಿಮಂದಿ ಬಾಯಿ ಹರಿಬಿಟ್ಟಿರಬಹುದು. ಅದರಿಂದ ದಶರಥನನ್ನು ಮಹಾಪರಾಧಿ 
ಯೆಂದು ನಿರ್ಣಯಿಸಲಾಗದು. 


ಇಳಿವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹೊಸಹರೆಯದ ಹೆಣ್ಣು ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ ಸಂಭನಿಸಬಹು 
ದಾದ ಅನರ್ಥಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ ಬಲ್ಲ ಬುದ್ಧಿ 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲುದು. ಎಲ್ಲೆಡೆಯೂ ಸ್ವಾರ್ಥತಾಮೂಲವಾದ ಈರ್ಷ್ಯ್ಯಾಫಣಿ 
ಹೆಡೆಬಿಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಪತಿಯ ಪ್ರೇಮ ಕಾಮಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿ, ಕಾಮ ಕಡೆಕಡೆಗೆ ಕರಗಿ ಚಪಲ 
ಮಾತ್ರವಾಗುಳಿಯುತ್ತದೆ. ಹಿರಿಯ ಹೆಂಡತಿಯರಿಂದ ಗಂಡ ದೂರವಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಅಧಿಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ಹೋರಾಟ ಮೊದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಕೌಸಲ್ಯಾ ಸುಮಿತ್ರೆಯರು ತುಂಬ 
ಅತೃಪ್ತಿಯಿಂದ ವ್ಯಸನದಿಂದ ದಿನಗಳನ್ನು ಎಣಿಸುತ್ತ ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕಿಕಾಳು ಹಾಕಿ 
ಕೊಂಡು ಕಾಲ ಕಳೆದಿರಬೇಕು. ವನವಾಸೋದ್ದುಕ್ತನಾದ ಶ್ರೀ ರಾಮನನ್ನು ಕುರಿತು 


ಕೈಕೆಯ ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳು ೨೧೫ 


ಶೋಕಗದ್ದ ದೆಯಾದ ತಾಯಿ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಎದ್ದು `ಕಾಣುತ್ತದೆ.* 
ಪಟ್ಟ ದೆರಾ ಣಿಯನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯದಿಂದ ನೋಡಿದೆ ಕ್ಳ್ರಾಗಿ ದಶರಥನೂ ಆಮೇಲೆ ಪಶ್ಚಾ 
ಪ ಪಡುತ್ತಾನೆ. ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಪು' ನಡೆಯುತ್ತದೆ; ಗುಂಪುಗಳು ಬೆಳೆಯು 
ಸ ಈ ಅನುಭವ ಎಷ್ಟು ಪುರಾತನವೋ ಅಷ್ಟೇ ನೂತನ. ಯಾವಾಗಲೂ ತನ್ನ 
ಸನ್ನಿಧಾನದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದು " ದೇವಿ' "ಪಾ ್ರಾಣಾಧಿಕೆ' ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಲಲ್ಲೈಸುವ 
ಸೇನಿಸುವ, ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬಯಕೆ NWN ತಡ ಅದನ್ನು ಸಿದ್ಧಿ ಗೂಡಿಸುವ 
ರಮಣನಿರುವಾಗ ಕೊಬ್ಬಿ ಬೆಳೆದ ಯಾವ ಹೆಣು ತಾನೆ ಬಿಮ್ಮನೆ ಚಂಗ ಳೆ? 
ಕೈಕೆ ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರತಲ್ಲ. ಅವಳನ್ನು ಜನನಿಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದವನೂ ನಿರಸೂ 
ಯನೂ EE ಆದ ಶ್ರಿ ರ ಅರಣ್ಯವಾಸದ ಪ್ರಥಮ ದಿನದಂದು ಲಕ್ಷ್ಮಣ 
ನನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವ ಮಾತಿನಲಿ ಕ್ಸ ಕೆಯ ಇಚ ಭಾವ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿತವಾಗಿದೆ. $ 
ಯು ಕ್ಷುದ್ರ ಕಮಾಸಸಕ್ತೆ ಯೂ ಷು ಕೈಕೆ ಕೌಸಲ್ಯಾ ಸುಮಿತ್ರೆ 
ಯರಿಗೆ ತುಂಬ ಕಷ್ಟ ಕೊಡದಿರಲಾರಳು ; ಅವರ ಮೇಲೆ ದ್ರೆ (ಷ a ಹೂ 
ಎಂದು ಹೇಳುವ ಶ್ರೀ pe ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸತ್ನ ್ಯವಿಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಪಸಕ ಹೊರಗೊಳಗುಗಳ 
ನ್ಲೆಲ್ಲ ಬಲ್ಲ ದಶರಥ ಅವಳನ ್ಸ "ಛನ್ನಾಗ್ಗಿ ಸಜ ಮಾಟ ಎಂದು. ದೊಸಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಅವಳ ಕುಲಗೋತ್ರವೂ ಒಳ್ಳೆಯೆದಲ್ಲವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. " ಬೇವಿನ ಮರ 
ವನ್ನು ಹಾಲು ಹಾಕಿ ಬೆಳಸಿದರೆ ಕಹಿ ಹೋದೀತೆ; ಹಾಗೆಯೆ ನೀಚ ವರ್ತನೆಯ 
ತಾಯಿಯ ಹೊಟ್ಟೆ ಯಲ್ಲಿ ಸದ್ಗುಣಿಯನ್ನು ಹೇಗೆ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದು. * ಎಂದು ವೃದ್ಧ 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸುಮಂತ್ರನ ಬಾಯಿಂದ ಕೇಳುವಾಗ ಅವಳ ಬಗ್ಗೆ ಕ್ರೋಧ ಮೂಡುತ್ತದೆ. 
ಪುತ್ರ ಶೋಕಾರ್ತಳಾದ ಕೌಸಲ್ಯಾದೇವಿ ಸುಭಗಳೂ ಲಬ್ಧ ಕಾಮಿಯೂ ಆದ ಅವಳಿಗೆ 
ದುಷ್ಯಾಹಿ ಕಂಡಂತೆ ಹೆದರುತ್ತಾಳೆ. ವಿತೃಮರಣದುಃಖದಗ್ವನೂ ಅಗ್ರ ಜನಿರಹೆನಿಹ್ವ 


*ನದೃಷ್ಟ ಪೂರ್ನಂ ಕಲ್ಯಾಣಂ ಸುಖಂ ವಾ ಪತಿ ಪೌರುಷೇ 
ಅಸಿ ಪುತ್ರೇನಿ ಪಶ್ಯೇಯಮಿತಿ ರಾಮಾಸ್ಸಿ ತಂ ಮಯಾ 
ಸಾಬಹೂನ್ಯ ಮನೋಶ್ಚಾನಿ ವಾಕ್ಯಾಸಿ ಹೈ ದೆಯುಚ್ಛಿ ದಾಂ 
ಅಹಂ ಕಸ ಸಪತ್ಲಿ (dS ಕಾಂ ವರಾಸ ಗ (ಅಯೋ ೨೦; ೩೮-೩೯) 
ನಮಯಾ ಸತ್ವ ತಾ ದೇವೀ ಸತ್ತಾರಾರ್ಹಾ ಕೃತೇ ತವ (ಅಯೋ ೧೨-೭೦) 
ಸಅಪೀದಾನೀಂ ನ ಕೈಕೇಯಿಾ ಸೌಭಾಗ್ಯ ಮದಮೋಹಿತಾ 
ಕೌಸಲ್ಯಾಂಚ ಸುಮಿತ್ರಾಂಚ ಸಂಪ್ರಬಾಧೇತ ಮತ್ಕ ತೇ (ಅಯೋ ೫೩-೧೫) 
ಕ್ಷುದ್ರಕರ್ಮಾಹಿ ಕೈಕೇಯಿ ದ್ವೇಷ್ಯಮನ್ಯಾಯ್ಯಮಾ ಚರೇತ್‌ 
ಪರಿದದ್ಯಾಹಿ ಧರ್ಮಜ್ಞ ಭರತೇ ನ ಸುಮ ಮಾತರಂ (ಅಯೋ ೫೩-೧೮) 
*ಆಮ್ರುಂ ಛಿತ್ವಾ ಕುಠಾರೇಣ ನಿಂಬಂ ಪರಿಚರೇತ್ತು ಯಃ 
ಯೆಶ್ಚೈನಂ ಪಯೆಸಾ ಸಿಂಚೇನ್ಸೈ ನಾಸ್ಯ ಮಧುರೋ ಭವೇತ್‌ 
ಅಭಿಜಾತ್ಯಂ ಹಿ ತೇ ಮನ್ಯೇ ಯಥಾ ಮಾತುಸ್ತಥೈನಚ 
ನಹಿ ನಿಂಬಾತ್ಸ ಎನೇತ್‌ ಕ್ಸ ದ್ರಂ ಲೋಕೇ ನಿಗದಿತಂ ವಚಃ (ಅಯೋ 4೫ ; ೧೪-೧೫) 


೨೧೬ ಉಡುಗೊರೆ 


ಲನೂ ಆದ ಭರತ " ಐಶ್ವ ರ್ಯಕಾಮಿ', "ನ್ನಶಂಸೆ',." ಪಾಪರಿಶ್ಚಯೆ yt ಅಕೃತ 

ಪ್ರಜ್ಞೆ”, { " ಕೋವಿಸ್ಕೆ ಕೆ (ಯ "ದ್ಲಫ್ಲಾಂ ಸುಭಗಮಾನಿನೀಂ' ಎಂದು ಹಳಿ 
ಯುತ್ತಾಕೆ. pe ನಿಂಜೋಕ್ತಿಗಳು ಕೋಸಪೋದ್ರೇಕದ ಸಲವಾದರೂ, ಸತ್ಯದೂರವಲ್ಲ. 
ತಕ್ಕ ಮಟ್ಟ ಗೆ ತಥಾ ಂಶವಿದ್ವೇ ಇದೆ. 

ಲ ತಾಯಿ ಎಂಥವಳೇ ಆಗಿರಲಿ, ಕುಲಗೋತ್ರ ಎಂಥನೇ ಆಗಿರಲಿ, ಕೈಹಿಡಿದ ಹಿಡಿದ 
ಗಂಡನ ಮತ್ತು ಅನನ ವಂಶದ ಮಹಿನೆ ಗರಿಮೆಗಳು, ಅನಿಚ್ಛಿನ್ನನಾದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಸರಂಪರೆಗೆ ನೆಲೆನೀಡಾದ ರಘುಕ:ಲದ ರಾಜಶ್ರೇಷ್ಠರ ಆರನಯ ಪನಿತ್ರವಾತಾ 
ವರಣ, ಹಳೆಯ ಹಳೆಯ ನೆನಕೆಗಳು ಕೈಕೆಯ ಜಿ ಜೀವನವನ್ನು ತಿದುತ್ತಿದುವು, ಅವಳ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು 5 ಕ್ರಮೇಣ ರಘುಕುಲದ ಸೊಸೆಯಾಗುವ ಯೋಗ್ಯತೆ 
ಯನ್ನೂ ಪಡೆದಳು. ಆದರೂ ಸೌಂದರ್ಯಮದ ಮತ್ತು ಸ್ವಾಭಿಮಾನ ಮರೆಯಾಗಿರ 
ಲಿಲ್ಲ. ಆಗಾಗ್ಗೆ ಕೌಸಲ್ಯೆ ಸುಮಿತ್ರೆಯರ ಚುಚ್ಚು ನುಡಿ ಅಣಕ ನುಡಿಗಳು ಆ ಹೊಸಬಿ 
ಯನ್ನು ಕೀಗಿಸುತ್ತಿ ಬರಬೇಕು. ನ ಕಡೆಯ ಕುಬ್ಬೆ ಯರ ತಂದುಹಾಕುತನ ದಿನೇ 
ದಿನೇ SN ಕಡೆಗೆ ಒಯ್ದಿರಬೇಕು. ಆದರೂ ದಶರಥನ ಸೆ ಸೌಜನ್ಯದಿಂದ ಮತ್ತು 
ನಿರ್ಲಕ ಕ್ಸ Cp ಎಕ್ಕಟಿ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಎಂದೂ ಹದಗೆಟ್ಟ ರಲಿಲ್ಲ. ಪುತ್ರ ಜನನ 
ವಾದ ಮೇಲಂತೂ ಎಲ್ಲರ ದೈ ೀಷಾಸೂಂಯಿಗಳು ಮಕ್ಕಳ ನಲಿದಾಟ ಮುದ್ದಾಟಗಳಲ್ಲಿ 
ಲಾಲನೆ ಪಾಲನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮರೆತು ಹೋಗಿರಬೇಕು. ಪ್ರ ತಿಯೊಬ್ಬ ರೂ ಎಲ್ಲ ಮಕ್ಕಳನ್ನೂ 
ಒಂದೇ ರೀತಿಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದಿರಬೇಕು. ದಶರಥನ ಕಾಮ ತ 2ಪಲ್ಯ ಪುತ್ರವಾತ್ಸಲ್ಯ 
ವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿರಬೇಕು. ಶ್ರೀ ರಾಮನ ಚೆಲುವು ಒಲವುಗಳು ನಡೆನುಡಿಗಳು ಕೈಕೆ 
ನೊದಲಾಗಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಮುಗ್ಧಗೊಳಿಸಿರಬೇಕು. ಅದನ್ನು ನೋಡಿ ದಾಸಿಯರಿಗೆ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಖೇದವೂ ಆಗಿರಬೇಕು! 

ಕೈಕೆ ಶ್ರೀ ರಾಮನನ್ನು ತನ್ನ ಮಗನಿಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದಳು. ತಾಟ 
ಕೀಮರ್ದನ ಶಿವಧನುರ್ಭ್ಛಂಗ ಘಟನೆಗಳಿಂದ ಅವನು ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಆಪ್ಯಾಯಮಾನ 
ವಾದನು. ಅಂಥವನಿಗೆ ಯೌವರಾಜ್ಯಾಭಿಷೇಕಮಾಡುವಾಗ ನ್‌ ತಾನೆ ಸಂತೋಷ 
ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ? ಮಂಥರೆಯ ಬಾಯಿಂದ ಸುದ್ದಿ ತಿಳಿದಾಗ ಸಂಹೃಷ್ಟೆಯೂ ವಿಸ್ಮಯಾ 
ನ್ವಿತೆಯೂ ಆಗಿ ಅಮೂಲ್ಯ ಆಭರಣವನ್ನು ಬಹುಮಾನ ನೀಡುತ್ತಾಳೆ. “ ಶ್ರೀ ರಾಮ 
ನಾ ಭರತನಿಗೂ ನಾನೆಂದೂ ಪಕ್ಷಣಾತಮಾಡಿದವಳಲ್ಲ; ನನಗೆ ಇದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕ 

ಪ್ರಿಯ ವಾರ್ತೆಯಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಇನ್ನೇನಾದರು ವರ ಕೇಳು ” ಎಂದು ಹರ್ನೊನ್ಮ 
ಶಿ ನುಡಿಯುತ್ತಾಳೆ. * ` ಇದು ಬರಿಯ | ಓಷ್ಕ ಚಾಪಲ್ಯದ ಮಾತಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ 


ಇನ ಲ 
RA: ಜು ವ 
ರಾಮ ದಶರಥರೇ ಸಾಕ್ಷಿ, ಕ್ರೋಧಾಂಧನಾದ ಲಕ್ಷ್ಮಣನನ್ನು. ಸಮಾಧಾನಪಡಿಸಲು 


*1ರಾಮೇವಾ ಭರತೇವಾಹಂ ವಿಶೇಷಂ ನೊ ಪಯ 
ತಸ್ಮಾತ್ತುಸ್ಟಾಸ್ಮಿ ಯದಾ ತ್ರಜಾ ರಾಮಂ ರಾ 
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ಕೈಕೆಯ ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳು ೨೧೭ 


ರಾಮ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಇದರ ಯಥಾರ್ಥತೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಇಂಥ ಕೈಕೆ ರಾಮನನ್ನು ಅರಣ್ಯಕ್ಕಟ್ಟುನಳೆಂದರೆ ನಂಬಲು ಕಷ್ಟವಾದ ವಿಷಯ. 
ರಾಮನೆ ಹೇಳುವಂತೆ ಅದೆಲ್ಲ ವಿಧಿಮಾಯೆ !] ಅದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಕೈಕೆಗೆ ಆ ನಿಧವಾದ 
ಬುದ್ಧಿ ತಲೆದೋರುತ್ತಿತ್ತೆ ಎಂದು ಅವನಿಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಂಥರೆ ನಿಧಿಯ 
ಕೈಯ ನೀಣೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಹೊಟ್ಟಿತಿಚ್ಚಿನ ತತ್ತಿಯಾದ ಅವಳಿಗೆ ಕೌಸಲ್ಯೆಯ ದಾಸಿ 
ಯರ ಏಳ್ಗೆ ಸಹಿಸಲಿಲ್ಲ. ಎಷ್ಟಾದರೂ | ಶುಲಜೆ! ಅವಳು ರಾಮನಿಗಿಂತ 
ಮೊದಲು ಕೌಸಲೈಗಿಂತ ಮೊದಲು, ದಶರಥನಿಗಿಂತ ಮೊದಲು ಕೈಕೆಯನ್ನು 
ನೋಡಿದ್ದವಳು; ಹೆತ್ತಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಹೊತ್ತು ಅತ್ತು ಸಾಕಿದವಳು; ಅವಳೆ ಗತಿ ಮತಿ 
ಪತಿ ಆಯು ಎಂದು ಪೊರೆದವಳು; ಕೈಕೆಯ ಅಬಲ ಸಬಲನಾಡಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಹಿಡಿದು 
ನೋಡಿದ್ದಳು. ಕೈಕೆಯನ್ನು ಬುಟ್ಟಿಗೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ ಮೋಡಿ ಅವಳೊಬ್ಬಳಿಗೇ 
ಗೊತ್ತು. ಯಾವುದೋ ಅನಿಷ್ಟನಕ್ಷತ್ರದಲ್ಲಿ ನೀಠಿಕೆಹಾಕಿ ತನ್ನ ವಶ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, 
ತನ್ನಿಚ್ಛೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಕುಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಕೈಕೆ ಇಳಿಜಾರಿನ ಕೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಟ್ಟ 
ಮೇಲೆ ಅವಳಿಗೆ ಗುಂಡಿಯೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಕಷ ವನ್ನ ಕಾಣದ ಸಂಯಮವನ್ನೆ 
ಅರಿಯದ ಆ ಚಪಲೆ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಕಳ್ಳುಡಿದವರಂತೆ y PE ಸುತ್ತಾಳೆ. ನಿಧಿಯ 
ಗುರಿ ಮುಟ್ಟು ವವರೆಗೆ ಅಮಲಿಳಿಯಲೇ ಇಲ್ಲ. 


ಕೆಯ ಕೈತವಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ದಶರಥ ನುಗ್ಗಾಗುತ್ತಾ ನೆ. ಆ ನಿಷಮ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ 
ಅವರನ್ನು ಯಾರೂ ಉದ್ದ ರಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಜಃ ಕಡೆ ಸತ್ಯ ಸಂಧನಾ ಟಿ ದೊರೆ; 
ಮತ್ತೊ ಇಡ ಕಡೆ ಹಳೆಮಾರಿಯಾದ ರಾಣಿ, ಈ ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನ ನಲ್ಲಿ ಮಂತ್ರಿಗಳ ಮಂತ್ರ ತಂತ್ರ 
ಗಳೆಲ್ಲ "ಅತಂತ್ರ ವಾಗುತ್ತವೆ. ಅಪರ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕಾಡಿ ಬೇಡಿ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಸಡೆದ 
ಮುಪ್ಪುಜೊರೆಯ ಎದೆಗುದಿ ಯಾರಿಗೆ ತಾನ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ? ಅದೂರದೃಷ್ಟ್ರಿಯ 
ಪುತ್ರವ್ಯಾಮೋಹಭರಿತಳಾದ ಕೈಕೆಯನ್ನು ಅದು ಕರಗಿಸಲಿಲ್ಲ. ಇಬ್ಬರನ್ನೂ ಹುಚ್ಚು 
*2)ನಮೇಪರಂ ಕಿಂಚಿದಿತ ಸ್ತ್ವಯಾ ಪುನಃ 
ಪ್ರಿಯಂ ಪ್ರಿಯಾರ್ಹೇ ಸುವಚಂ ವಚಃ ಪರಂ 
ತಥಾಹ್ಯ ಮೊಃಚಸ್ತ ಮತಃ ಪ್ರಿಯೋತ್ತರಂ 
ಪರಂನರಂತೇ ಪ್ರದದಾಮಿತಂ ವೃಣು. (ಅಯೋ ೭; ೩೫-೩೬) 
+ ಜಾನಾಸಿಹಿ ಯಥಾ ಸೌಮ್ಯ ನಮಾತೃಷು ಮಮಾಂತರಂ 
ಭೂತಪೂರ್ವಂ ವನಿಶೇಸೋವಾ ತಸ್ಯಾಮಯಿ ಸುತೇಸಿ ವಾ 
ಸೋಭಿಸೇಕ ನಿನ ತ್ಯರ್ಥೈಃ ಪ್ರವಾಸಾರ್ಥ್ಶೈ ಶ್ಚ ದುರ್ವಚೈಃ 
ಉಗ್ರೈೈರ್ವಾಕ್ಕೈ ರಹಂ ತಸ್ಯಾ ನಾ ರ ಮರ್ಥಯೇ 
(ಅಯೋ ೨೨ ;೧೭-೧೮) 
'ಕೈಕೇಯ್ಯಾಃ ಪ್ರತಿಪತ್ತಿರ್ಹಿ ಕಥಂ ಸ್ಯಾನ್ಮಮ ಸೀಡನೇ 
ಯದಿ ಭಾವೋ ನದೈವೋಯಂ ಕೃತಾಂತನಿಹಿತೋ ಭನೇತ್‌ (ಅಯೋ ೨೨-೭೬) 


೨೧೮ ಉಡುಗೊರೆ 


ಆವರಿಸುತ್ತದೆ. ಅನನ ಮಾತು ಇವಳೆದೆಗೆ ಇವಳ ಮಾತು ಅವನೆದೆಗೆ ಶಲ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮದುವೆಯಾಗುವಾಗಲೆ ಕಾಮಾಸಕ್ತನಾದ ದೊರೆ ಕೇಕಯರಾಜನಿಗೆ ಮಾತುಕೊಟ್ಟಿದ್ರ 
“ ನಿನ್ನ ಮಗಳ ಮಗನಿಗೇ ಪಟ್ಟಕಟ್ಟುತ್ತೇನೆ” ಎಂದು. * ಜೊತೆಗೆ ದೇವಾಸುರ 
ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಅವಳು ತೋರಿದ ಅಪೂರ್ವ ಸಾಹಸಕ್ಕೂ ಮಾಡಿದ ಅಮೂಲ್ಯ ಸಹಾ 
ಯಕ್ಕೂ ಮೆಚ್ಚಿ ವರಗಳನ್ನು ಕರುಣಿಸಿದ್ದ. ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲದಿರುವಾಗ 
ವರಗಳಿಂದೆ ಏನು ಪ್ರಯೋಜನ? ಸಮಯ ಬಂದಾಗ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಾಗಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಳು. ವರನೆ ಶಾಪವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆಂದು ಅವನು ಆಗ ಊಹಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಈಗ ಕಡಕಲಿನ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಟು ಪೇಚಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಸ್ವಾಭಿಮಾನಿಯೂ ದರ್ಪ್ಷಿ 
ಸೈಯೂ ಆದ ಕೈಕೆ ದಶರಥನ ನಿಂದೆಯಿಂದ ಮತ್ತಷ್ಟು ಉದ್ವಿಗ್ನಗೊಂಡು ಹಠಮಾರಿ 
ಯಾಗುವಳೆ ಹೊರತು ಕುಲನಾರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನನ್ನು ವಾಗ್‌ಭ್ರಷ್ಟನೆಂದೂ 
ಕರೆಯುವ ಸಾಹೆಸಗೈಯುತ್ತಾಳೆ. ಆಗ ಸಕಲ ಗುಣಾಭರಣನಾದ ಶ್ರೀ ರಾಮನೆ 
ಮುಂದಿನ ಗತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ತಂದೆಯ ವಾಕ್ಯಪರಿಪಾಲನೆಗಾಗಿ 
ಅರಣ್ಯಯಾತ್ರೆಯನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕೈಕೆಯ ಪ್ರೇರಣೆ ಘಟನಾವಳಿ 
ಗಳನ್ನು ತೀವ್ರಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ದಶರಥ ಮನಸ್ಸಿಲ್ಲದ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ “ ರಾಮನೊಡನೆ 
ಅರಣ್ಯಕ್ಕೆ ಸಕಲ ಪರಿವಾರವೂ ತೆರಳಲಿ; ಆನೆ ಕುದುರೆಗಳು ಸಾಕಾದಷ್ಟು ಸಂಪಶ್ಸಾ 
ಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು ನಡೆಯಲಿ ” ಎಂದು ಉಸುರಿದಾಗ ಕೈಕೆ ಸಂಕೋಚ 
ವಿಲ್ಲದೆ ಮರ್ಯಾದೆಯ ಹೆದ್ಗುಮಾರಿ “ ಪಾಳು ಅಯೋಧ್ಯೆಯನ್ನು ನನ್ನ ಮಗ ಆಳಬೇಕೆ ” 
ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಮತ್ತೆ ನಯವಿದನಾದ ಶ್ರೀರಾಮ ನಡುವೆ ಬಾಯಿಹಾಕಿ " ಗುದ್ದಲಿ, 
ಮಂಕರಿ, ನಾರುಡೆ ಇಷ್ಟೇ ನಮಗೆ ಸಾಕು” ಎನ್ನಲು ಲಜ್ಞಾಹೀನೆಯಾದ ಕೈಕೆ ತಟ 
ಕ್ಸನೆ ಅವುಗಳನ್ನು ತಂದು ಮುಂದಿಡುತ್ತಾಳೆ. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಅವಳ ದೌಷ್ಟ್ಯ ಮುಗಿಲು 
ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. 

ಕೋಪದರ್ಪಗಳ ಪರ್ವತಾಗ್ರವನ್ನೇರಿದ ಕೈಕೆ ಅಪ್ರತಿಹತವಾದ ಪ್ರಚಂಡ 
ರುಂರಭಾವಾತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ತರತರನೆ ನಡುಗುತ್ತ ದುಃಖದ ಪ್ರಪಾತಕ್ಕುರುಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಘಟನೆಗಳು ಚಿಟಿಕೆವೇಳೆಯಲ್ಲಿ, ಮಾಯೆಯ ಮಬ್ಬು ಕವಿದ ವಿಷಘಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಾಗಿಹೋಗಿನೆ. ಮಾಯೆಯ ಛಾಯೆ ಸರಿದಾಗ ಕೈವಿನಾರಿಹೋಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಕೈಕೆಯ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಎಷ್ಟಿದೆ? ಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಘಟನೆಯೂ 
ಸರ್ವತಂತ್ರ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದುದಲ್ಲ ಅದು ಕಾಲದೇಶಗಳಿಂದ ಬದ್ಧವಾಗಿರುವಂತೆ 
ಕಂಡರೂ, ಕಾಲದೇಶಾತೀತವಾದುದು. ಇಲ್ಲಿ ಕೈಕೆ ನಿಧಿಯ ಕೈಗೂಸು. ಅಂದರೆ 
ಅವಳಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿಲ್ಲನೆಂದಲ್ಲ. ತಾನು ಈ ಮಟ್ಟಕ್ಸಿಳಿಯುತ್ತೇನೆಂದು ಅವಳು ಹಿಂದಿನ 


*ಫುರಾ ಭ್ರಾತಃ ಸಿತಾನಸ್ಸಮಾತರಂ ತೇಸ್ಸಮುದ್ವ ಹನ್‌ 
ನಾತಾಮಹೇ ಸಮಾಶ್ರೌಷೀ ದ್ರಾಜ್ಯಶುಲ್ಲ ಮನುತ್ತಮಂ (ಆಯೋ ೧೦೭-೩) 


ಎರಾ ಕಾಮನ್‌ 


ಕೈಕೆಯ ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳು ೨೧೯ 


ದಿನ ಯೋಚಿಸಿಯೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅವಳು ಅಂಥ ದುರಾಚಾರಿಣಿಯೂ ಅಲ್ಲ; ಅದರ 
ಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ ಪ್ರಾಣಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಪತಿಗೆ ಅಸಚಾರನೆಣಿಸುವ 
ಮನಸ್ಸೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ವಿನಾಶಕಾಲಕ್ಕೆ ವಿಪರೀತ ಬುದ್ಧಿ ಮೊಳೆಯುತ್ತದೆ. * ಅಂಧಕ 
ಮುನಿಯ ಶಾಪ, ದಶರಥನ ಸತ್ಯಸಂಧತೆ, ನಿರಾಧ ಕಬಂಧ ಶಬರಿಯರ ಮೊರೆ, ರಾವ 
ಣನ ಕಾತರತೆ-ಇವೆಲ್ಲ ಸಂಚುಹೂಡಿ ಕೈಕೆಗೆ ಮಂಕುಬೂದಿ ಎರಚಿರಬೇಕೆಂದು ಕಾಣು 
ತ್ತದೆ. ಯಾವುದು ಮೊದಲು ಅಹಿತನೆಂದು ಕಂಡಿತೊ, ಯಾರು ಮೊದಲು ವಧಾರ್ಹ 
ಎಂದು ಕಂಡರೊ ಕೊನೆಗೆ ಅದೇ ಹಿತಕರವಾಗಿ ಅನರೇ ಪೂಜಾರ್ಹರಾಗಿ ಕಾಣು 
ತ್ತಾರೆ. 
ದಶರಥನ ಪ್ರಾಣಪಕ್ಷಿ ಹಾರಿಹೋದಾಗ ಕೌಸಲ್ಯಾದಿ ರಾಣಿಯರೊಡನೆ ಕೈಕೆ 

ಯೂ ಮೂರ್ಛೆಹೊಂದುತ್ತಾಳೆ. ಮೂರ್ಛೆತಿಳಿದೆದ್ದಾಗ ಅವಳ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ ದರ್ಷಗಳ 
ಕಿಲ್ಬಿಷ ಕಣ್ಣಿ €ರಿನ ಗಂಗಾಸ್ನಾನದಿಂದ ಪ್ಲಾ ನಿತವಾಗಿ, ನಾರಾಯಣಾಂಶಸಂಭೂತನಾದ 
ಭರತನ ಜನನಿಯೆ ಆಗುತ್ತಾಳೆ. ಯಾರ ಶ್ರೇಯಸ್ಸಿಗಾಗಿ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಪುಣ್ಯವನ್ನೂ 
ತೊರೆದು ಪತಿತಳಾಗಲು ಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದಳೊ ಆ ಭರತನ ಕರ್ಕಶವೂ ಅನುದಾರವೂ 
ಆದ ನಿಂದೋಕ್ತಿಯ ವಜ್ರಪಾತದಿಂದ ಇದ್ದ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ವಾಭಿಮಾನವೂ ಜಜರಿತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಅವಳು ದೇಹಧಾರಣೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಉಳಿದದ್ದೇ ಅವಳ 
ಮಹ್‌ತ್ತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿದ್ವಜವಾಗಿದೆ. ಪತಿ ತೀರಿಕೊಂಡಾಗ ಸವತಿಯರು ಕಾರಿದ ನಂಜೆಷ್ಟು? 
ದೊರೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಅನಾಥರಾದ ಊರಿನ ಜನ ಹಾಕಿದ ಶಾಷನೆಷ್ಟು ? 
ಕೋಸಲದ ಯಾವ ಮೂಲೆಗೆ ಹೋದರೂ ನಿಂದೆಯ ಸುರಿಮಳೆಯೇ ! ಗೋಳು ಸುರಿ 
ಯುತ್ತಿದ್ದ ಅರಮನೆಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಸ್ತುವೂ ಅವಳನ್ನು ನಿಂದಿಸುವಂತಿದೆ | 
ಸಾಕಿದ ಹಕ್ಕಿ ಆಗಸದ ಹಕ್ಕಿ ಎಲ್ಲವೂ ಅವಳನ್ನು ನಿಂದಿಸುವಂತೆ ಸಾರುತ್ತಿದ್ದುವು. 
ಎಲ್ಲ ನಿಂದೆಯನ್ನೂ ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿ ನುಂಗಿಕೊಂಡಳು. ಭರತ ರಾಮನನ್ನು ಹಿಂದಿರುಗಿಸಲು 
ಹೊರಟಾಗ ಅವನ ಇಷ್ಟಾರ್ಥ ಫಲಿಸಲೆಂದು ಅವಳು ಎಷ್ಟು ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಕೈಮುಗಿ 
ದಳೊ! ಚಿತ್ರಕೂಟದಲ್ಲಿ ರಾಮ ಸೀತೆ ಲಕ್ಷ್ಮಣರನ್ನು ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನೋಡುವ ಸಾಹಸ 
ಮಾಡಿದಳೆ? ಅದೂ ಇರಲಿ-ಮುಂದೇನಾಯಿತು?.....ಕವಿ ಕುಲಗುರು ಸೀತಾರಾಮರ 
ದುಃಖದಲ್ಲಿ ಕೈಕೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮರೆತುಬಿಟ್ಟಿ ದ್ದಾನೆ! 

*ನಹಿ ಕಿಂಚಿದೆಯುಕ್ತಂ ವಾ ವಿಪ್ರಿಯಂ ವಾ ಪುರಾ ಮಮ 

ಅಕರೋಸ್ತ್ಯಂ ವಿಶಾಲಾಕ್ಷಿ ತೇನ ನಶ್ರದ್ಧ ಧಾಮ್ಯಹಂ (ಅಯೋ ೧೨-೨೦) 

ಭೂತೋಪತಹ ಚಿತ್ತೇನ ಬ್ರುವಂತೀ ಮಾಂ ನಲಜ್ಜಸೇ 

ಶೀಲನ್ಯಸನಮೇ ತತ್ತೇ ನಾಭಿಜಾನಾಮ್ಯಹೆಂ ಪುರಾ (ಅಯೋ ೧೨-೫೭) 


೨ 


ತಂದೆ ಗಳಿಸಿಟ್ಟ ಅಸ್ತಿಯನ್ನು ಜೋಪಾನವಾಗಿ ಸದುಪಯೋಗಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಪಡಿಸುವ ನಿವೇಕಿಪುತ್ರನಂತೆ ಭಾಸ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಗೌರವಭಾಜನ 
ರಾದರೂ ಉಪೇಕ್ಷಿತರಾದಂತಿರುವ ಕೈಕೆ ಭರತರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸಮುಜ್ವಲವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ತಂದೆ ಸಲ್ಲಿಸಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಕೈಂಕರ್ಯವನ್ನು ಮಗ ಕೆರನೇರಿಸುವಂತೆ 
ಭಾಸ ಅವರಿಗೆ ಸಲ್ಲಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಗೌರವವನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾನೆ. ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ ನಿಸರೀತಾರ್ಥಕ್ಕೆಡೆಗೊಡದಂತೆ ಕೈಕೆಯ ನಿಜಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪರಿ 
ಚಯಿಸಿಕೊಟ್ಟು ವಾಲ್ಮೀಕಿಗೆ ಉಚಿತ ಮರ್ಯಾದೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕೈಕೆ 
ಭರತರಿಗಾಗಿಯೆ ಅವನು ರಾಮಾಯಣದ ಕಥೆಯನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡಂತಿದೆ. ಲೋಕದ 
ದುರುದ್ದೇಶ ಪೂರಿತವಾದ ಅನೌದಾರ್ಯದ ಟೀಕೆಗಳನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಲೋಸುಗವೆ 
ಕೈಕೆಯ ಮೇಲಣ ಸಾನುಕ್ರೋಶದಿಂದ ಯಜ್ಞ ಫಲ ಪ್ರತಿಮಾನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆ 
ದಂತಿಡೆ. ಭಾಸನ ಕಲ್ಪನೆಯ ದಶರಥನ ಸಂಸಾರ ಸ್ನೇಹೆಸೌ ಜನ್ಯಗಳಿಂದ ರಂಜಿತ 
ವಾಗಿದ್ದ ಪ್ರೇಮಾಗಾರ. ರಾಮನ ಅಭ್ಯುದಯ ನಿನಾ ಅನ್ಯವನ್ನು ಬಗೆಯದೆ, ವಿವಾಹ 
ಕಾಲದ ರಾಜ್ಯಶುಲ್ಕದ ವಾಗ್ದಾನವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತಂದುಕೊಂಡು ಪರಿತಪಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಪತಿಯನ್ನು ನಚನಭ್ರಷ್ಟತ್ವದಿಂದ ಪಾರುಮಾಡಿದ ಮಹಾನುಭಾವೆ ಕೈಕೆ, * ಆದರೆ 
ಮಂಥರೆಯ ದುರ್ಬೋಧನೆಯಿಂದ ಪಾರಾಗಲಾರದೆ, ಅನಳ ಮನಸ್ಸನ್ನೂ ನೋಯಿಸ 
ದಂತೆ ಇತರರಿಗೂ ಹೆಚ್ಚು ಅನ್ಯಾಯವಾಗದಂತೆ ಗಂಟುನಂಟು ಎರಡೂ ಉಳಿಯು 
ವಂತೆ ರಾಮನಿಗೆ ಕೇವಲ ಹದಿನಾಲ್ಕು ದಿನಗಳ ವನವಾಸವನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸಿದ ಧರ್ಮ- 
ಭೀರು. ಆದರೆ ದುರ್ದೈವದಿಂದ ಬಾಯಿತಪ್ಪಿ "ದಿನ' " ವರ್ಷ 'ವಾಯಿತೆಂದು ಮಗನ 
ಮುಂದೆ ಗುರುಜನ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ತಪ್ಪೊಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಮಹಾಮಾತೆ. ಶ್ರೀ ರಾಮನಿಗೂ 
ಕೈಕೆಯ ನಿರ್ವ್ಯಾಜ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಕಪಟ ಸ್ನೇಹದಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನ ಲವಲೇಶನಿಲ್ಲ. 
ತನ್ನ ಮಗನಿಗಾಗಿ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಕೇಳುವ ಚಿಕ್ಕಮ್ಮನಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ತಪ್ಪು ಕಾಣಿಸದು. 


*ಶ್ರೀ ಎ. ಆರ್‌. ಕೃ ಅವರ " ಭಾಸಕನಿ' ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಬರುವ " ಯ್ದ ಪಲ' ನಾಟಿಕದ 
ಆವಳ ಪತಿಯಿಂದ್ರಂಗೆಣೆ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ನೋಡಿ. 
ಯಾವಳ ಸುತನೆನಿಸುತಾನೆ ಮೇಣಿರ್ದಸೆನೋ 
ಆವಾಸೆಯವಳ್ಗಿರ್ಪುದು 
ಭಾವಿಸುವೊಡೆ ತಾನಕಾರ್ಯಮಂ ನೆರೆಗೆಯ್ಯಲ್‌ 
ಅರಸಂ ಕನ್ಯಾಶುಲ್ಕಕೆ 
ವರಪಣಮೆಂದಿತ್ತ ರಾಜ್ಯಮಂ ತನಯಂಗೆಂ 
ದುರೆ ಬೇಳ್ಬುದನಳ ಲೋಭಮೆ 
ಕರಮೆನ್ನ ದದಲ್ತೆ ಕೊಳ್ಳೆ ತಮ್ಮನ ಸೊತ್ತಂ 
(ಕನ್ನಡ ಪ್ರತಿಮಾನಾಟಕ--ಡಾ| ಕೆ. ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ) 


ಕೈಕೆಯ ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳು | ೨೨೧ 


ow ಛನ್ನಾಗ್ನಿ ಕಲ್ಪಯಾ ಎಂಬ ಗಂಡನ ದೂಷಣೆಗೊಳಗಾದ ಕುಲಘಾತಿನಿಯಲ್ಲ 
ಇವಳು. ಗಂಡನನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಭರ್ತ್ಪನೆಗೈಯುವ ಕುತ್ಸಿತ ಬುದ್ಧಿಯ ಹಠಮಾರಿ 
ತನದ ಗಯ್ಯಾಳಿಯಲ್ಲ. ರಾಮನನ್ನು ಬಾಯಿಬಿಟ್ಟು ಅರಣ್ಯಕ್ಕೆ ಹೋಗೆಂದ ಕರೋ 
ರೆಯೂ ಅಲ್ಲ; ರಾಮಸೀತೆಯರಿಗೆ ವಲ್ಭಲವನ್ನೊದಗಿಸಿದ ನೃಶಂಸೆಯೂ ಅಲ್ಲ. 
ಅಪರಾಧಿನಿಯಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಮಗನ ನಿಂದೆಯ ನಂಜನ್ನು ತುಓಪಿಟಕ್ಕೆನ್ಸದೆ ನುಂಗಿಕೊಂಡ 
ನಿಷಾಪಹಾರಿಣಿ. ಸೀತೆಯು ಪಟ್ಟ ಸಂಕಟವನ್ನು ಕೇಳಿ ನೊಂದು ಬೆಂದು ಗೋಳ್ಗರೆದ 
ಕರುಣಾಮಯಿ. ಕೊನೆಗೆ ಶ್ರೀ ರಾಮನ ಪಟ್ಟೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಸಡಗರದಿಂದ ಓಡಾಡಿ 
ನಲಿದಾಡಿದ ಮಹಾಮಾತೆ. ಅವಳು ಸವತಿಯರಿಗೆ ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಛ್ಯಾದವಳ್ಳು, ಗುರುಜನ 
ರಿಗೆ ಇಷ್ಟವಾದವಳು, ಪ್ರಜೆಗಳಿಗೆ ಬೇಕಾದನಳು. ಭಾಸನ ಇತರ ಸ್ತ್ರೀಯರಂತೆ 
ಇವಳೂ ಮಿತಭಾಷಿಣಿ. 


೩ 


ಪಾ ನಿಗುದ್ಧಾರಮಿಹುದೌ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಯ ಮಹದ್‌ವ್ಯೂಹ ರಚನೆಯೊಳ್‌..,... 


ಮೂಲ ರಾಮಾಯಣದ ಕೈಕೆಯ ಪಾತ್ರ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ವಿಕಾಸಗೊಂಡಿಲ್ಲ. 
ಅವಳ ಪೂರ್ವವಯಸ್ಸಿನ ಅಪರಿಪಕ್ತ ಜೀವನದ ರೂಪಸ್ತರೂಪಗಳು ರೇಖೆಗೊಂಡಿರು 
ವಂತೆ ಅವಳ ಪರಿಣತ ವಯಸ್ಸಿನ ಉದಾತ್ತ ಜೀವನ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿಲ್ಲ. ಕೇವಲ ಊಹೆ 
ಯಿಂದಲೆ ಅವಳ ಜೀವನದ ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಭಾಸಕವಿ 
ಕೈಕೆಯ ಉದಾತ್ಮತೆಯನ್ನು ಮನಗಂಡು ಬಗೆತಣಿಯುವಾತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದರೂ ಅವಳ 
ಮನಸ್ಸಿನ ನಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಾಗಲಿ ಸಾಧ ನೆಯ ಸೂಕ್ಷ ಚಿವರಗಳಿಗಾಗಲಿ ಕೈ ಹಾಕಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀ 
ರಾಮನ ವಿವಿನವಾಸಕ್ಕೆ ದಶರಥನ ಮರಣಕ್ಕೆ ಕರ್ಮರೂಪಿಯಾದ ವಿಧಿಶಕ್ತಿ ಕಾರಣ, 
ನಿಜ ಆದರೆ ಜೀವಿಗೆ ಇಚ್ಛೆಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೂ ಇದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯ 
ಲಾಗದು. ಅದರ ಉದ್ಧಾರ ಅದರ ಕೈಲಿದೆ, ಅದು ಸ್ಥಾಣುವಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಕ್ಷಣವೂ ಅದು 
ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಉದ್ಧಾರಾಕಾಂಕ್ಷೆಯೇ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿದಾಯಕ. ಈ 
ತತ್ತ್ವ ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನದ ಕೈಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಫಲಿತವಾಗಿದೆ. ಮೂಲರಾಮಾ 
ಯಣದ ಮತ್ತು ಭಾಸನ ಕೈಕೆಯರು ಇಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶಗೊಂಡಿದ್ದರೂ, ಈ ಕೈಕೆ ಅವ 
ರಿಂದ ತೀರ ಭಿನ್ನಳು. ಎರಡು ಮೂಲವಸ್ತುಗಳ ಸಂಯೋಗದಿಂದ ಜನಿಸುವ ವಸ್ತು 
ತದ್ವಿರುದ್ಧ ವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ತೀರ ಹೊಸದಲ್ಲವೆ? 

ದಶರಥನಿಗೆ ಮೂವರು ಪತ್ನಿಯರಿದ್ದರೂ, " ಚೆಲ್ಪು. ಮೈನೆತ್ರಿರ್ದದೆನೆ ಮೆರೆವ 
ಕೈಕೆ'ಯಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಅನುರಾಗವಿದ್ದರೂ, ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಸ್ನೇಹ ತುಂಬಿತುಳುಕು 
ತ್ರಿದ್ಧಂತೆ ಕಾಣುತ್ತ ಡೆ. ಕೈಕ ಶಿಶು ರಾಮನಲ್ಲಿಟ್ಟದ್ದ ಪ್ರೇಮದಿಂದ ಇಡು ಸೂಚ್ಯವಾಗು 
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ತ್ತದೆ. ಒಮ್ಮೆ ಶಿಶು ಗಗನದ ಚಂದ್ರನಕಡೆ ಕೈತೋರಿ ಅದು ಬೇಕೆಂದು ಹಠಹಿಡಿದು 
ಗೋಳಾಡುತ್ತದೆ. ಎಷ್ಟು ಅಂಗಲಾಚಿ ಬೇಡಿದರೂ, ಏನು ಕೊಟ್ಟಿರೂ ಬೇಡವಾಗುತ್ತ ದಿ. 
ಕೈಕೆಯೂ ತನ್ನ ಸಾಮಥಣ್ಯವನೆಲ್ಲ ವ್ಯಯಮಾಡಿ ಗೋಳ್ಗೆರೆದು ಸುಮ ನಿಸಲು 
ಮಾಡಿದ ಪ್ರಯತ್ನ ಸಾಗದಾಗುತ್ತದೆ. ದಶರಥ ಬರಲು ಕಂಬನಿಮಿಡಿದು ನಡೆದುದನ್ನು 
ನಿವೇದಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಚಕ್ರವರ್ತಿಗೂ ಸಾಕೊಸಾಕಾಗುತ್ತದೆ; ಎಷ್ಟು ಸಂಪತ್ತಿದ್ದರೂ 
ಮಗನ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಈಡೇರಿಸಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ನೆರೆದ ಜನ ಚಕಿತರಾಗಿ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, 
ನಿರೂಪದ ವೃದ್ಧೆ ಮಂಥರೆ ಮಡಿಲಿಂದ ಮುಕುರವನ್ನು ತೆಗೆದು ಕೈಕೆಯ ಕೈಗೆ ಕೊಟ್ಟು 
ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ನಿನನ್ನೊ ಉಸುರುತ್ತಾಳೆ. ಕೈಕೆ ಕನ್ನ ಡಿಯನ್ನು ರೋದಿಸುತ್ತಿದ್ದ ತ್‌ 
ಮುಂದೆ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರನ ಪ ್ರತಿಜಿಂಬವನ್ನು ಕಂಡ ರಾಮ 
ಚಂದ್ರನೆ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದಂತೆ ಜು ನಭಿನಲಿದು. ಮಂಥರೆ "ತೈಕೆಯರೆ ತನ್ನ 
ಮುಂದಿನ ಅಭ್ಯುದಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣರೆಂಬ ಕಟುಸತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಪ್ರಬುದ್ಧೆ ಯೂ ಅಮರಸುಂದರಿಯೂ ಸ ಪ್ರಾಣಪ್ರಿಯೆಯೂ ಆದ ಕೈಕೆ 
ನಿರೂಪೆ ಕುಬ್ಬೆ ಯ ಕೈತವಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕಾಗಿ ಶ್ರೀರಾಮನನ್ನು ಕಾಡಿ ಡಿಗಟ್ಟ ದ ಅಪ್ರಿಯವಾದ 
ಸಂಗತಿ ಮೂಲರಾ ಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಗೂ ಜೂ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಎಷ್ಟೆ ಛಿದ್ರನಿರಲಿ, ಸವತಿ ಸವತಿಯರ ಸಂಬಂಧ ಎಷ್ಟೆ ಕಲುಷಿತವಾಗಿರಲಿ ಕೈಕೆ 
ದಾಸಿಯೊಬ್ಬಳ ಕೃತ್ರಿ ತ್ರಿಮಕ್ಕೆ ಮಾರುವೋದುದು ಸೋಜಿಗದ ಸಂಗತಿ. ಆದರೆ ಶ್ರೀ 
ಉಾಮಾಯಣದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ರಿರೂಪಣೆಗೊಂಡಿರುದ ಕೈಕೆ ಮಂಥರೆಯರ ಪೂರ್ವ 
ಸಂಬಂಧದ ಕಥೆಯನ್ನು ನೆನೆದಾಗ ಕೈಕೆಯ ಬುದ್ಧಿಭ್ರ ಸಣ ಸೋಜಿಗವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಮಂಥರೆಯ ಜೀವನ ps ತಲಕಾವೇರಿಯನ್ನು ನೋಡಿದವರಿಗೆ, ಕಶೋರತೆ 
ವಿನಾ ಒಲ್ಮೇ ಯ ಸನಿಯನ್ನೆ ಮಾನವ ಸೆ ಸಹವನ್ನ್ನೇ ಹ :ಮಿಗದ ತೆರದಿ ಮಿದುಳಿ 
ಲದೆಯೆ ' ಶಕೆ ಹೆಸರಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಆ ದುರದೃಷ್ಠೆ ಸ್ಚಿಯ ಬಾಳನ N ನೆನೆದವರಿಗೆ ಸಹಾ 
ನುಭೂತಿ ಮೂಡದಿರದು. ಅವಳನ್ನು ಸ ಜಯ ತಪ್ಪಿಸಿದ 3 ಕಹಿ 
ಬಾಳಿನ ನೋವಿನಿಂದಲೂ ತಪ್ಪಿ ಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹ ಭೀಷಣೈಕಾಂತತೆಗೆ ಬಗೆಗ 
ರಗಿ ' ಶಿಶು ಕೈಕೆಯನ್ನು ಆಡಿಸುವ ಕೆಲಸಕ್ಕ ಅವಳನ್ನೇ ನೇಮಿಸುತ್ತಾನೆ. " ಮಂಥರೆಯ 
...ಶುಷ್ಕೃತೆಯ ಶೂನ್ಯ ತೆಯೊಳೊಲ್ಮೆ ಸಂಚರ 'ವಾಗುತ್ತದೆ ; « ಶಿಶುಸನ್ಸಿಧಿಯ ಪ್ರ "ಮ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಮಹಿನೆ ಜಿ ಬದುಕು ಸ ಇರ್ಥಕ ಮಧುರ 'ವಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಕುರೂಪತೆ 
ಯನ್ನು ಅವಳ ಸುರೂಪ ತೆಯಲ್ಲಿ ಮರೆಯುತ್ತೂಳೆ ; ತನ್ನ ನ್ಯೂ ನತೆಯನ್ನು ಅವಳ 
ಪೂರ್ಣತೆಯಲ್ಲಿ ಅದ್ದುತ್ತಾಳೆ ; ಅವಳಲ್ಲಿ « ಸಾಯುಜ್ಯ ವೊಂಿ' ಅಭಿನ್ನಳಾಗಿ ತನ್ನ 
ಬಾಳಿನ ಕಹಿಯನೆಲ್ಲ ಮರೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಕೈಕೆ ದಶರಥರ ಮದುವೆಯಾದಾಗ ಅವಳ 
ಅಶಿಗೆ ರೆಕ್ಕೆ ಮೂಡುತ್ತದೆ : ಆದರೆ ಸಾಕೇತನಗರಿಯನ್ನು ಹೊಕ್ಕ ಮೊದಲಲ್ಲಿಯೆ 
ಅಲ್ಲಿಯವರ ಕಟುತಿರಸ್ಕಾರದ ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ ರೆಕ್ಕೆ ಜಳ! ಮೂಲೆಸಾಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಭರತನ ಜನನದಿಂದ ಅವಳಿಗೆ " ಮೂರನೆ 6; ಕಣ್‌ ಮೂಡಿದಂತಾ'ಗುತ್ತದೆ. " ಹಡೆದ 


ಕೈಕೆಯ ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳು ೨ಿಶಿಕ್ಟಿ 


ತಾಯಿಯೆ ನಾಣ್ಟುವೋಲಂತೆ' ಅವನನ್ನು ಸಾಕುತ್ತಾಳೆ. " ದಶರಥಂ ಕೈಕೆ ಭರತರಿ 
ಗಾಗಿ; ಕೈಕೆ ಭರತರಿಗಾಗಿ ಕೋಸಲಮಯೋಧ್ಯೆಗಳ್‌' ಎಂದು ಕನಸುಕಾಣುತ್ತ 
ಬಾಳನ್ನು ನೂಕುತ್ತಾಳೆ. 
ಕೈಕೆಮಂಥರೆಯರ ಈ ಜೇವನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಅವರ ಅಲೌಕಿಕ ಪ್ರೇಮದ 
ಚಂದ್ರಿ ಕೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂಬರುವ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಪರಾಮರ್ಶಿಷ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಮ 
ಪಟ್ಟಾಭಿ ಸೇಕದ ಕಹಿನನ್ನಿ ತವಿಜೆರೆಯನ್ನು. ತಾಕಿದಾಗ ಅವಳಿಗಾದ ದುಃಖ ಹೇಳ 
ಜಾ: ಅದು ಬರಿಯ ಸೋಗಲ್ಲ; ಜದ ದುಃ ಖಕ್ಕೆ ಈರ್ಷೈ ಯಲ್ಲ ಮೂಲ, 
ಮಮತೆ; * ಕ್ರೋಧವಲ್ಲ ಕಾರಣ, ಪ್ರೇಮ; ಸಾ ನರ್ಥವಲ್ಲ ಸ್ಫೂರ್ತಿದಾಯಿ, ನಿಸ್ವಾರ್ಥ; 
ವೈರವಲ್ಲ ಕಾರಣ, ಸ್ನೇಹ. ಮಂದೆಯ ಬಗೆಗೆ ಏನು ಏವ ಕೈಕೆಯ ಬಾ 
ಅದೇ ನಿಜ. ಹೈದಯದ ನಿಜತ್ವ ಜಾಗ್ರ ದವಸ್ಥೆ ಗಿಂತ ಸ್ವಪ್ನಸ್ಥಿ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸುಪ ವಃ 
ವಾಗುತ್ತದೆ; ಬುದ್ಧಿ ಸುಪ್ತಸ್ಥಿ REE ಅದು ಸುವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತದೆ; 
ಸ್ವಯಂಪ್ರಚೋದಿತವಾಗಿ ಅಪ್ಪ ಗ ಯತ್ನ ವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗತಕ್ಕದ್ದು. ಭಾ 
ಸೋಳು “ಫಿದ್ದೆಯಿಂದ ಬಡಿಜಿಜ ಸಿ, ಶ್ರೇ ರಾಮಸಟ್ಟಾ ಭಿಷೇಕ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ವಂಚ 
ಕರ ಸಂಚೆಂದು{ ಬಜೆಯ ಕ್ಸ ಕೆಯ ಸ ಅರಳುತ್ತ ದ್ನ ಕೊರಳ 'ಸರಮಂ 
ತೆಗೆದು ಮಂಥರೆಗೆ ನೀಡಿ” ಜತಿ ಳೆ: ಹ ಮಿ 


“ ನಿನಗಿಡೊ ಕೊಡುಗೆ, ಶುಭದ ವಾಕ್ತೆಯಂ ತಂದುಡ್ಡ ಶೌ. 
ರಾಮನೇಂ? ಭರತನೇಂ? ಮಕ್ಕಳಿರ್ವರುಮೆನ್ನವರ]್ಥೆ 


ಕೈಕೆಯ ನಿಜಸ್ವರೂಪ ವ್ಯ ಕ್ರವಾಗುವುದು ಮುಂದಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ. 


ಯಜ್ಞರ ತ್ರೀಯಸ್ಸಿಗಾಗಿ ಜು 
ತನ್ನ ಬಾಳ್ಸೈ ಬ್ಲ ಬೇಳಿದ್ದ eH ಅವರ ಕ್ಷೇಮಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆಯುಂಟಾ ಸ ಂಥರೆಗಾದ್ರ) ಕೆ 
ಎಜೆಸುದಿಯನ್ನು ಮರೆಯಲಾದೀತೆ? "ಜ Rar ನಿರಾಣ್ಮನಂ dl 4 
ವುದೂ, "ಆ ವಿಧಿಯ ಹಸ್ತ ದಲ್ಲಿ ಮಂಥರೆ ಸೀತೆ ರಾಮರಾವಣರರೆಲ್ಲರುಕ-ಷೂತ್ರ 
ಗೊಂಬೆ 'ಗಳಾಗಿರುವುದೂ ಸತ್ಯ ; ; ಇಂದ್ರಿಯಾತೀತವಾದ ಪರೋಕ್ಷ ಸ ಸತ್ಯ ! ಅದಲಿನೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಕಟುವೂ ಪ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವೂ ಆದ ಮತದಾನ ಸತ್ಯವೂ ಇದೆ. ಚ ತ್ರ NN 
ಕೋಕ ಎರಡು ಒಂದೇ ಸತ್ಯ ದೆ ಎರಡು ತುದಿ ಎಂದಾದರೂ ಬಜ 8 
ಪ್ರೇಮ ಭ್ಸೈ ರವಿ ಮಂಥರೆಯ ಧಿ ಸತ್ಯಕ್ಕಿಂತಲೂ ಸತ್ಯ. ಆದರೆ ಒಬ ನಿಗೆ ಮಾರ 
ಹ ದುದು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ನಿಗೆ ಸಂಜೀವನವಾಗುತ್ತದೆ; ಒಬ್ಬ ಪಿಗೆ ಯಾದವ 
ಮತ್ತೊಬ್ಬರಿಗೆ a: ಒಬ್ಬನ ನೋವು ಮತ್ತೊಬ್ಬನ ನಲಿವು; ಒಬ್ಬನ 
ಸೋಲು ಮತ್ತೊಬ್ಬನ ಗೆಲುವು. ಈ ದ್ವಂದ್ವಗಳ ಜ`ಓಲಜಾಲದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕ ಮಾನವನ 
ಬುದ್ಧಿ ತತ್ತರಿಸುತ್ತದೆ. ರಾಮನ ಪಕ್ಷಕ್ಕೆ ಯಾವುದು ನ್ಯಾಯವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆಯೊ 
*ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ಹೆಸರು " ಮಮತೆಯ ಸುಳಿ ಮುಂಥುರೆ' 
ಶ್ರೀ ರಾ. ದ. ಸಂಪುಟ ೧. ಸಂಚಿಕೆ ೩ ಜು ೧೯೫ ರಿಂದ ೨೧೩ರ ವರೆಗೆ ನೋಡಿ, 
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ಅದು ಭರತನ ಪಕ್ಷಕ್ಕೆ ಅನ್ಯಾಯನೆಂದು ತೋರಿದುದು ಅಸಹೆಜನೇನಲ್ಲ! ಭರತನ 
ಮೇಲಣ ಮಮತೆಯಿಂದ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ವಾದಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನೂ ಸೂರೆ 
ಗೈಯ್ಯತ್ತಾಳೆ, ಮಂಥರೆ. « ರಾಮನಿದ್ರೇಷದಿಂದಲ್ಲು, ರಾಮಂ ಬಾಳ್ಗೆ! ಪೇಳ್ದೆನಿನಿ 
ತೆಲ್ಲವುಂ ನಿನಗೆ” ಎಂಬ ಅವಳ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಆಂಬೋನಿಯ ವಾದಚತುರತೆಯ 
ಕಾಪಟ್ಯವನ್ನು ಊಹಿಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಅವಳ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮಾತಿಗೂ ನಿಷ್ಟು 
ಪಟ ಪ್ರೇಮವೇ ಸ್ಫೂರ್ತಿದಾಯಿ. ೫ 

ಮಂಹರೆ- ಕೈಕೆಯರು ಅಭಿನ್ನರು ; ರೂಪ ಭಿನ್ನವಾದರೂ ಸ್ವರೂಪ ಅಭಿನ್ಪ; 
ಆಕಾರ ಫ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾ ದರೂ, ಆತ್ಮ ಅಪ್ರ ತ್ರೇಕ. ಆದುದರಿಂದಲೆ ಮಂಥರೆಯ ಎದೆಯ 
ಲ್ಲಾದ ಕಂನನ ಕೈಕೆಯ ಎದೆಯನ್ನೂ. ಕಂಪಿಸುತ್ತದೆ; ಒಂದರ ಅನುಭೂತಿ ಮತ್ತೊಂ 


ದರ ಅನುಭೂತಿಯಾಗುತ್ತದೆ ; ಒಬ್ಬಳ ಬಯಕೆ ಮತ್ತೊ ಬ್ಬಳ ಬಯಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕೈಕೆ ಮಂಥರೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅವಳ ಕನಸಿನ ವ ೧್ಣನೆಯೆನ್ನೂ ಮೌನವಾಗಿ 
ಆಲಿಸುತ್ತಾಳೆ. 


“ ಕೇಳುತ್ತೆ ಕೆಲವೊತ್ತು ಮೌನಮಿರ್ಟಳ್‌ ಕೈಕೆ, 
ಕನ್ನಿಗೈಯಾಗಿ, ಕಂಬನಿಯ ಕಣ್ಮುಚ್ಚದೆಯೆ, 

ಇಲ್ಲಲ್ಲ ಗೋಡೆಯನೆ ನೋಡಿ, ಮೂಡಿತು ಮನಕೆ 
ಮಾವನ ಮನೆಯ ದೂರದೊಳಿರ್ದ ತನುಜನ ಮೂರ್ತಿ. 
ನೆನೆದು ನೆಲುಕಾಡಿದಳ್‌, ನೆರಕೆ ಗರೆಗಸವಾಗೆ, 
ಮಂಥರೆಯ ಮಾತೆಲ್ಲಮಂ. ಹೃದಯ ಮುರಿದಂತಾಯ್ತು. 
ದುಃಖಮಿರ್ಮಡಿಸಿದುದು, ಕೊರಳು ಗದ್ಗದವಾಗಿ ” 


ಮಾತುಕಟ್ಟುತ್ತ ತ್ತದೆ. ಮತ್ತೆ ಮಂಥರೆ ಮಾತು ಸೂಂಶುವನಿಸ, ಕೈಕೆಯನ್ನು ಅಪ್ಪಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಆ ಅಪ್ಪುಗೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮವೆ ಮುಕ್ಕುಳಿಸುತ್ತದೆ. ಗೂನಿಯ ವಕ್ರಗಾತ್ರ 
ವನ್ನು ಆ ಚೆಲುವೆಯೂ ತಬ್ಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ 

A ಕಂಗೆಟ್ಟ ನಗೆ ದಾರಿ ತೋರ್ಟೆಯೌ, 

ಜ್ರ ನನ್ನ ಭಾಗ್ಯದೇವತೆ ; ಮರಳಿ ಹಡೆದೆಯೌ, 

ನೀನೆನ್ನ ತಾಯಿ! ಠೀಂ ತೊರೆಯಲಿನ್ನಾರೆ ಗತಿ 

ಪರದೇಸಿಯೆನಗೆ? ಕಣ್ಣಿರ್ದುಮಾನಿನ್ನೆಗಂ 

ಕುರುಡಿಯಾಗಿರ್ದೆನೌ, ನೋಡಿತ್ತ ನೋಡೆನ್ನ ನಃ 


* ಮತ್ತೆ ರಾಮನನ್ನು ಅರಣ್ಯ ದಿಂದೆ ಹಿಂದಿರುಗಿಸಿದರೆ ಭರತ ಕೈಕೆಯರಿಗೆ ಸಂತೋಷನಾಗು 


ನ ಹೆಂದು ಅವಳು ಊರು ಬಿಟ್ಟು ಕಾಡುಸೇರಿ, ದಾವಾಗ್ನಿ ಗೀಡಾಗುವ ಘೋರ ಸನ್ನಿ ಮೇ €ಶವನ್ನು 
ರಾ. ದ. ಸಂಪುಟ ೧. ಸಂಚಿಕೆ ೬; ೨೩೬-೩೪೨) ನೆನೆದರೆ ಈ ಮಾತಿನ ಶ್‌ ಅರಿನಾ ತ 


ict a ಟೂ a ಾಾ್‌್‌ೋೂೂಟಟಟಚಗುಟೋೊ ಹಕ 


ಕೈಕೆಯ ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳು ೨೨೫ 


ಇಂದೆನಿತು ಚಾರುರೂಪಿಣಿಯಾಗಿ ತೋರುತಿಹೆ 


ಎನ್ನುತ್ತ ಆ ಕುರೂಸತಾಮುದ್ರೆಯನ್ನು ಸರ್ವಸೌಂದರ ನಿಧಿ ದಶರಥೇಂದ್ರನ ರಾಣಿ 
NS ಭರತಮಾತೆ ತನ್ನನ್ನು ಜಟ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದ ಸಾಕಿಸಲಹಿದ 
ಮಂಥರೆಯ ಪ್ರಚೋದನೆಗೆ ಒಲಿಯಾದುದೇನು ಸೋಜಿಗವಲ್ಲ. 
ಭರತನ ಮೇಲಣ ಕೈಕೆಯ ಪ್ರೇಮ ದಶರಥನ ಮೇಲೆ ಹಠವಾಗಿ ಮಾರ್ಹ 
ಡುತ್ತದೆ. ನಿನಾಹೆಕಾಲದ ವಾಗ್ದಾನದ ನೆನಪು ಅದಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೋಪಾ; 
ಗಾರವನ್ನು ಪ್ಪ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ, ಒಡವೆ ಬಿಚ್ಚ ಸೆದು:ವ ಮುಡಿಗೆದರಿ | ಕರ್ಮಠ ರಜೋಗುಣದ ಹಠ 
RN ಸ ದಿಂಡಿರುಳುತ್ತಾಳೆ ಛೆ ದಶರಥನೂ ಕೈಕೆಗೆ ಒಂದೆ ಕೊಟ್ಟ 
ಮಾತನ್ನು ಮರೆತಿಲ್ಲ. ರಾಮನಿಗೆ ss ಜ್ಯಾಭಿಸೇಕ ಮಾಡುವ ಮಾತೆತ್ತಿ ದಾಗ 
ಅದರ ಚಿಂತೆ. ಈ ಧರ್ಮಸಂಕಟದಲ್ಲಿಯೇ ಕೊರಗುತ್ತ, ಆದರೂ “ ಮಾನಾಕ್ಷಿಯಂ 
ಶೃಂಗಾರಜಾಲದೊಳ್‌ ನಿಡಿವ ಬುದ್ಧಿಯ ರಸದ ಹರಿಗೋಲಿನೊಳ್‌ ತೇಲಿ” ಬರು 
ತ್ತಾನೆ. ಅನನ ಮನದ ಶಂಕೆಯೆ ಕೃಕೆಯೆ ಭೀಕರ ರೂಪವಾಗಿ ವಿಕಟಾಟ್ಟಹಾಸದಿಂದ 
ತನ್ನನ್ನೆ ಮೂದಲಿಸುತ್ತ ನಿಂತಿದೆ. ತನ್ನ ಪ್ರೇಮಸಕ್ಷಿಯನ್ನು ಅಪ್ಪಿ, ಮುಂಡಾಡಿ, 
ಮುದ್ದಿಸಿ, ದುಃಖಕಾರಣವನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. 
(ವ್ಯಾ ಯಮನ್ಯಾಯ ಧರ್ಮಾಧರ್ಮಃ ಮೊಂದುಮಂ, ಕೇಲ್‌, 
ಪರಿಗಣಿಸದೆಯೆ ನಡೆನೆ ನಿನ್ನಿಷ್ಟ ಮಂ, ಚ 
ಬಗೆಯನುಸಿರೆನಗೆ ಹಜಜ ಎಸಕ, 
ಸೋದ್ವಿಗ್ನನಾಗಿ, ಪ್ರಾಣವನ್ನು ಪಣನೊಡ್ಡ, ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ವಿಧಿಯೆ ನುಡಿಸಿದಂತಿದೆ. “ ರುಜೆಯಲ್ತು, ಜೀವೇಶ. ಏಕೆನಗೆ, ನೀನೆಯಿಕೆ, ಬೇರೆ 
ಐಸಿರಿ, ನೃಪತಿ 7 ಎಂದು ಪೀಠಿಕೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಆಣೆಯಿಟ್ಟು ಡೆಂದು ಕೈಕೆ ಕೇಳು 
ತ್ತಾಳೆ. ಮುಂದರಿಯದ ದೊರೆ ರಾಮನ ಮೇಲೆ ಆಣೆಯಿಟ್ಟು, 
ಪೇಳ್‌ ಬಯಕೆಯಂ; 


2960 6060s 


ನಿನ್ನಾ ಶೆ ಸೇರ್ದುದಿಂದರಿ ಕಲ್ಪ ತರುಮೂಲಮಂ!” 
ಎಂದು ನುಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಪ್ರೇರಿಸಿದ ವಿಧಿಯೆ ಕೈಕೆಯ ಬಾಯಲ್ಲಿ 
4 ಧನೈ ದಲ್‌, ಪ್ರಾಣೇಶ, ನಾನಿಂದು! ಕೇಳ್ದು ನಿನ್ನೀ 
ಲೋಕ ಹಲ ವಚನಮಂ ನಲಿಯುತಿಹರಾ 
ನಿರ್ಜರರ್‌, ಸೋದ ಸಗ್ಗಂ ಮರಳಿ ಕೈಸಾರ್ದವೋಲ್‌ [3೫ 
ಎಂದು ನುಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು ನಿಜ. ವಿಧಿಯ ವಜೆ ಸ್ರೇಚ್ಛೈ ನಡೆಯಲೇ ಬೇಕಲ್ಲವೇ? 


ಒಡನೆಯೆ ಕೈಕೆಯ ಸುಂದರವದನಲ್ಲಿ ಮಂಥರೆಯ ನಿಕ ತರೂಪ ಸಂಚಾರವಾದಂತೆ 
ಕಂಡಿತು ದಶರಥನ ದೃಷ್ಟಿಗೆ. ಕೂಡಲೆ ಮೈಮರೆತು, ಕೈಕೆಯ ತಿತಿರೋಪಚಾರದಿಂದ 


5 


೨೨೬ ಉಡುಗೊರೆ 


ತತ್ತರಿಸುತೆದ್ದು, ಕೋಪಾಗಾರದಿಂದ ಹೊರಗೆ ಬಂದು, ಫಿಲ್ಲಲಾರದೆ ಕುಸಿದು ಕುಳಿತು, 
“ ರಾಮನನ್ನಲ್ಲು, ಕೇಳ್‌, ಕೈಕೆ ನೀನಡನಿಗಟ್ಟುತಿಹೆ ನಿನ್ನ ಮಾಂಗಲ್ಯಮಂ ” ಎಂದು 
ಬಗೆ ಬಗೆಯಾಗಿ ಸನ್ನಿಹಿಡಿದವನಂತೆ ಕೂಗಾಡುತ್ತಾನೆ. ಪತಿಯ ದುಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ನೋಡಿ ಕೈಕೆ ಎದೆಗರಗುತ್ತಾಳೆ ; ಏಕೆ ಹಾಗೆ ಕೇಳಿದನೆಂದು ಬೆದರುತ್ತಾಳೆ. “ ನಿನ್ನ 
ವಾಗ್ದಾನ ಬೇಡ; ನಿನಗೆ ನೋವುಂಟುಮಾಡಿ ನಾನೂ ನನ್ನ ಮಗನೂ ಸುಖವಾಗಿರು 
(ನೆಯೆ. ಕೇಳೆಂದುದರಿಂದ ಕೇಳಿದೆ” ಎಂದು ಹೇಳುವಾಗ ಕೈಕೆಯ ಸಾತ್ತ್ವಿಕ 
ವೃತ್ತಿ ಎಚ್ಚರಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕ 


(೭೬ Leb 


ತನ್ನನ್ನು ನಚನಭ್ರಷ್ಟನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಪಾಪಕೂಪಕ್ಕೆ ನೂಕಲು ಅವಳು ಪ್ರಯ 
ತ್ನಿಸುತ್ತಿರುವುದಾಗಿ ರಾಮಜನಕ ಯೋಚಿಸಿ ಮೂದಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಮೂದಲಿಕೆ 
ಕ್ರೈಕೆಗೆ ಸಹಿಸದಾಗುತ್ತದೆ. ಸಹನೆ ಮಾರಿ ಒಂದೆರಡು ಬಿರುನುಡಿ ಆಡುತ್ತಾಳೆ. “ ತಪ್ಪು 
ನಿನ್ನದಾಗಿರುವಾಗ ನನ್ನನ್ನೇಕೆ ವನ್ಯನಂತೆ ಬಯ್ಯುತ್ತಿ ಯೆ, ಭರತನಿಲ್ಲದ ವೇಳೆ ಕಿತವರ 
ಉಪದೇಶದಿಂದ ಪುಟ್ಟಮಹಿಸಿಯ ಮಗನಿಗೆ ಗುಟ್ಟಾಗಿ ಪಟ್ಟವನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಕುಹಕ 
ವಿದ್ಯಾಪ್ರನೀಣ ನೀನೆ,” ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಮೂದಲಿಸುತ್ತಾಳೆ.* ಇಂದೊಂದು 
ಸಮಯದಲ್ಲಲ್ಲದೆ ಕೈಕೆ ಇಷ್ಟು ಕೀಳಾಗಿ ವರ್ತಿಸುವ ಮತ್ತೊಂದು ಸನ್ನಿವೇಶ ಶ್ರೀ 
ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲ. ಕ್ಷಣಕಾಲ ಮಾತ್ರ ಮಂಕು ಕನಿದಾಗ, 
ಕೈಕೆಗೆ ಅರಿನಿಲ್ಲದೆಯೆ ಮುಂದಿನ ಘಟನೆಗಳು ವಿದ್ಯುದ್ವೀಗದಲ್ಲಿ ಜರುಗಿಹೋಗುತ್ತನೆ. 
ದೊರೆಯ ದುಃಸ್ಥಿತಿಯ ಸುದ್ದಿಯನ್ನು ಮಾತೃಸನ್ನಿಧಿಯ ರಾಮನಿಗೆ ಮುಟ್ಟಿಸಿದ 
ವಳೂ ಕುಬ್ಬೆ ಯೆ; ದುಃಸ್ಥಿತಿಯ ಕಾರಣವನ್ನು ರಾಮನಿಗೆ ನಿವರಿಸಿದವಳೂ ಆ ಕುರೂ 
ನಿಯೆ; ಹೆತ್ತವನು ಮಗನಿಗೆ ಅರಣ್ಯವಾಸವನ್ನೆಂದಾದರೂ ವಿಧಿಸುವುದುಂಬೆ ಎಂದು 
ರಾಮ ಅರಣ್ಯವಾಸೋದ್ಯುಕ್ತನಾಗುವಂತೆ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಪ್ರಜೋಧಿಸಿದವಳೂ 
ಆ ಪ್ರೇಮ ಭೈರನಿಯೆ | ರಾಮನ ಹಿಂದೆ ಅರಣ್ಯಕ್ಕೆ ಸೈನ್ಯಪರಿವಾರ ಭೋಗಸಾಮಾಗ್ರಿ 
ಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸುವೆನೆಂದು ದಶರಥ ಆಜ್ಞೆ ಮಾಡಿದಾಗ ಕೈಕೆಯ ಮುಖವನ್ನು ಇಂಗಿತ 
ದಿಂದ ನೋಡಿದವಳು ಆ ತಿರಸ್ಕಾರೈೈಯೆ ? ರಾಮ ನಾರುಮಡಿಯನ್ನು ಕೇಳಿದೊಡ 
ನೆಯೆ ತಂದು ಮುಂದಿಟ್ಟವಳೂ ಆ ಗೂನಿಯೇ! ಕೈಕೆ ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಜಿಪ್ಪಳಂತೆ 
ನೋಡುತ್ತ ರಿಂತಿರುತ್ತಾಳೆ. 


ಕೈಕೆಯ ಲೌಕಿಕಾಪರಾಧಕ್ಕೆ ಅವಳು ಅನುಭವಿಸಿದ ಶಿಕ್ಷೆ ತಾರತಮ್ಯವಿಲ್ಲದ್ದು. 
ದಶರಥ ಇನ್ನೂ ಜೀವಂತವಾಗಿದ್ದಲೆ ಅವಳು ಅನುಭವಿಸಿದ ಮಾನಸಿಕಯಾತನೆ 
ಹೈದಯನಿದ್ರಾವಕಾರಿಯಾದುದು. ಅರಣ್ಯಮುಖಿಯಾದ ಶ್ರೀ ರಾಮನನ್ನೇ ಕಾಣುವ 
ತನಕ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದು ಒಂದಿರುಗುವಾಗ ನಡುಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಕೈಕೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳಲು 


*ಶ್ರೀೀ ರಾ. ದ, ಸಂಪುಟ ೧. ಸಂಚಿಕೆ ೩. ಪಂಕ್ತಿಗಳು ೫೧೨-೫೭೦ 


ಕ ರ 


ne ci Sa ee ii 


ಕೈಕೆಯ ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳು ೨೨೭ 


« ಬಳಿ ಸಾರದಿರ್‌, ಪಾನಿ! 
ಕಣ್ಟೊಲದೊಳಿರದೆ ಸಾಯ್‌ ! ತೊಲಗು! ನೀನಿನ್ನೆನಗೆ 
ಸತಿಯಲ್ಲ. ನಿನಗಾಂ ಪತಿಯುಮಲ್ಲ. ತರ್ಪಣಂ 
ಕೊಟ್ಟಿನಿದೊ ನೀರೆಳ್ಳುಕೊಳ್‌ |” 


ಎಂದು ನೆಲದ ದೂಳನ್ನು ಗೋರಿ ಅವಳ ಮೇಲೆಸೆಯುತ್ತಾನೆ. ನಟ್ಟಿರುಳು ಕೈಕೆ 
ಯನ್ನು ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ ಕರೆದು ಹರಿವಾಣವನ್ನು ಅವಳ ಮೇಲೆಸೆಯುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ 
ಕಣ್ಣನ್ನು ತಾನೆ ಕಿತ್ತುಕೊಂಡು, ಕೈಕೆಯನ್ನು ಕರೆದು ತೋರಿಸಿ “ ದೇಶಕೋಸಲವಿ 
ದೆಕೊ ಕರತಲಾಮಲಕನೆನೆ ಕಣ್ಣೊ ಳಿಸುತಿದೆ”ಎಂದು ಕೋಸಪೋನ್ಮತ್ತನಾಗಿ ಬಯ್ಯುವ 
ಕೈಕೆ ಅದೆಲ್ಲವನ್ನು ಮೂಕಳಂತೆ ಕೇಳುವ ಸನ್ನಿವೇಶ ತುಂಬ ಭಯಂಕರವಾದುದು. 
ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಮೂಲ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಾಗಲಿ ಪ್ರತಿಮಾನಾಟಿಕದಲ್ಲಿಯಾ 
ಗಲಿ ಕಾಣದ ಕೈಕೆಯ ಅದ್ಭುತ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಎದುರುಗೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಕೈಕೆಯ 
ಹಠ ಕೇವಲಕ್ಷಣಿಕವಾದುದು; ಸಾತ್ತಿ _ಕಪ್ರೇಮನೆ ಅದಕ್ಕೆ ಮೂಲ. ರಾಹು ಮುಕ್ತ 


ವಾದ ಚಂದ್ರನಂತೆ ಹೆಜ್ಜೆಹೆಜ್ಜೆಗೂ ತ ತೋಪಿತಳಾಗಿ ಬೆಳಗುವುದನ್ನು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 
ಅವಳ ಸಂಕಟ ನಮ್ಮದಾಗುತ್ತದೆ; ಅವಳ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪ ನಮ್ಮದಾಗುತ್ತದೆ; ಅವಳ 
ಕಣ್ಣೀರು ನಮ್ಮದಾಗುತ್ತದೆ; ಅವಳ ಅವಮಾನ ನಮ್ಮದಾಗುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟು ಅನು 
ಕಂಸೆಗೆ ಕರುಣೆಗೆ ಸಹಾನುಭೂತಿಗೆ ಪಾತ್ರವಾದ ಮತ್ತೊಂದು ವ್ಯಕ್ತಿ ಶ್ರೀ ರಾಮಾ 
ಯಣದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ! ಕೌಸಲ್ಯೆಗೆ ಭರತನ ಪ್ರೇಮರಕ್ಷೆಯಿದೆ; ಅಶೋಕ 
ವನದ ಸೀತೆಗೆ ರಾಮನ ತಪೋರಕ್ಷೆಯಿದೆ; ಊರ್ಮಿಳೆಗೆ ಸೀತಾಲಕ್ಷ್ಮಣರ ಆಶೀರ್ವಾದ 
ರಕ್ಷೆಯಿದೆ! ಕೈಕೆಗೊ 
ಮಾವನ ಮನೆಯಿಂದ ಭರತ ಹಿಂದಿರುಗಿದಾಗ ಕೈಕೆ ಎಂತಿದ್ದಳು? 


RE ಪಾಳ್ಮನೆಯ ತೆರೆದಿನೆಸೆದಳ” ಮಾತೆ, 
ನಿರ್ಜನೆ, ನಿರಾಭರಣೆ, ನಿಶ್ಚಲೆ ರವನಿಹೇನೆ.” 
ಕಾಲ ಮೇಲುರುಳಿದ ಮಗನ ಉಬ್ಬೆಗವನ್ನು ಕಂಡು ಅಳುತ್ತಳುತ್ತ, ಮುದ್ದಾಡಿ 
ಮುಂಡಾಡುತ್ತ, ಹುಚ್ಚಿಯಂತೆ ಬಿಟ್ಟುಲಿಯಾಗಿ ನೋಡುತ್ತ ಗದ್ಗದ ಕಂಠೆಯಾಗಿ : 
ಮನ್ಸಿಸೆನ್ಸ್ಸನ್‌ ಮಗನೆ; ಪಾಫಿಯೆನ್‌'!....” 
ಎಂದು ತನ್ನನ್ನೆ ತಾನು ನಿಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. “ಹೆತ್ತವಳೆಂದು ಈ ನೀಚಳನ್ನು 
ಹೊಗಳಬೇಡ. ಬೇಡಿ ಕೇಡುತಂಡೆ. ವರ ಶಾಪವಾಯಿತು. * ಎಂದು ಅಳುತ್ತಳುತ್ತ 
“ ನಿನ್ನ ಬಾಳಿನ ಪಾಲೆ ವಿಷವಾದೆ! ರನಿಕುಲದ 
ಚಂದನಶ್ರೀವನಕೆ ದಾವಾಗ್ನಿಯಾದೆ ! ಹಾ, 


ದ್‌ ವಾ ಅರ 
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ಲೋಕನಿಂದೆಯ ತೋರುಬಿರಳಿಗೆ, ಕರುಣಿ ವತ್ತ, 


ಹೇಸುಗುರಿಯಾದೆ !? 
ಎಂದು ಪರಿತಪಿಸುತ್ತಾಳೆ. ತಂದೆಯ ಮರಣದ, ಅಣ್ಣನ ಅರಣ್ಯವಾಸದ ಸುದ್ದಿಯನ್ನು 
, ಕೇಳಿ ಮೈಮರೆತ ಮಗನನ್ನು ಸಮಾಧಾನಮಾಡಿ : 
ಜಟ ಬ ಲ [3 ಮಗನೆ, 
ಸಾತ್ವಿಕ ಸರಳಜೀವಿ, ನೀನೆಂತರಿವೆಯೆನ್ನ ವ್ರ 


ಹೃದಯಮಂ ? ತಾಯಿಯೊಲ್ಕೆಗೆ ಮಗನ ಮೇಲ್ಮೆಗಿಂ 
ಬಯಕೆ ಬೇರುಂಟಿ? ನಿಃಸ್ವಾರ್ಥದಾ ಬಯಕೆಗಿಂ 
ಫೆರತು ಕಣ್ಣೇ ನೊಳದೆ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ (ಸೋಸು 


ನಡೆದ ವ್ಯಥೆಯ ಕಥೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದವರಿಗೆ ಬಗೆಗರಗುವಂತೆ ಸಂಕ್ರಿಪ್ರನಾಗೊರೆಯು 
ತ್ತಾಳೆ. * ಕೇಳುತ್ತ ಕೇಳುತ್ತ ಭರತನ ಅನುತಾಪ, ಸಂತಾಪಕ್ಕೂ ಪ್ರಕೋಪಕ್ಕೂ 


ಪಡೆದೂ ನಿನಗೆ ಬಂಜೆತನ ಒದಗಿತೆ? ಅಣ್ಣನನ್ನು ನಿಪಿನದಿಂದ ಮರಳಿಸುತ್ತೇನೆ ಇಲ್ಲವೆ 
ನಾನೂ ತಪೋನಿರತನಾಗುತ್ತೀನೆ” ಎಂದು ಜಿಗುಪ್ಸೆಯಿಂದ ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ತಾಯಿ 
ಓಡಿಬಂದು ಕಾಲುಹಿಡಿದು ಬಾಚಿ ತಬ್ಬಿಕೊಂಡು ಮೊಳಕಾಲೂರಿ ಅಶ್ರುಮಲಿನಳಾಗಿ 
ಬಿನ್ನಹಕೆ ಬಾಯಿ ಬಂದಂತೆ ಗೋಳಾಡುತ್ತಾಳೆ : 

“....ೈಬಿಡದಿರೆನ್ನಂ, ಮಗನೆ, ಕೆಟ್ಟಿಳಿನ್‌! 

ಜಗವೆ ಕೈ ಬಿಟ್ಟಳೆನ್‌ ! ನೂಂಕು ನರಕಕೆ; ಸಹಿಸಿ 

ಬಹೆನೊ ಕೇಡಂ ತನಿಸಿ; ನೂಂಕದಿರೊ ಶೂನ್ಯತೆಗೆ [ 

ಹೊಲೆಗೆ ಹೊಲೆ ಮಡಿಯಲ್ಲು ; ಕೊಲೆಗೆ ಕೊಲೆ ಪಡಿಯಲ್ತು; 
ನೋವನು ನೋವಿಗೆ ಸಾವುಮಲ್ಲು........ 
ಬಂದಪೆನ್‌ ಕರೆದೊಯ್ಯೊ ನಿನ್ನ ಕೂಡೆನ್ನನುಂ 

ಮಂಗಳದ ಮನೆಗೆ. ನಡೆದನೆನೊ ನೀನೆಂದೆಂತೆಮೋಲ್‌ 

ನೆಳಲಂತೆ, ಮೂಕವಿನಯದಲಿ! ಕೇಳ್‌ ಕೈಕೆಗಿನ್‌ 

ಬಾಯಿಲ್ಲೊ! ಕಲ್ಲಾದಹಲ್ಯೆಯಂ ನುಡಿಸಿದಾ 

ಇಮನಡಿ ಸೋಂಕಿಗುಂ ಕೆಡದೆನ್ನ ಕಲ್‌ ತನಂ! 
ಕೈಬಿಡದೆ ಕಾಸಿಡೆನ್ಸಂ | 
ಆತ್ಮನಿಂದೆಯ ಕಟುಕಶಾಘಾತದಿಂದ ಶಿಕ್ಷೆಗೊಂಡು, ಪಶ್ಚ್ರಾತ್ತಾ ಪವಸ್ನಿಯಿಂದ ಹ್ನದ 
ಯಿದ ಕಾಳಿಕೆಯನ್ನು ನೀಗಿಕೊಂಡು, ಅಶ್ರುಧಾರೆಯಿಂದ ಮಾಲಿನ್ಯವನ್ನು ತೊಳೆದು 
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ಕೊಂಡು, ರಾಮಾನುಜನ ಕ್ಷಮೆಗೆ ಪಾತ್ರಳಾದ ಮೇಲೆ, ಜಗತ್ತು ಅವಳನ್ನು ಕೈಬಿಡು 
ತ್ತದೆಯೆ? ಕಂಡೊ ಕಾಣದೆಯೊ ಇದ್ದ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ ದರ್ಪಗಳಿಗೆ ಅಪಾರವಾದ 
ದುಃಖವನ್ನನುಭನಿಸಿ ಪರಿಶುದ್ಧಳಾಗುತ್ತಾಳೆ, ಜಗದ್ವಂದ್ಯಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. 

“ ಶ್ರೀ ರಾಮನನ್ನು ಅರಣ್ಯಕ್ಕೆ ಕಳುಹಿ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಕೈಕೆ ಮಹದುಪಕಾರಮಾಡಿ 
ದ್ಹಾಳೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅವಳು ದೋಷಾತೀತೆ” ( ಇರದ್ವಾಜ ಭರತನಿಗೆ ಹೇಳುವ 
ಮಾತು) ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಮೂಲರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೆ. ಆದರೂ ಅವಳು 
ಅಲ್ಲಿ ಗರ್ನಿಷ್ಠೆ, ಚಂಡಿ, ಸ್ವಕಾರ್ಯ ಧುರಂಧರೆ (ಭರತನೇ ಹೇಳುವ ಮಾತು) ಎಂದೂ 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಭಾವನೆ ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಬರುವುದಿಲ್ಲ. ರಾಮನಂತು ಕೈಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಗೌರವನಿಟ್ಟಿ ದ್ದಾನೆ. ಅರಣ್ಯಾಭಿಮುಖಿಯಾದಾಗ “ ನಿನ್ನಾಸೆ ಸಾರು 
ತಿದಿ ನನ್ನ್ನ ಕಲ್ಯಾಣಮಂ : ನೀಂ ತಾಯ್‌ ದಿಟೆಂ” ಎಂದ ಮಾತು ಅವನ ಶೀಲಕ್ಕೆ 
ತೋರುಬೆರಳಾಗಿರುವಂತೆ, ಕೈಕೆಯ ಹಿರಿಮೆಗೂ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಚಿತ್ರಕೂಟದಲ್ಲಾದ 
ರಾಮ ಕೈಕೆಯರ ಸಮಾಗಮ ಲೋಕ ಲೋಕಗಳನ್ನೇ ರೋಮಾಂಚನಗೊಳಿಸುವಂಥ 
ಘಟನೆ. ರಾಮ ದೂರದಲ್ಲಿ ದುಃಖಭಾರದಿಂದ ಕುಸಿದು ನಿಂತಿದ್ದ ಚಿಕ್ಕಮ್ಮನನ್ನು 
ಹುಡುಕಿ ನೋಡಿ ಬಳಿಗೆಯ್ದುವುದೆ ತಡ ಕೈಕೆ ರಾಮಾಂಫ್ರಿಯಮೇಲೆ ಕೆಡೆಯುತ್ತಾಳೆ. 
ಭಗವತ್‌ಪ್ರೀತಿ ಭಕ್ತನ ಆತ್ಮವನ್ನೆತ್ತುವಂತೆ ರಾಮ ಆಕೆಯನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತುತ್ತಾನೆ. 
ಮುಂದೆ ಅವಳ ಮೌನಕ್ಕೆ ಭರತ ನಾಲಿಗೆಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅರಣ್ಯವಾಸ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಘೋರ ಸಂಕಟವೊದಗಿದಾಗ ನಿರಾಶೆ ಕವಿದಾಗ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಲಕ್ಷ್ಮಣ “ ಅಗ್ರಜನೆ, 
ದೀರ್ಥದರ್ಶಿಠಿ ದಿಟಿಂ ಆ ಕೈಕೆ ” ಎಂದು, ರಾಮ “ಸಾಕು ಬಿಡು, ಸೌಮಿತ್ರಿ ಜಗಮನಿ 
ತುಮಾ ಕೈಕೆ! ಕೈತವದ ಹೃದಯಂ!” ಎಂದು ಉದ್ಗಾರವೆತ್ತಿದರೂ, ತಮ್ಮೆಲ್ಲರ 
ಆತ್ಮೋದ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಅವಳೆಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಹಾಯಕಳಾದಳೆನ್ನುವುದನ್ನು ಸೀತೆಯಂತೂ 
ಮರೆತಿಲ್ಲ. 

ಸೀತಾಪಹರಣಾನಂತರ ನಡೆದ ಘೋರಘಟನಾವಳಿಗಳ ನಡುವೆ ಕೈಕೆಯನ್ನು 
ಮರೆತರೂ, ರಾಮ ಹಿಂದಿರುಗಿದಾಗ ಅವಳು ಎಲ್ಲಿದ್ದಳು, ಎಂತಿದ್ದಳು, ಎಂಬ ವಿಷಯ 
ವಾಗಿ ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳುವುದು ಸಹಜ--ಯಾರಿಗಾದರೂ.ಕುತೂಹಲವೆ! ರಾಮ 
ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಸೀತೆಯರಿಗಂತು ಮೊದಲು ಆಕೆಯನ್ನು ನೋಡುವ ಕುತೂಹಲ! ಪತಿಯ 
ಮರಣಕ್ಕೆ, ರಾಮ ಸೀತಾ ಲಕ್ಷ್ಮಣರ ಅವರ್ಣನೀಯವಾದ ಕಪ್ಪಪರಂಪರೆಗಳಿಗೆ, ಭರ 
ತನ ವೈರಾಗ್ಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ, ಕೌಸಲ್ಯ ಸುಮಿತ್ರೆಯರ ದುಃಖಕ್ಕೆ ತಾನೇ ಕಾರಣಳೆಂದು 
ಕೊಂಡು ಪರಿತಪಿಸುತ್ತಿರುವ ಕೈಕೆ, ತನ್ನ ಕಡೆಗೇ ನಟ್ಟ ದೃಷ್ಟಿಯುಳ್ಳ ಕೋಸಲರ ವಾನ 
ರರ ಮತ್ತು ಲಂಕೆಗರ ಗುಂಪಿನ ನಡುವೆ, ಯಾವ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಸೀತಾರಾಮರನ್ನು 

'ಸ್ವಾಗತಿಸಿಯಾಳು! ರಾಮಾಗಮನ ವಾರ್ತೆ ಮುಟ್ಟಿದಾಗ ಸುಖದುಃಖಗಳ ಸಮ್ಮಿಶ್ರ 
ಭಾವದಿಂದ ಪುಳಕಿತಳಾಗಿರಬೇಕು-ರಾಮಸೀತೆಯರನ್ನು ಮತ್ತೆ ನೋಡುವ ಸುಖ, 
ಹಿಂದಿನ ನೆನಪು ಅಳಿಸದ ದುಃಖ. ಕೌಸಲ್ಯ ಅಕ್ಕನಾಗಿ ಎದೆಯ ಅಕ್ಕರೆಯನ್ಸೆ ೪ 
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ಬಸಿದು ಅವಳನ್ನು ಸಂತೈ ಸಿ ನಂದಿಗಾ ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಕರೆಗೆ ದೊಯ್ಯುವ ವ ಕರ್ತವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ತೊಡಗು 
ತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ ಬಳಿಗೆ ಯು ಸೊಸೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಸುಮಿತ್ರ ಹೇಳಿದ SE ಅವಳೆ 
ಔದಾರ್ಯವನ್ನು ಪ್ರ ಸ್ರಕಟಿಗೊಳಿಸುವುದರ ಜೊತಿಗೆ ಕೈಕೆಯ ಕಟ ಎತ ದುಃ ಖಕ್ಕೆ 
ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತವೆ: 

ಊರ್ಮಿಳೆ, ನಮ್ಮ ಸಂಕಟಿಕಿಂದು ಬಂದುದು 

ವಿರಾಮಮಾ ಕೈಕೆಯ ಮನೋವ್ಯಥೆಗೆ ಪೇಳಿಂದು 

ಬರ್ಪುದೊ ಪರಿಸಮಾಪ್ತಿ? ಬಾ, ನಡೆವಮಾಕೆಯಂ 

ತಣಿಸಿ ಸಂತೈಸಿ ಕರೆದೊಯ್ದ ಮಾ ರಘುರಾಮ 

ಮೇಣ್‌ ಭರತ ಕ) ಪುಣ್ಯ ದರ್ಶನಕೆ ! ? 
ರಾಮಜನನಿಯ ತೋಳ ತಕ್ಕ ಯಲ್ಲಿ 

( ಕೃ ಶ ನ ಮೂಕ ಶೋಕದ ಶಿಲಾ ಪ್ರತಿಮಳಂ, 

ಪಾರವಿಳ್ಹ ಪೂಜಾರಹಿತ ದೇವಮಂದಿರದ 

ನಿಗ್ರಹಂಬೋಲ್‌ ಮ್ಲಾನೆಯಂ, ಸಂಸ್ಕಾರ ಹೀನೆಯಂ 

ಗುರುದುರಿತ ದುಃಖಭಾರದಿ ಕುಸಿದ ಕಡುದೀನೆಯಂ ? 
ಅವರಿಬ್ಬ ರೂ ಸಂದರ್ಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮಣಿದ ಊರಿ ಭಯನ್ನೆತ್ತಿ ಮುತ್ತೊತ್ತಿ ತ್ರಿ ಕೈಕೆ ತುಟಿ 
ಸಾ ಶಿಲಾಮೌನದಿಂದ ಕಣಿ ಸರ್ಗರೆಯುತ್ತಾ ಭೆ ಅತೆಯನ್ನಾ ಭಿ ಸಂತವಿಸ 
ಬಲ್ಲರು? ಕೌಸಲ್ಯೆ ಸುಮಿತ್ರೆಯರ ಪ್ರ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ, ಹ ಕ್ಷ್ಮಣ ಸೀತೆಯರ ಪ್ರ 

ನಿಧಿಯಾಗಿ, ಭರತ ಶತು ಘರ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ-ಇಡಿ ಬಾಸ್‌ ಸ 
ಅವರು ಹೇಳುವುದನ್ನೆ ಲ್ಲ ಆ ಚಿರತಪಸ್ತಿನಿ ಊರ್ಮಿಳೆಯೆ ಹೇಳಿ ಹತವ 
A ಅಮ್ಮ, 

ನಿಮ್ಮ ುಖದ ಮೇರೆಯಂ ನಾ ನಳೆಯ 

ಚಿಕ್ಕನ್‌. ನಮಗಾಗಿ, ನಿಮ್ಮ ಮ poh 

ಓಕರಿಸದೀಂಟಿನೇಲಾ oF ಬು ಬ ಸ 

ಹೃತ್ತಾ ಪಮಂ. ತಾಡಿ ನಿನಗಲ್ಲದಿನ್ನಾ ರ್ಗೆ, ಪೇಳ್‌, 

ಸಂಮಥಿತ ದಶರಥ ತನೂಜ ಜೀವಿತ ಕಥಾ 

ಸಾಗರೋತ್ಸಿತ ಘೋರ ಗರಳಮಂ ಧರಿಸುವ 

ಶಿವಾಶಿವಶ್ರೀಕಂಠಶಕ್ತಿ ? ಆಶೀರ್ವದಿಸ್ಕು” 

ಸಿದ್ಧಿನ ಪಡೆದ ಆ ಶಿಲಾಮೌನಿ ಊರ್ಮಿಳೆಗೆ, ಅವಳ ಮೂಲಕ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಕೊಡುವ 

ಉತ್ತರವಾದರೂ ಏನು? ಬರಿಯ ನಿಟ್ಟುಸಿರು ; ಮುತ್ತಿನ ಸುರಿಮಳೆ ; ಮಿಂಚಿನಂಥ 
ನಸುನಗೆ. ನಕ್ಕು ಹದಿನಾಲ್ಕು ವರ್ಷವಾಗಿದೆ ; ಆ ನಗೆಗೂ ಈ ನಗೆಗೂ ಬಹು ಅಂತರ! 
ಒಳ್ಳು ನಕ್ಕಂತೆ ನಕ್ಕ ಳಂತೆ! ಹದಿನಾಲ್ಕು ವರ್ಷದ ಹಿಂದೆ ಮಾತಾಡಿದ್ದು ! ಬಹುಶಃ 
ವಾಸಃ ಮನೆಯಿಂದ ಹಿಂದಿರುಗಿದ ಮಗನೊಡನೆ ಅಡಿದುದೆ ಕೊನೆಯ ಮಾತು! 


ಕೈಕೆಯ ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳು ೨೩೧ 


ಈಗಲಾದರೂ ಮಾಕಾಡುತ್ತಾಳೆಯೆ? ತನಶ್ಯಾಂತಿಯನ್ನು ಪಡೆದ ಆ ಧನೈಗೆ ಮಾತು 
ತೋರುತ್ತದೆಯೆ? ತಾನೆ ಶ್ರೀರಾಮನೆಡೆಗೆ ನಡೆದು, ತನ್ನಡಿಗೆ ಮಣಿದಾತನನ್ನು 
ಚಿನ್ಮಯ ಮಹಾಮೌನದಿಂದ ಹೆರಸುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ಪ್ರಥಮ ಸಂದರ್ಶನದಿಂದಲೆ 
ಶ್ರೀರಾಮ ಪುಳಕಗೊಂಡಿರಬೇಕು! 

A ೭೪! ಪಾಪಿಗುದ್ಧಾರ ಮಿಹುದೌ 

ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮಹದ್‌ವ್ಯೂಹರಚನೆಯೊಳ, ಫೇಲ್‌, ತಾಯಿ: 

ಬೆರಳಿಚದ ಕೂರ್ಮೊನೆಯ ಮಿಡಿವ ಹಿಂಸೆಗೆ ತಂತಿ ತಾಂ 

ಬೀಣೆಯಿಂಚರನೀಯುವಂತೆ, ನೀನುಗುರಾಗಲಾ 

ವೈಣಿಕವಿಧಿಯ ಕೈಗೆ, ಪೊಣ್ಮಿದತ್ತಿಂಪಾಯ್ತು ಮೇಣ್‌ 

ನಗವದ್‌ ರಸಧಿಯಾಯ್ತು ರಾಮಾಯಣ ಬೃಹದ್‌ಗೀತೆ! 


ಎಂ ಭಾ 


ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರೊಡನೆ. ಒಂದು ಸಂಜೆ 
ಎಸ್‌. ಎಂ. ವೃಷಭೇಂದ್ರಸ್ಥಾಮಿ 


೧೨-೧೯೫೨ ನೇ ಗುರುವಾರ ಪಾಠ ಮುಗಿಯಿತು. ನನ್ನ ಸಹೆಸಾಠಿಗಳೆಲ್ಲ 
ಹೊರಗೆ ಹೋದರು. ನಾನೊಬ್ಬ ಜಂದೆ ಉಳಿದೆ. ಕಳೆದದಿನ ಮಹರ್ಷಿ ಅರವಿಂದರ 
« ಸಾವಿತ್ರಿ 'ಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವಾಗ, ಅದರ " ಪರಿಚಯ' ಹಿಂದೂ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಂದಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಸಿದ್ದೆ. ಅದನ್ನು ನೋಡಬೇಕೆಂದಿದ್ದರು ಕುವೆಂಪು. ಈ ದಿನ ಆ 
"ಕಡಿಕಾಲಂ' ಸುದ್ದಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದೆ. “ ನಿಧಾನವಾಗಿ ನೋಡಿಕೊಡುತ್ತೇನೆ. 
ನನ್ನ ಹತ್ತಿರ « ಸಾವಿತ್ರಿ 'ಯ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳು ಮಾತ್ರ ಇನೆ. ಉಳಿದುವನ್ನು ತರಿಸಿ 
ಬೈಂಡುಮಾಡಿಸಬೇಕು ” ಎಂದರು. ಅನಂತರ ಸ್ವಲ್ಪಹೊತ್ತು ಮೌನ. ಆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಆಲೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

“ ಎಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಪುಸ್ತಕ?” 

ನನಗೆ ದಿಗಿಲು ಬಿದ್ದಿತು. ಸ್ವಲ್ಪ ತಪ್ಪೆತ್ತುಕೊಂಡು, ಕಳೆದದಿನ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ಪಾಠದ 
ಪುಸ್ತಕನಿರಬೇಕೆಂದು ಜ್ಞಾ ನಿಸಿಕೊಂಡು, | 

« ಸಾಯಂಕಾಲ ಮನೆಯ ಹತ್ತಿರ ಬಂದು ಕೊಡುತ್ತೇನೆ” ಎಂದೆ. 

« ಆಗಲಿ, ೫ ಗಂಟೆ ಸುಮಾರಿಗೆ ಬನ್ನಿ, ಮನೆಯಲ್ಲೇ ಇರುವೆ ” ಎಂದರು. 

ಸಾಯಂಕಾಲ. ಪಶ್ಚಿಮದ ಮೋಡಗಳು ಬೇಕುಬೇಕಾದ ಬಣ್ಣ ವನ್ನು ಬಳಿದು 
ಕೊಂಡು, ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ತೊಡಗುತ್ತಿದ್ದುವು. ಮೈಸೂರಿನ ಕಣಿವೆಯ 
ಭಾಗದಿಂದ ಒಂಬಿಕೊಪ್ಪಲಿನ ಉನ್ನತ ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ 
"ಉದಯರವಿ ' ಸಮಾಪಿಸಿದ ಕೂಡಲೇ, ಇಳಿದು, ಒಳಗೆ ಕಣಿ ಟ್ರಿ. "ಉದಯರವಿ'ಯ 
ತೋಟವಂತೂ, ಎಂದಿಗೂ ಪುಟ್ಟಿ ಮಲೆನಾಡಿನಂತೆಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ, ಇಂದು 
ಕವಿಸಂಸಾರವೆಲ್ಲ ತೋಟದಲ್ಲಿ ಇದ್ದುದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಶೋಭೆ 
ಬಂದಂತಿತ್ತು. ಇಳಿದ ನನ್ನನ್ನು ಕುವೆಂಪು ನೋಡಿ, ಮಕ್ಕಳ ದಬ್ಬುವ ಗಾಡಿಯನು 
ಸರಿಮಾಡುವುದನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ನನ್ನೆ ಡೆಗೆ ಬಂದರು. ನಾನು ವಂದನೆ ಸಲಿಸಿದೆ. 

“ನಿಲ್ಲಿ, ಬರುತ್ತೇನೆ....... ಹೊರಗಡೆ ಹೋಗೋಣ” ಎಂದರು ಕುವೆಂಪು. 
ನನಗಡೇಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಬಹುದಿನಗಳಿಂದ ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ. ಹಾಗೆ, ಓಡಾಡುತ್ತಾ 
ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ ಇರುವಾಗ, ಮುಖ್ಯವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಿರ್ಭಯವಾಗಿ ಮಾತನಾಡ 
ಬಹುದು. ಹಾಗೂ, ಅವರ ವ್ಯಕ್ತ ತ್ವದ ಪರಿಚಯ ಜೆನ್ನಾಗಿ ಆಗಬಹುದೆಂದು 


೫ 
ಅದಿ 


೨ ೫ ಹಂ ಇ ಸೆ ೨ ಎಲ್ಲ 
ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ, ಕಂ ದ:ಬಣ್ಣ ದ, ನೋಟುಗೈಯ ಕೋಟೊಂದನ್ನು ತೊಟ್ಟುಕೊಂಡು 
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ಸೈಕಲ್‌ ಹತ್ತಿ ಧಾವಿಸಿದೆ. 


ಚಟು ಕೂಡು ಗೊ ಹೂತ ಘ್‌ 


ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅನರೊಡನೆ ಒಂದು ಸಂಜೆ ೨೩೩ 


ಹೊರಬಂದರು. ಅವರ ಇಂದಿನ ಸೈಜಿಗೆ ಸಣ್ಣದಾಗಿತ್ತು ಅದು. 
" “ಬನಿ, ಈ ದಿನ ಹಾಗೇ ಇಲ್ವಾಲ ರೋಡಿನ ಕಡೆ ಹೋಗೋಣ. ಅಲ್ಲಿಂದ 
ನೀವು ಹಾಗೇ ಹೋಗಿಬಿಡಬಹುದು” ಎಂದರು. ನಾನು ಸೈಕಲ್‌ ದಬ್ಬುತ್ತಾ 
ಅವರೊಡನೆ ಹೊರಟ. ಬೀದಿಗಳನ್ನು ದಾಟ ಹೊರಟೆವು. ಊರಹೊರಗೆ ಹೋದ 
ನಂತರ, ದಾರಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ಹಾಗೆಯೇ ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಸಾಗಿದೆವು. ಕಲ್ಲು ಮುಳ್ಳು, 
ತಗ್ಗುದಿನ್ನೆಗಳನ್ನು ಲೆಕ್ಸಿಸದೆ, ನಿಧಾನವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತಿದ್ದೆವು. 
“ನೋಡೀ ನಮ್ಮ ಮಲೆನಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಾನು ಹೀಗೆಯೇ. ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ 


ನೀವೇನೂ ಅನುಭವಿಸಲಾರಿರಿ” ಎಂದರು. 
(6 ನಿಮ್ಮ " ಹೋಗುವೆನು ನಾ ಮಲೆಯನಾಡಿಗೆ' ಇದೆಯಲ್ಲ, ಸಾರ್‌ ” 


ಹಿಡಿದ ನೆಲ'.... ನೋಡಬೇಕು ನೀವು” ಎಂದರು. | 

« ಮಲೆನಾಡಿನ ಸೆರಗು ಈ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲೂ ಆ ಹಸುರಿನ ವೈಭವವನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು, ಸಾರ್‌.” 

« ನೋಡಿ, ಹಸುರು ಎಂದ ಕೂಡಲೇ ಒಂದು ಮಾತು ನೆನಪಾಯಿತು. ಈಗ 
ಕಾರಿಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ, ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಬಂದು ಹೋಗುತ್ತೀನೆ. ನೊದಲೆಲ್ಲಾ ನಡೆದೇ ಬರುತ್ತಿದ್ದೆ. 
ಈಗ ಎಂದಾದರೂ ಚನ್ನಾಗಿ ಮಂಜು ಬಿದ್ದಿದ್ದಾಗ, ಮಳ ಬಂದು ಬೆಳೆಯೆಲ್ಲಾ ಕಳ 
ಕಳಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾಗ, ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಚಾಮುಂಡಿ ಬೆಟ್ಟಿಕ್ಟೋ, ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಣದ ಗದ್ದೆಯ 
ಬಯಲಿಗೋ ಹೋಗಿ, ಒಂದೆರಡುಗಂಟೆ ಇದ್ದು, ಹಸುರನ್ನು ನೋಡಿ ಬರುತ್ತೇನೆ. 
" ಹಸುರಾದುದು ಕನಿಯಾತ್ಮಂ ರಸಪಾನಾನಂದದಲಿ'” ಎಂಬಂತೆ 

ನಾನು ಮಥ್ಯೆ ಬಾಯಿ ಹಾಕಬಾರದೆಂದು, ಸುಮ್ಮನೇ ಹೊಂಗುಟ್ಟುತ್ತ ಸಾಗು 


ಎರಡು ದಿನ ರಜೆ ಇದ್ದರೂ, ಆರಾತ್ರಿಯೆ ಕೈಲು ಹತ್ತುತ್ತಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ " ಹಸುರು ಹುಚ್ಚು 


ತ್ತಿದ್ದೆ. 
“ಈ ಪ್ರಕೃತಿ ಅಂಥ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ ನನಗೆ....ನಮ್ಮ ತೋಟದ ಆ 
ದೊಡ್ಡ ಗುಲಾಬಿಗಿಡ ನೋಡಿದ್ದೀರಲ್ಲ. ಒಂದು ಬಾರಿ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದೆನಲ್ಲಾ 
ಅದೇ. ಮೈತುಂಬ ಹಾ 4 

ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ಮೌನವಾಗಿದ್ದರು. ಕುವೆಂಪು ತಮ್ಮ ಹೃದಯಾನುಭವಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುವಾಗ, ಇಂಥ ತಡೆ ಅರಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಬಂದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಪಾಠ ಮಾಡು 
ವಾಗಲೂ ಇದನ್ನು ಗರ್ತಿಸಬಹುದು!.... 

«4 ನೋಡೀ, ಆ ಗುಲಾಜಿ......ನನಗೆ ಗಿಡವಲ್ಲ, 1 16 the Divine 
Mother, ಮಹಾಮಾತೆ, ಮಹಾಮಾತೆ...,.” ತಡಕಾಡಿದರು, ಮಿಡುಕಾಡಿದರು, 


ಪಿತ್ಲಿಳ ಉಡುಗೊರೆ 


" ಹೇಳಿದರೆ ಹಾಳಾಗುವುದು ಅನುಭವದ ಸನಿಯು 
ಹೇಳದಿರೆ ತಾಳಲಾರನೊ ಕವಿಯು? 
ಎಂಬ ಅವರ ಮಾತಿನ ನಿದರ್ಶನ ಅವರಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿತು. 

“ಆಹಾ! ಎಂತೆಂಥ ಅನುಭವಗಳು! ಕನಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ, ಯಾವ ರೂಪ 
ನನ್ನೂ ತಾಳದೆ, ಕಾವ್ಯವಸ್ತು ಇರಬಹುದು ಎಂದಿದ್ದೆನಲ್ಲವೆ? ಹಾಗೆಯೇ ನನ್ನ ಕೆಲವು 
ಅನುಭವಗಳು.... ಈಗ ಮೂರು ಪದ್ಯಗಳ ಭಾವಗಳು ಅರೂಪಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಓಡಾಡು 
ತ್ರಿನೆ.... ಹೆಸರುಗಳು ಕೂಡಾ ಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ....ಒಂದು...." ಅಧಿದೇವತಾನಿರ್ಭಾವ'.... 
ಇನ್ನೊಂದು...." ಕನಿ...ಮಾನಸ ಪೂಜಾ', ಮತ್ತೊಂದು....ಮತ್ತೊಂದು....ಎಲ್ಲೋ 
ಹೋಗಿಯೇ ಬಿಟ್ಟಿತು » ಎಂದರು. ನಾನೆಂದೆ, 

“ ಸಾರ್‌, ಈಚೆಗೆ ಬರುತ್ತಿರುವ ನಿಮ್ಮ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾಂಶ ಕಡಿಮೆ, 
ಏನೋ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮ...ಅತೀಂದ್ರಿಯ....ಎಂಬ ಟೀಕೆ ಇದೆ.” 

«ಹಾಗೆಂದರೆ ಏನು ಹೇಳಲಿ? ನನಗೆ ಈಗ ಒದಗುವ ಅನುಭವಗಳು ಅಂತಹವು. 
ಅವನ್ನೇ ಬರೆಯುತ್ತೇನೆ.” 

“ ಅವನ್ನು, ಹಾಃ ಇದರೆ ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು ವುದಕ್ಕಿಂತ "ಆ ನ್ಯಾತಗೀತೆ' ಗಳೆ 
ನ್ನೋಣವೇ py 

(« ಎಂದುಕೊಳ್ಳಿ, ಆದರೆ, ಹಿಂದಿನಂತೆಯೇ ಮರ, ಗಿಡ, ಸಕ್ಷಿ...ಅದೇ ವಿಷಯ 
ಬರೆಯಿರೆಂದು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಬೇಡಿ ” 

“ ಹಾಗೆ, ಕೇಳಿದರೂ ತಪ್ಪೇನಿದೆ ಸಾರ್‌, ನಮಗೇ ಬೇಕಾದ್ದನ್ನು...” 

« ನೋಡಿ, ಆಗ ಚಿಕ್ಕವನಿದ್ದೆ, ಕೂದಲು ಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ, ಮಾಸೆ ಬಿಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ, 
ಈಗ ಬೆಳೆದಿದ್ದೇನೆ, ಈಗ ಮಾಸೆ ಬಿಟ್ಟಿ ದ್ದೇನೆ. ಅದನ್ನೇಕೆ ಬೇಡವೆನ್ನುತ್ತೀರಿ, ಬೆಳೆಯು 
ವುದು, ವಿಕಾಸವಾಗುವುದು ಸಹಜ ಗುಣ, ಅಲ್ಲವೆ? 

“ ಸಾರ್‌, "ಮಲ್ಲೆನಾಡಿನಲಿ ಮದುಮಗಳು ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯಬೇ 
ಕೆಂದಿದ್ದೀರೆಂದು ಎಲ್ಲೋ ಓದಿದ ಜ್ಞಾಪಕ. (ಕು 1 

“ ನೋಡೀ, " ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ' ಬರೆಯಲು ನಾಲ್ಕು ವರುಷ ಹಿಡಿಯಿತು. ಈಗಿನವ 
ರಂತೆ, ಹದಿನೈದು ದಿನಕ್ಕೆ, ಮೂರು ತಿಂಗಳಿಗೊಂದು ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯಲು ನನ್ನಿಂ 
ದಂತೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ....ಆ ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸ್ವಲ್ಪ ಭಾಗವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಂತೆ 
ನೆನಪು ಎಲ್ಲೋ ಇರಬೇಕು, ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದೋ ಇಲ್ಲವೋ ಕಾಣೆ” 

« ಈಗ ಪುನಃ " ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ ದಿಸಿ 

“ ಹೌದು, ಬರುತ್ತಿದೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ವ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ಸನ್ನಿ 
ಯಿತು.” 

ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಶ್ರಮದ ಸ್ವಾಮಿಗಳೊಬ್ಬರು ಎದುರಿಗೆ ಬಂದರು. 


ಲ್ಪ ಸೇರಿಸಿದ್ದೇನೆ. ನನ್ನ ಉದ್ದಿಷ್ಟ 
ವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೆ ಮಾಡಬೇಕಾ 


ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅನರೊಡನೆ ಒಂದು ಸಂಜೆ ೨೨೫ 


ನಮಸ್ಕಾರ ಪ್ರತಿ ನಮಸ್ಕಾರಗಳಾದನಂತರ ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಮುಂದುವರಿದರು. ನಾವು 
ಕುಕ್ಕನಹಳ್ಳಿಯ ಕೆರೆಯ ಕಡೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಆ ಸಂನ್ಯಾಸಿಗಳು ಬಂದದ್ದರಿಂದ, 
ಮಾತು ಅತ್ತ ಹೊರಳಿತು. ಅವರು ಯಾರು, ಏನು, ಎಂದು ವಿಚಾರಿಸಿದೆ. ಅವರ 
ನಿಷಯ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ವಾಗಿ ತಿಳಿಸಿ, 

| ಬಗೇ ಎಷ್ಟೋ ಅನುಭಾವಿಗಳ ನಿಷಯ ತೆರೆಯ ge ಉಳಿದಿರು 
ತ್ತದೆ. ರಾಜಕೀಯ ರಗ ಪತ್ರಿ ಕೆಗಳು ಮಾಸಲಾಗಿನೆ... 

ಸಾರ್‌, ಶ್ರೀ ಸ ಸ್ವಾಮಿನಿವೇಕಾನಂದರ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದ ರೀತಿ ಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಮಹರ್ಷಿ 
ಅರವಿಂದರ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ರ ಪುಸ್ತಕ ಬರೆಯುತಿ ತ್ತಿ ದ್ದಿರೆಂದು ಕೇಳಿದೆ ” 


" ಹಾಗೇನೂ ಇಲ್ಲ ಅವರ ಲೌಕಿಕ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ವಿಷಯ ತಿಳಿಯು 
ತ್ತವೆ, ಅದು ಅವರ ಜೀವನದ ಅತಿ ಅಲ್ಪ ಅಂಶ, ಅವರೆ : ಸಾಧನೆಯ ಭಾಗ ತಿಳಿಯ 
ಬೇಕಾದರೆ, we must go SHES .ಆ ಕೆಲಸ್ಕ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜೇತನಗಳಿಂದಾ 
ಗದು.... ತಿಳಿದಷ್ಟ. ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಆ ಒಂದು ಲೇಖನದಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರಸ್ತಕ ಕ ಪ್ರಪಂಚ) 
ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ, ಅಸ್ಟೆ... ಈಗ ಕಿನ ಮಹರ್ಷಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ, ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ.” 

« ಅಹುದು ಸಾರ್‌, ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಜನರಿಗೆ ತಿಳಿದಿರುವುದು ಬಹು ಸ್ವಲ್ಪ....ನೀವು 
ಬರೆದರೆ ಬಹಳ ಉಪಕಾರವಾಗುತ್ತದೆ.” ಎಂದೆ. 

4 ಸ್ರಿಜ, ಶ್ರೀ ರಾಮಕ್ಕ ನ್ನ್ನ, ವಿವೇಕಾನಂದ, ಅರನಿಂದರು ಆಧಾ ಸ್ಯಾತ್ಮದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಹೊಸ ಮಾರ್ಗ ಜಡಿದರು. ಅದಕ್ಕ, ರಮಣ ಮಹರ್ಷಿಗಳು ನಮ್ಮ ವೇದಕಾಲದ 
ಮಹರ್ಷಿಗಳ ಪ್ರತೀಕ. He 16 the true cole of those 
sages of yore... ಅವರ ಸಾಧನೆ, ಜೀವನ, ಎಲ್ಲ ಹಾಗೆಯೇ... 

“ ಅವರ ಜೀವನ ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸುವ ಕೃತಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಒಂದೂ ಇಲ್ಲ.” 

« ಬೇಕೆ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೂ ಅಸ್ಟೆ, ಯಾರೊ ಒಬ್ಬರು, ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ " ರಮಣ 
ಮಹರ್ಷಿ ಚರಿತ್ರೆ' ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇನ್ನು ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಪುಸ್ತಕ 
ಗಳು ಮಾತ್ರ ಇನೆ. ಅವನ್ನೇ ಓದುತ್ತಿದ್ದೇನೆ, ಒಂದು ಲೇಖನ ಬರೆಯಬೇಕೆಂದಿರುನೆ.” 

ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣಸರಮಹಂಸರ ಮಾತುಗಳು “ಎಂ” ಅವರು ಹಿಸಿದಿ'ಟ್ಟಿಂತೆ, 
ಯಾರೂ ಮಾಡಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಕಾಣುತ್ತದೆ” ಎಂದೆ. 

« ಇಲ್ಲ ಇಲ್ಲ ಅವರು ಹಳೆಯಕಾಲದ ಖಷಿಗಳೆಂದು ಹೇಳಲಿಲ್ಲವೆ? ಯಾವ 
ಬಯಕೆಯೂ ಇಲ್ಲಡೆ, ತಾನೇತಾನಾಗಿ ಬೆಳೆದ ವಟವೃಕ್ಷ [121 

( ಅಷ್ಟ ರಲ್ಲಿ, ಇಲ್ವಾ ಲದ ಕಡೆಯಿಂದ, ಬಸ್ಸುಗಳೂ ಲಾರಿಗಳು ರಭಸವಾಗಿ 
ಬರಹತ್ತಿ ದವು. ಕೆರೆಯ ಕಡೆ ತಿರುಗಿದಾಗ, ರೋಡು ಬಡಿದು ಬರುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಆಗ ನನ್ನ 
ಕೈಹಿಡಿದು ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಎಳೆದು, 

“ ಇತ್ತ ಬನ್ನಿ... ಪೆಟ್ರೋಲ್‌ ಎಂಬುದೂ ಒಂದು ಮಾದಕ. ಅದನ್ನು ಕುಡಿ 
ಯುವ ಬಸ್ಸು ಲಾರಿಗಳಿಗೂ, ನಡೆಸುವನರಿಗೂ ಬುದ್ಧಿ ಸ್ಥಿಮಿತ ಇರುವುದೇ ಇಲ್ಲ. 


೨೩೬ ಉಡುಗೊರೆ 


ರೋಡು ಇರುವುದೆಲ್ಲಾ ನಮಗೇ ಎಂದು ತಿಳಿದ ಈ ನಾಗರಿಕರಿಂದ ನಮ್ಮ ಮೂಳೆ 
ಮುಖ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು "ದಾರಿಬಿಟ್ಟು' ನಡೆನುಜೀ ಮೇಲು * ಎಂದರು. 

“ ನಿಮ್ಮ ಸಮಯವನ್ನು ಬಹಳ ತೆಗೆದುಕೊಂಡೆನೇನೋ....” 

“ ಹಾಗೇನೂ ಇಲ್ಲ. ನಾನು ಪ್ರತಿದಿನ ಮೂರು, ನಾಲ್ಕು ಮೈಲು ಸುತ್ತಾಡ 
ಬೇಕು. ಮೊದಲು ವ್ನಾಯಾಮ, ಆಸನಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ. ಈಗ ಅನಿಲ್ಲ, ಆ 
ಕ ವ್ಯಾಯಾಮ' ವನ್ನು ಈ "ನಿಹಾರ' ದಲ್ಲಿ ಭರ್ತಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಇದು ನನಗೆ 
ವ್ಯಾಯಾಮವಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ರಸಯಾತ್ರೆ ಕೂಡಾ!” 

« ಅಹುದು ಸಾರ್‌, ಅರ್ಧಗಂಟೆಯಲ್ಲಾಗುವ ವ್ಯಾಯಾಮಕ್ಕೆ ಎರಡು ಗಂಟಿ 
ಕಳೆಯಬೇಕೆ ?....ಈ ರಸಯಾತ್ರೆಗಲ್ಲದಿದ್ದರೆ....” 

ಆಗಲೇ ಮಬ್ಬು ಕನಿಯಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿತ್ತು. ರೈತರು ದನಗಳನ್ನು ಮನೆಯ 
ಕಡೆಗೆ ಓಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಆ ಪೀಠ ಭೂಮಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ, ಚಾಮುಂಡಿಯ ತಪ್ಪಲಿ 
ನಲ್ಲಿ ನಿದ್ಯುದ್ದೀಪಗಳ ಹಂದರದಂತೆ ಕಾಣುವ ನಗರ, ದೀಪದ ಜರಿಯ ಅಂಚಿನ ವಸನ 
ವನ್ನು ಹೊದ್ದ ಚಾಮುಂಡಿ, ಸಮಾಪದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕೂ ದಿಕ್ಕಿನ ದೀಪಗಳನ್ನು ಹೃದಯ 
ದಲ್ಲಿ ತಳೆದ ಕುಕ್ಕನಹಳ್ಳಿಕೆರೆಯ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಕಾಣುವುದು " ರಸಯಾತ್ರೆ ' ಯಲ್ಲದೆ 
ಮತ್ತೇನು? ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿಗಳ ನಿವಾಸವಾದ " ಜಲದರ್ಶಿನಿ' 
ಯ ದೀಪಗಳು ಕೆರೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಫಲಿಸಿದ್ದುದು ಕಾಣಿಸಿತು. ಅದನ್ನು ಕಂಡು, ಕುವೆಂಪು, 

« ಬೆಳಕಿನ ಕಂಬಗಳು ನೀರಿಗಿಳಿದಂತಿನೆ ನೋಡಿ, ಆ ಜಲದರ್ಶನಿಯಿಂಪ? 
ಎಂದರು. 

೫ ಇನ್ನು ಮೇಲೆ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಶಿಕ್ಷಣ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗುವುದೆಂದು ಕನಸಿನಲ್ಲಿಯೂ 
ಅಂದುಕೊಳ್ಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಬರಲಿರುವ ಸುಧಾರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಮಾಧ್ಯಮ ಕನ್ನಡವಾದ 
ರೇನೇ ಮಕ್ಕಳ ಓದು ಮೈಗೆ ಹತ್ತುತ್ತದೆ.” 


“ ನಿಜ ಸಾರ್‌, ಎಲ್ಲರೂ ಬದಲಾಗಬೇಕು ಎನ್ನುವವರೇ, ಧೈರ್ಯವಾಗಿ 


ಪರಿವರ್ತನೆ ಮಾಡುವವರಿಲ್ಲ” ಎಂದೆ. 

ನಾನಂತೂ ನನ್ನ ಸ್ಪಷ್ಟ ನಿಲುಮೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ. ನೂರು ಮಂದಿ 
ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ನೀರು ನೀರು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಲಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಸಮರ್ಥರಾದ ಹತ್ತು ಮಂದಿಗೆ 
ಗಟ್ಟಿ ಹಾಲಿನಂಥ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಲಿಸೋಣ ” 

“ ಹಾಗೆಯೇ ಸಾರ್‌, ಶ್ರೀ ಡಿ. ವಿ. ಗುಂಡಪ್ಪನವರೂ, ಶಿಕ್ಷಣ ಮಾಧ್ಯಮದ 
ಬಗ್ಗೆ ದಿಟ್ಟವಾಗಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ.” 

“ಅಹುದು. ಹಾಗಾದರೇನೇ ಸಾಧ್ಯ. ಇನ್ನು ಯೋಚನೆಯಿಲ್ಲ ಬಿಡಿ, ಜನ 
ಸಾಮಾನ್ಯರೇ, ಕನ್ನಡ ಮಾಧ್ಯಮಬೇಕೆಂದು ಚಳುವಳಿಹೂಡುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಈ ಜನ 
ಏನುಮಾಡುತ್ತಾರೋ ನೋಡೋಣ ” ಎಂದರು. 

“ ಜನ ಒಂದು ಮಾತು ಅನ್ನುತ್ತಿದ್ದಾರೆ, ಸಾರ್‌. ನಿಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಆಡಲು 
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ಸ್ವಲ್ಪ ಸಂಕೋಚ....” 

“ ಅದೇನು ಹೇಳಿ, ಹೇಳಿ...” 

“ ಈ Round father (ಗುಂಡಪ್ಪ) ಹಾಗು tle father (ಪುಟ್ಟಪ್ಪ 
ಯಾರ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ, ತಮ್ಮ ಕಪಿಮುಸ್ಕಿ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾ ರಿ 
ಕುವೆಂಪು ನಕ್ಕು, ನಕ್ಕು ಬಿದ್ದರು. 

" ನೋಡೀ, ಇದು ಸರ್ವೋದಯ ಯುಗ, ಜನಮನದ ಶಕ್ತಿಮೇಣ್‌ ಅವರ 
ಅಭೀಪ್ಸೆ, ಬೇಕಾದ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ನಾನಾಗಲಿ, ಸರಕಾರದವರಾಗಲೀ, ಮಾಡುವ 
ಕೆಲಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಮನಸ್ಸನ್ನು ತಟ್ಟಬೇಕು. ಹಾಗಾದರೇ ಸಾರ್ಥಕ....ಈ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಪ್ರಸಾರದ ಪರಿಣಾಮ ಏನಾಗಬಹುದೆಂದು ಈಗಲೇ ಊಹಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಅದ 
ರದು ಅವ್ಯಕ್ತಪರಿಣಾಮ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ, ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ ಓದುತ್ತಾ, 
ಯಾವುದೊಂದು ಕೋಮಿನ ಅರ್ಥ ಕಲ್ಪನೆಮಾಡಿ, ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿದರೆ, ಮೌಢ್ಯ 
ಪ್ರಚಾರವಾದೀತು.” 

“ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹಾಗಾಗುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ.” 

« ಇರಬಹುದು, ಬಿತ್ತಿದ ಬೀಜನೆಲ್ಲಾ ಬೆಳೆದರೆ, ಏಕೆ?....” 

«ಪ ಮತದ ಪಿಡುಗು ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಬಹು ಹಳೆಯ ರೋಗ” ಎಂದೆ. 

ನಮ್ಮ ದೇಶವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಎಲ್ಲಾ ಕಡೆಯೂ ಇತ್ತು, ಈಗಲೂ ಇದೆ. ಕನಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ "ಮತಾಂಧತೆ? ಎಂಬ ಲೇಖನ ಬರೆಯಬೇಕೆಂದಿದ್ದೇನೆ. ಭಾರತೀಯರ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ನಿರ್ದಿಗಂತ! ಡಾಂಟಿ ಮುಂತಾದ ಮಹಾ ಮಹಾ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕನಿಗಳ 
ಲ್ಲಿಯೂ, ನಮ್ಮ ಕನಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಮತ ಭ್ರಾಂತಿ ಹೇಗೆ ಹೇಗೆ ಬಂದು, ಅವರ 
ದರ್ಶನವನ್ನು ಕುಂಠಿತಗೊಳಿಸಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸಬೇಕೆಂದಿದ್ದೇನೆ. ಆದರೆ ಈಗಿನ 
ಕವಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಬಂಧನಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತೊಗೆದು ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿ ಬೀರಬೇಕು. 1am 
speaking of myself, too! ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಮತದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಬೆಳೆ 
ಯಿಸಿದರಿ ಆಯಾ ಮತ ಹೇಳುವ ಮಾರ್ಗವನ್ನೇ ಹಿಡಿದು ನಡೆದು, ಆಯಾ 
ಸ್ವರ್ಗಕ್ಕೋ, ವೈಕುಂಠಕ್ಕೋ ಹೋದರೂ ಅದೇ ನರಕ. ಬೇಕಾದರೆ ಅದನ್ನು 
dignified ನರಕೆ ಎನ್ನಿ!! ಇಂಥ ಸಮನ್ವಯ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವುದೇ ಪುಣ್ಯ. 
ಈಗಲೂ ಆ ಧರ್ಮ ಈ ಧರ್ಮ ಎನ್ನುವವನು ಹುಟ್ಟಿದಿದ್ದರೇ ಮೇಲು; ಈಗಾಗಲೇ 
ಹುಟ್ಟಿದ್ದರೆ ಬೇಗ ಸಾಯುವುದೇ ಮೇಲು. "ಕಲಿಯುಗ ಎಂದು ಕೆಟ್ಟ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಈ ಯುಗವನ್ನು ಕೆಲವರು ಕರೆಯಬಹುದು. ಆದರೆ ನಾನು ಇದನ್ನು "ಕಲಿಯುವ 
ಯುಗ ' ವೆಂದೇ ಕರೆಯುತ್ತೇನೆ. 1 would not have liked to be 
born in such an age, in which, even a great Poet like 
Dante, with such broad vision, is cramped in out-look! 
ಲೋಕ ಗುರುಕೃಪೆಯಿರಲಿ, ಲೋಕ ಕನಿ ಕೃಪೆ ಬರಲಿ ” ಎಂಬುದು ಇಂದಿನ ಕನಿಯ 


೨ಿಕ್ಕಿಲ ಉಡುಗೊರೆ 


ನಾಂದಿ. ಇಂಥ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಯೂ ಸರ್ವೋದಯ ಕಲ್ಪನೆ ತಾಳದವರಿಗೆ ಇದೇ 
ನರಕ |! 

«* ಲೋಕಗುರು ' ಎಂದು ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಿ ದೆಯಲ್ಲ, ಹಾಗಂ 
ದರೆ ಏಸು, ಬುದ್ಧ, ರಾಮ, ಕೃಷ್ಣ, ಮುಂತಾದ ಎಲ್ಲ ದೇವರುಗಳು....” 

“ ಉಹೂಹೊ ಅಲ್ಲ, ತಪ್ಪು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದೀರಿ. ನನ್ನ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಲೋಕಕ್ಕೆ 
ಒಬ್ಬ ಜಗದ್ಗು ರುವಿದ್ದಾನೆಂದಲ್ಲ, ಲೋಕವೇ ಗುರು. ಲೋಕದ ಜನ, ಪ್ರಕೃತಿ, 
ಹೊಳೆ, ಕಾಡು, ಕನಸು, ಕಾವ್ಯ, ಕಲ್ಪನೆ-ನಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ಏನಿದೆಯೋ ಅದೆಲ್ಲಾ ಗುರುವಿ 
ನೋಪಾದಿಯಲ್ಲಿ ಕನಿಗೆ ಕೃಪೆ ಮಾಡಬೇಕು. ಬರೀ ಕನಸನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ... 
"ಕೋಗಿಲೆ ಮತ್ತು ಸೋವಿಯಟ್‌ ರಷ್ಯಾ' " ಕೂಸಿನ ಕನಸು ', " ಕಲ್ಕಿ', ಶ್ರೀರಾವ 
ಣನ ಕನಸು-ಮುಂತಾದುವುಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ನನಗೆ ಬಿದ್ದ ಕನಸುಗಳೇ. ಕಾವ್ಯ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಪಾಠ ಕಲಿಸಿ ಕೊಡುವುದೆಲ್ಲಾ ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಗುರು ಅಥವಾ ವಿಶ್ವಗುರು. 

« ಕೋಗಿಲೆ ಮತ್ತು ಸೋವಿಯಟ್‌ ಷ್ಯಾದ ನಿಮ್ಮ ಭಾವನೆ ನನಗೆ....” 

« ಸರಿ, ನನಗರ್ಥವಾಯಿತು. ಅದು ನನಗೆ ಕನಸಿನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೊಳೆವುದಕ್ಕೆ 
ಮುಂಚೆ Webb’s book on “ Soviet land’ ಓದಿದ್ದೆ. 1! 18 quite 
a strange dream. Though 1 don’t have all admiration 
to all the satirical element in the Poem, 1 have written. 
I like and admire the worth of Russia, but my poem 
took an unusual shape.” 

ಮತ್ತೆ ಭಾರತೀಯ ಧರ್ಮದ ಕಡೆ ಮಾತು ಹೊರಳಿತು, 

«ಈ ಧರ್ಮ ಸಮನ ಲಯ ದೃಷ್ಟಿ ನಮ್ಮವರಿಗೆ ಹೊಸದೇನಲ್ಲವಲ್ಲ 

“ ನಿಜ, ನಾನಾಗಲೇ ಹೇಳಲಿಲ್ಲವೇ, ನಮಗೆ ಧರ್ಮ ನಿರ್ದಿಗಂತ (Horizon 
1056) ವಾದುದೆಂದು. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಪ್ರತಿಭೆ ಬಹಳ ಜನರಿಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಚಾಮರಸನ " ಪ್ರಭುಲಿಂಗಲೀಲೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ ಮತದೃಷ್ಟಿ 
ಯೊಂದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಪ್ರಭುವಿನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶ್ವವ್ಯಾವಿಯಾದ ದರ್ಶನವನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಅರವಿಂದರು ಕರೆಯುವ "Gnostic Being’ ಆ ಪ್ರಭು. 
ಅವನ ಬದುಕಿನಿಂದ ದಿವ್ಯ ದರ್ಶನದ ಮಹಾಕಾವ್ಯವೊಂದನ್ನು ತರಬಹುದಿತ್ತು. ಒಂದು 
ಜೀವ ಭವನದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ, ಭವದ ಎಲ್ಲ ಬಂಧನಗೆಳಿಗೊಳಗಾಗಿ, ರಾಗ ದ್ವೇಷಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದು, ಮಾಯೆಯಿಂದ ಪಾರಾಗಿ, ಜೀವನ್ಮು ಕ್ರವಾದನಂತರವೂ, ಲೋಕ ಕಲ್ಯಾ 
ಣಾರ್ಥವಾಗಿ, ಲೋಕೋದ್ಧರಣ ಕಾರ್ಯಾರ್ಥವಾಗಿ, ಸಂಚರಿಸಿದ ದಿವ್ಯಾತ್ಮನ ದಿವ್ಯ 
ದರ್ಶನ ಆತನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿದೆ. ಬದ್ಧವಾಗಿದ್ದರೂ ಸಿದ್ಧಜೀನಿ ಅದು. ಆ ಸಿದ್ಧ ಜೀವಿಯ 
ಲೋಕೋದ್ಧಾರ ಕಾರ್ಯ ಅಂದಿಗೇ ಮುಗಿದು ಹೊಯಿತೆಂದಲ್ಲ, ಇಂದೂ ನಿರಂತರ 
ವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತಿದೆ. ಆ ಸಿದ್ಧಜೇವಿ, ಯಾವ ಆಕಾರ, ಯಾವ ರೂಪ, ಎಲ್ಲಿ ಬೇಕಾ 
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ದರೂ ತಾಳಿ ಬಾಳಿ ನಿತ್ಯಗೋಚರವಾಗಬಹುದು. ಹಾಗೆ ಕಾಣಿಸುವುದು ಪವಾಡ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ! 

“ಇದನ್ನೇ ನೀವು ಇನ್ನೊಂದು ಮಹಾಕಾವ್ಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ....? ” 

“ಇಲ್ಲ ಇಲ್ಲ ಹಾ ಗನಿಸಿದೆ ನನಗೆ. ಅಲ್ಲಮ ಮತ್ತು ಗೋರಕ್ಷರ ಪ್ರ ಸಂಗವನ್ನು 
ತಿರಿನ ಕೊಂಡು, ಒಂದು ನಾಟಕ ಬರೆಯಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ, ಇನ್ನೂ ಎಂದು 
ಬರೆಯುವೆನೋ ತಿಳಿಯದು? 

“ ನಾಟಕ ಎಂದರೆ, ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌ನಂತೆ... 

“ ಊ, ಹಾಗೆಯೇ, ಗೋರಕ್ಷ ಹಠಯೋಗಿ. 1 had attained the 
physical immortality of Matter. ಅಂ ವ ಪಾಂಚಭೌತಿಕ ಅಮೃತತ್ವ, 
ಕಾಲದೇಶಾತೀತನಾದುದು ” ಎನ್ನುತ್ತಾ ನೆ ಅಲ್ಲಮ. ಈ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಈ ಕಥೆಯನ್ನು 

ಪ್ರತಿಮೆ ಯಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು, ಅನ್ನ ನ ಮೇಲೇರಿ, esa 
ಅತ್ಮ ಹೇಗೆ ವಿಕಾಸವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸೃ ಸ್ಟಿಸಬಹುದು. ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಕ್ಕ ಧ್ವನಿ ಎಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕೀತು! ಇದು ಸಃ ನಡೆದುಹೋದುದಲ್ಲ, ಇಂದಿಗೂ 
ಪೃತಿಯೊಂದು ಜೀವಿಯ ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿಯೂ, ಪ್ರತಿ ನಿಮಿಷವೂ ನಡೆಯುವ ಕಾರ್ಯ! 
ಎಂಥ ಭವ ದರ್ಶನ ! ಇದು ಬೇಗ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿಗೆ. ಗೋಚರವಾಗದು. : ಭೌತಿಕ ಆಸೆ 
ಶೀಘ್ರ ಚ ಬಿಷಾರಿಯಾದುಡನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಬಯಸುತ್ತದೆ. ಅದೇ ನನಗೆ 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಎಂದೂ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಶಾಶ್ವತವಾದುದನ್ನು ಕಾಣುವುದೇ ಕಷ್ಟ. 
ಕಂಡರೂ ಪಡೆಯುವುದು ಕಷ್ಟ. ಪಡೆದಮೇಲೆ ಎಲ್ಲ ಸುಲಭ! 

ಮ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡುತ್ತಿರುವಾಗ, ಬ ಒಂದು ದಿಣ್ಣೆ ಯ ಮೇಲೆ 
ಇಬ್ಬ ರೂ ನಿಂತೇ ಬಿಟ್ಟಿ ದವು. ಅವರ "ದರ್ಶನ ನಿಚಾರಗಳನ್ನು ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು 
ಭರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾರದೆ pe ರಿಸುತ್ತಿತ್ತು ! ಅವರ ಮುಖ, ದೂರದಿಂದ ae ವ ಮೋಟಾ 
ರಿನ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರವಾಗಿರುವಂತೆ ಕಾಣಿಸಿತು. ಹೋಗೋಣವೇ, ಕೂಡೋಣವೇ 
ಎಂಬ ಯಾವ ಅಲ್ಪ ನಿಷಯವನ್ನೆತ್ತಲೂ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ಧ್ಸೈರ್ಯಮಾಡಲಿಲ್ಲ. 
ಅಂತೂ, ಅನ ನರ್ಫ್ಯ ಮುತ್ತು Ho ಈ ಸಾಗರದಲ್ಲಿ ge 

ಆಗ ನಾನೆಂದೆ ನಿಮ್ಮ ಬ ಯಿ! ಹಾಗೂ "ಯಮನನೋಲು' 
ಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಈ ದರ್ಶನ ಸತಿ] ಸವಾಗುತ್ತದೆ. 

"ಅದೇನೋ ನಿಜ್ಕ ಈಗ ದ ಹಾಗಫಿಸುತ್ತದೆ. ಅವ ನ ಬರೆವಾಗ 
ಯಾವ ಕಲ್ಲನೆಯೂ ನನಗಿರಲಿಲ್ಲ. ನೋಡಿ ಒಂದು ವಿಷಯ ನೆನಪಾ ಸ ಸೆಂಟ್ರಲ್‌ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ " ಸ್ಮಶಾನ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ” ಓದಿದೆ. ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ ಬಿ. ಶ್ರೀ, 
ವೀರಕೇಸರಿ, ದೇವುಡು ಮುಂತಾದವರಿಗೆ ಅದ್ಭುತ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿತ್ತು. he 
ಕುಳಿತ ಅವರ ಮುಖ ಭಾವ ನಾಟಕದ ಭಾವಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಿ 
ದ್ವುದು ನನಗೆ ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. ಎಲ್ಲ ಭಾವಗಳ ಆಲೋಡನಮಾಡಿ, ಕೊನೆಗೆ "ಶಾಂತ 


(2 


ಶ್ಮಶಾ 
ಶಶ 
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3೪೦ ಉಡುಗೊರೆ 


ರಸ'ಕ್ಟೇ ಬಂದು ನಿಂತಿತು. ಅದೂ ಕೂಡಾ ಈಚೀಚಗೆ ನನಗರಿವಾಗುತ್ತಿದೆ.” 
p ಯಮನಸೋಲು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನೀವೇ ಸತ್ಯ ವಾನನ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತಿದ್ದಿರಂತೆ !? 
“ ಊ, ಒಂದೆರಡು ಬಾರಿ ವಹಿಸಿದ್ದೆ.? 
« ಆಗ ಒಂದು ಘಟನೆ ನೆನಪಿದೆಯೇ ನಿಮಗೆ? ನನ್ನ ಗೆಳೆಯರು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು” 
“ ಏನು, ಏನದು....ಸಂಕೋಚಬೇಡ, ಹೇಳಿ” ಎಂದರು. 
“ ಆಗಿನ್ನೂ ನೀವು " ಕಿಶೋರ ಚಂದ್ರವಾಣಿ' ಎಂದು ಕರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಿರಂತೆ. 


— ಲ 

ಹಾಗೆಯೇ, ತೆನೆ ಲ್ಲ ಮನೋಹರವಾ ಗಿದ್ದಿರಂತೆ. ನೀವೇ ಸತ್ಯವಾ ನನ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿ 
ನಾಟಕ REN ರಂಗದಮೇಲೆ ಬಂದುನಿಂತು "ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳೇನು? ಎಂದು ಕೇಳಿದ್ದಿರಂತೆ! ಪ್ರೇಕ್ತಕವೃಂದದಲ್ಲಿದ್ದ ನನ್ನ ಗೆಳೆಯರು " ಸತ್ಯವಾನನ 
ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದವರು ಸಾವಿತ್ರಿ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿದ್ದರೆ ಚನ್ನಾಗಿತ್ತು !' ಎಂದರಂತೆ. ಸಭೆ 
ಯೆಲ್ಲಾ ನಗೆಯಲ್ಲಿ ಮು ಭಗಿತ್ರ ತೆ” ಎಂದೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ಜ್ಞಾ ವಿಸಿಕೊಂಡನರಾಗಿ, ನಗಲು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. " ಎಷ್ಟೋ ಇಂಥ ರಸಮಯ ಸಂಗತಿಗಳು ಮರೆತೇಹೋಗುತ್ತವೆ 
ನೋಡಿ ' ಎಂದರು. ಅನಂತರ " ಉದಯರವಿ ' ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿದೆವು. " ನೀವು ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ 
ಹೊರಡಿ, ಮತ್ತೆ” ಎಂದರು. "ಪರವಾಯಿಲ್ಲ ಸಾರ್‌, ಮನೆಯವರೆಗೆ ಬರುತ್ತೇನೆ, ಸೈಕ 
ಲ್‌ಗೆ ದೀಪನಿದೆ' ಎಂದೆ. ಅದೂ, ಇದೂ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ ಬಂದೆವು. ಕಾಲೇಜಿನ 
ನಿಚಾರ, ಪಾಠದ ವಿಚಾರ, ಕರ್ನಾಟಕ ಏಕೀಕರಣ, ಮುಂತಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನಾ 
ಡುತ್ತಾ ಮನೆಯ ಸಮಿಪಕ್ಕೆ ಬಂದೆವು. ನಾನು ಕೊಡಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು 
ದಾರಿಯಲ್ಲೇಕೆ ಕೊಡಬೇಕೆಂದು, ಸೈಕಲ್‌ ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ತೋಟದ ಗೇಟು ತೆಗೆದೆ. ತೋಟ 
ದಲ್ಲಿ ಹೂಗಳ ಕುಪು ತೇಲುತ್ತಿತ್ತು. ಕುನೇಪು ಒಳ ನಡೆದು, ವರಾಂಡದಲ್ಲಿರಿಸಿದ್ದ 
ಕುರ್ಚಿಯಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ನಾನೂ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳ ಲು ತಿಳಿಸಿದರು. ನನ್ನಲಿದ್ದ ಪುಸ್ತಕ 
“Idea of great poetry’ ಕೊಟ್ಟಿ. ಅಪರ ಹಾಳೆಗಳನ್ನು ಹಾಗೇ. ತಿರುವಿ 
ಹಾಕುತ್ತಿ ಮಃ 


xs 


ಣಮಾಡಲು ಇನ್ನೂ ಕ್ಕ ಸಿಮಾಡಬೇಕು” ಎಂದಿ. 
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" ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ, ಸಾರ್‌, ನಿಮಗೆ ಹೊತ್ತಾಗಿರಬಹುದು ” 
"ಇಲ್ಲ ಇಲ್ಲ ಕೇಂ ” ಎಂದು ಕುರ್ಚಿ ಸಮಾಸಕ್ಕೆ ಎಳೆದುಕೊಂಡು ಕುಳಿತರು. 
“ ನೀವು ಬರೆಯಬೇಕೆಂದಿರುವ " ಆದಿಕವಿ ಸಂಭೂತಿ'ಯಲ್ಲಿ ಈಗ ನೀವು ತಿಳಿಸಿದ ಸಮ 
ನ್ವಯ ದರ್ಶನ ನಿರಬಹುದೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ” 
“ ಖಂಡಿತ, ಖಂಡಿತ, ಆದರೆ ಅದರ ವಸ್ತುನಿನ್ನೂ ನನಗೇ ಸ್ಪ ಸ್ಟವಾಗಿಲ್ಲ.” 
 ಆದಿಕನಿ” ಎಂಬುದು ಒಂದು ವಟವೃ ಕ್ಷ ನವಿ ಜೀಕಿ ಜೀ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ಕನಿಗಳೆಂಬ ಕೊಂಬೆಗಳು ತೊನರಕೊಂ ಡಿನೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಮೂಲ 


SC Ua ಎಹಹುಟಳ 6 615 


a SN ಚು 


ಶ್ರಿ ಕುವೆಂಪು ಅನರೊಡನೆ ಒಂದು ಸಂಜೆ ೨೪೧ 


ಕವಿಗೂ, ಚ ಕೊಗಳಸಿಟ ಭೇದವಿಲ್ಲ. ಅಥವಾ ಒ ನೇ ಕವಿ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಕಾಲ, 
ದೇಶ, ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಆವಿರ್ಭನಿಸಿ, ಒಂದೇ ಸತ್ಯವನ್ನು ಬೇರೆಬೇರೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ, ಕಾಂಡದಿಂದ ಕೊಂಬೆಗಳು ಕೊನರಿದಂತೆ. Poetic creation is a 
never-ending process. ಆದಿಕವಿ, ವಾ ಲ್ಮೀಕಿಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ, ರಾಮಾಯಣ 
ಕಟ್ಟಿದ. ಅವನೇ ಒಮ್ಮೆ ಭವಭೂತಿಯಾಗಿ, ನರಹರಿಯಾಗಿ, IE 
RS ಗಿ ಪುನರವತರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮೊದಲಿನ ಕೃತಿಗೇ ಫ್ರನಃ ನವ ಜೈತನ್ಯ 
ತುಂಬಿ ಕಟ್ಟುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಕಾವ್ಯ ಕಟ್ಟುವಲ್ಲಿ ಕನಿಯ ಕೆಲಸ ಮುಗಿದನಂತರ 
ಸಹೃ ದಖಯರು ಕಟ್ಟುವ ಕೆಲಸ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಸರ್ವಸಹೃ ದಯ ಹೃದಯ 
ಗ ಬುದ್ಧಿ ಮೂಲಕ್ಕ ತಿಯಮೇಲೆ, ಹೊಸ ಕೃತಿಯನ್ನು ಸನೋಮಯದಲ್ಲಿ 
ಕಟ್ಟ ನಿಲ್ಲಿಸಿದಾಗ, ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಹೈ ದಯ RS ಮತ್ತೊ ಮ್ಮ್ಮೆ ಮೂಲ 
ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಹೊಸಕ ತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟು ತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಕಾವ್ಯ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. 
ವಾಲ್ಮೀಕಿಗಿಲ್ಲದ ದರ್ಶನ, ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಈ 
ಲೋಕದವರಿಗೆ ಯಕ್ಷನೌಕೆ (Flying Saucers) ಯ ಜನರ ಸಂಪರ್ಕ ಒದಗಿ 
ದಾಗ ಇದೇ ರಾಮಾಯಣ ಮತ್ತೇನೇನೋ ಹೊಸರೂಪ, ತಾಳಬಹುದು! ಇಲ್ಲಿ 
ಮೇಲು ಕೀಳಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಯಿಲ್ಲ. ಕಾಲದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಅನಿನಾರ್ಯಧರ್ಮ 
ಇಂತಿದೆ. 
ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನದ 


« ಅನಾದಿ ಕವಿ ನಾಂಕಣಾ, ವಾಲ್ಮೀಕಿ 
ಇಸ ಹೋಮರ್‌ ದಾಂತೆ ನಿರ್ದೂಸಿ ನಿಲ್ಬನ್‌ 
ಮಹಾಕನೀಶ್ವರರೆನಗೆ ಬಾಹು ಮಾತ್ರಗಳಲ್ಕೆ ! 
ಬಹುನಾಮರೂಪಗಳ್‌, ಬಹುಕಾ ಲದೇಶಗಳ್‌ 
ನನಗೆ” * 
ಎನ್ನುವ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ದರ್ಶನ ಧ್ವನಿತವಾಗಿದೆಯಲ್ಲವೆ 1 
ೆ ರೈಟ್‌, ಚೆನ್ನಾಗಿ ಒಡಿದಿರಿ ನೋಡಿ. ಈ ಸತ್ಯ ಅರ್ಥವಾಗಬೇಕಾದರೆ 
ಜೊತೆಗೆ ಅದು ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಪ್ರಕೃಟಿಯಾದೀತೆ 7 ಲೋಕದ ಎಲ್ಲ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಗಳನ್ನೂ ಓದಬೇಕು, ತಪಸ್ಸು ಮಾಡಬೇಕು, ಹುತ್ತ ಹೊಗಬೇಕು, ಸತ್ತು 
ಹುಟ್ಟ ಚ್ಯಾ ಬರಿಯ 8001 cap ಹಾಕಿಕೊಂಡು, ಒಂದು ನಿಮಿಷ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಗೆ ಬರಬೇಕೆನ್ನುವ ಅಲ್ಪ ಚೇತನಗಳಿಂದಾಗದು!! 
“ ಅದನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತೀರೆಂದು........ ಕ 
*ಶ್ರೀ ರಾ. ದರ್ಶನ; ಸಂಪುಟ ೨. ಪುಟಿ ೮೬೯, ಸಾಲು ೩೪ -ಪಿಲಿ 
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“ ಏನೋ. ರೂಪ ತಾಳುವುದೋ, ಇಲ್ಲವೊ! who knows 1 may 
become a great Poet for an unwritten Epic” ಎಂದರು. 


ಡಣ್‌, ಡಣ್‌, ಒಂಬತ್ತು ಹೊಡೆಯಿತು. ವಂದನೆ ಹೇಳಿ ಹೊರಗೆ ಬಂದೆ! 


ಕನಿವರ್ಯ ಪ್ರೀ ಕುವೆಂಪುರವರು 
ಹೆಚ್‌. ಎಂ. ಶಂಕರನಾರಾಯಣರಾವ್‌ 


ಶ್ರೀರಾಮನ ವಿರಹದಿಂದ ಬೆಂದು, ರಾವಣನ ಪರುಷವಾಕ್ಯಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿ, 
ರ್‌ ಅಶೋಕ ವನದಲ್ಲಿ ಕಾಲವನ್ನು ಕಷ್ಟದಿಂದ ನೂಕುತ್ತಿದ್ದ ಸೀತೆಗೆ ಹನುಮಂತನು 
ತಂದ ರಾಮವಾರ್ತೆ ಅಮೃತ ಸೇಚನದಂತಾಗಿ ಅವಳ ಬಾಯಿಂದ " ಜೀವನ್‌ ಭದ್ರಾಣಿ 
ಪಶ್ಯತಿ' ಎಂಬ ಉದ್ಗಾರ ಹೊರಟಿತು. ಆ ಆರ್ಯೋಕ್ತಿ ಕಷ್ಟದಲ್ಲಿರುವ ಜೀವಿಗಳಿಗೆ 
ಇಂದಿಗೂ ಊರೆಗೋಲಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಈ ಮಾತು ಮಾನವನ ಅಭ್ಯುದ 
ಯದ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯಿಸುವುದೆನ್ನುವುದಕ್ಕೆ, ಈ ಶತಮಾನದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬದುಕಿದ್ದವರ ಜೀವನವೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 

ಬ್ರಿಟಿಷರಿಂದಲೇ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಮುಕ್ತಿ ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದವರ ಸೊಲ್ಲಡಗಿಸಿ, ಅಹಿಂಸಾ 
ಮಾರ್ಗದಿಂದ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ತಂದು ಪವಾಡವನ್ನು ಮೆರೆದ ಮಹಾತ್ಮಾ 
ಗಾಂಧಿಯವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದು ಅವರನ್ನು ನೋಡಿದ್ದು, ದೇಶಪ್ರೇಮಿ, ಸ್ವಾರ್ಥತ್ಯಾಗಿ 
ರಾಜಕಾರಣಪಟು ಶ್ರೀ ನೆಹರು ಅವರ ಸಮಕಾಲೀನರಾಗಿರುವುದು, ಶ್ರೀಯವರ 
ಕನ್ನಡ ಚಳುವಳಿಯ ದಿನಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣಾರ ಕಂಡದ್ದು, ಹಾಗೆಯೇ ಕನಿವರ್ಯ ಶ್ರೀ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಕೇಂದ್ರಸರ್ಕಾರದಿಂದ ಬಹುಮಾನಿತರಾಗಿದ್ದುದನ್ನು ನೋಡಿದ್ದು- 
ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ನೆನೆದುಕೊಂಡರೆ ಜೀವಂತನಾದವನು ಮಂಗಳ 
ಗಳನ್ನು ಕಾಣುವನು ಎಂಬ ಮಾತು ಅಕ್ಷರಶಃ ಸತ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕನ್ನಡದ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೇ ನೆನೆದರೆ ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣನ್ನು 
ಹರಿಯಿಸಿದರೆ ಈಗಿನದು ಕನ್ನಡದ ಭಾಗ್ಯೋದಯದ ಕಾಲನೆನ್ನಬಹುದು. ಆಗ 
ನಾನಿನ್ನೂ ಹೈಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿದ್ದ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಅಕ್ಕರೆಯೇನೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಮುಖ್ಯಕಾರಣ ಎರಡು. "ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ರತ್ನಾಕರ', "ವಿಶ್ರಮ' ನಂತಹ ಗ್ರಂಥಗಳ 
ನ್ರಿಟ್ಟರೆ ಯಾವ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗೆ ತಾನೆ ತನ್ನ ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕರೆ ಹುಟ್ಟೀತು. ಜೊತೆಗೆ 
ಪಾಠ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದ ಸಂಡಿತರ ರೀತಿಯೂ ಇದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿತ್ತು. ಹೀಗಿರುವಲ್ಲಿ 
ಆಗತಾನೆ ಮೈಸೂರಿನಿಂದ ದಾವಣಗೆರೆ ಹೈಸ್ಕೂಲಿಗೆ ವರ್ಗವಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದ ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. 
ವಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಯರು " ಕಿರಿಯ ಕಾಣಿಕೆ' ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದ " ಬೊಮ್ಮನ 
ಹೆಳ್ಳಿಯ ಕಿಂದರಿ ಜೋಗಿ” ಯನ್ನು ಓದಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಮರುಳು ಮಾಡಿದರು. ಈ 
ಹೊಸ ಕವಿತೆ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದು ಈ ತರುಣ ಕನಿಯಾರು ಎಂಬ ಕುತೂ 
ಹೆಲವನ್ನು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕೆರಳಿಸಿತು. ಈ ಕವನದಂತೆಯೇ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದ 
ಕವಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಕೃತಿ "ಯಮನ ಸೋಲು'. ಆ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿಯೇ ಚಿತ್ತಾ ಸಹಾರಕ 
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ವಾದ ಗಾರುಡಿ ಇರುವಂತೆ, ಅದರ ಛಂದಸ್ಸು, ನಾಟಕೀಯತೆ ಜನರ ಗಮನವನ್ನು 
ಸೆರೆ ಹಿಡಿದಿದ್ದವು. "ಪ್ರೇಮ ಧರ್ಮವ ಗೆದ್ದು ಬಾವುಟಿನ ನಭಕೆತ್ತಿ ಹಿಡಿದುದನು ಕಂಡೆ, 
ಯಮನ ಸೋಲನು ಕಂಡೆ? ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳು ನಮಗೆ ಫ್ರಿ ಯವಾಗಿದ್ದವು. ಬೆಂಗ 
ಳೂರಿನಲ್ಲಿದ್ದ ರಾಮಮೋಹನ ಕಂಪನಿ ಮುದ್ದಾಗಿ ಮುದ್ರಿ ಸಿದ್ದ ಇಲ್ಫಾಣೆಯ ಮ್ತ 
ನಾಟಿಕವನ್ನು ಇನೆಷ್ಟು ಬಾರಿ ಓದಿದೆನೋ ! ನನಗೆ ಕವಿಯ ತ ಹೀಗೆ. 
ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅವರು ಏಕಾಂತ ಪ್ರಿಯರು. ಹಾಗೆಂದರೆ ಅವರು ಮನುಷ್ಯರು 
ಮುಟ್ಟದ ಗುಬ್ಬಿ ಎಂದು ಅರ್ಥಮಾಡಬಾರದು. ಊರು ಊರುಗಳನ್ನು ತಿರುಗಿ 
ಭಾಷಣಕೊಟ್ಟ ಕನ್ನಡದ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಅವರು ಮಾಡಿಲ್ಲ; ನಿಜ. ಆದರೆ ಬರವಣಿಗೆ 
ಯಿಂದ, ಕಾವ್ಯವಾಚನದಿಂದ, ತಮ್ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದವರೊಡನೆ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಸರಸ 
ಸಲ್ಲಾಪದಿಂದ ತಮ್ಮ ಕನ್ನ ಡದ ಅಭಿಮಾನವನ್ನು ಇತರರಿಗೆ ಅಂಓಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೊಸ 
ಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಡ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಅದು ಭದ್ರವಾಗಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತವಾಗ 
ಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಕಾವ ವನ್ನು ವಾಚನಮಾಡಿ ತೋರಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 
ತಮ್ಮ ಕನನಗಳನ್ನು ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು i ವಾಚನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ವಾಚನ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದುದು ಪ್ರಾ ಭಃ ಕಾಲ, ಮಹಾರಾಜರವರ ಕಾಲೇಜಿನ ಉಪನ; ಸ ಮಂದಿರ 
ಗಳಲ್ಲಿ, ವಾಚನವು ನಡು ಮೂರು ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲ ಅವ್ಯಾ ಹತವಾಗಿ ನಡೆಯು 
ತ್ರಿತ್ತು. ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಕನಿ ನಿಂತು ತಮ್ಮ ಕೆ ಕಣ್ಣು ಗಳನ್ನು 
ಸಭಿಕರ ಮೇಲೆ ಹರಿಯಿಸಿ ವಾಚನಕೆ ಗ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರೆ ಕೇಳುವವರು ಮಂತ್ರ ಮುಗ್ಧ 
ಇಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಕಿಕ್ಕಿರಿಯುವಂತೆ ಗ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ ಸಭಾ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಎಳ್ಳು 
ನಿಶೃಬ್ಧತೆ. ವಾಚನ ನಿಂತೊಡನೆಯೇ "ಅಯ್ಯೋ, ಹೋಯಿತೆ ಆ 
ನಾಕ, ಬಂದಿತೆ ಈ ಲೋಕ' ಎಂಬ ಉದ್ದಾರ ಜನರ ಬಾಯ್ಬಿಂದ. ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು 
ಅವರು ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ ಮತ್ತೆ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದರೂ ಮತ್ತೆ ಅವರ ಬಾಯಿಂದ 
ಕಿಕ್ಕಿರಿದ ಉಪನ್ಯಾಸಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಅಂಥ ವಾಚನವನ್ನು ನಾವು ಕೇಳಲ್ಲ! 

ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಬೇಕು. ೧೯೩೫ನೆಯ 
ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಪಾ ))ಚ್ಯವಿದ್ದ ತ್‌ು ಸಮ್ಮೇಳನವು ನೆರೆದಿತ್ತು. ಈ ಸಮ್ಮೇಳನದ 
ಅಂಗವಾಗಿ ಕನಿಗೋಷ್ಮಿಯೊಂದು ಏರ್ಪಾಟಾಗಿ ಸಮ್ಮೇಳನದ ಮೂರನೆಯ. ದಿನದ 
ಮಧ್ಯಾಹ್ಮ ಜಗನ್ಮೋಹನ ಬಂಗಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಭಾಷೆಯ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಕವಿಯೂ “ಇನ್ನೊ ಂದು ಕೃತಿಯ ವಾಚನಕ್ಕೆ ಏಪಾ ಸಾಪ ಆ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ 
ಕೀರ್ತಿ ಗೌರವಗಳು ಶ್ರಿ ಟ್ಟ ನವಂದಲೇ ಉಳಿಯಬೇಕಾಗಿದ್ದವು. ಆದರೆ ಕವಿ 
ಈ ಕಡೆ ಸುಳಿಯಲೇ ಸೃ ಈ ಸರಿಸಿ ತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಶ್ರೀ ತೀ. ನಂ. ಶಿ ಶ್ರೀಯವರು 
ಕವಿಗಳನ್ನು ಕರೆಯಿಸಿಕೊಂಡು. ಕವಿಗಳು ಪ ನಟಿಗೆ ಅನೇಕ SR 
ನಡೆದು ಸಭಿಕರಿಗೆ ಬೇಸರ ಉಂಟಾಗಿತ್ತು. ತರುಣ ಕವಿಗಳು ವೇದಿಕೆಯನ್ನೇರಿ ಇಂಗ್ಲಿ 
ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಲ್ಪ ನೀಠಿಕೆಯೊಡನೆ "ಕಲ್ಕಿ' ಎಂಬ ಕವನವನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಸಭೆ ಚಮತ್ಕೃತ 
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ವಾಯ್ತು. ಕನ್ನಡ ಬಾರದ ಔತ್ತರೇಯರೂ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ನಾಚನವನ್ನು 
ಕೇಳಿ ಮುಗ್ಧರಾದರು. ದಿವಂಗತ ಶ್ರೀ ಜಯಸ್ವಾಲರಿಗೆ ಈ ವಾಚನ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯಾ 
ದುದೇ ನನ್ನ ಹೇಳಿಕೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಈ ಅನುಭವ ನನ್ನ ಮಿತ್ರರನೇಕರಲ್ಲಿ ಹಚ್ಚ ಹಸುರಾಗಿ 
ನಿಂತಿರಲೂ ಸಾಕು. 

ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಬರೆದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು-ಅವು ನಾಟಿಕವಾಗಿರಲಿ, ಭಾವಗೀತೆ 
ಗಳಾಗಿರಲಿ, ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಾಗಿರಲಿ-ಅಂದಂದಿಗೇ ಅವರಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಕೇಳಿ ಸಂತೋಷ 
ಪಟ್ಟವರುಂಟು. ಹೀಗೆ ತಮಗುಂಟಾದ ಸಂತೋಷವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ವವರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೊ. ವೆಂಕಣ್ಣ ಯ್ಯನವರೊಬ್ಬರೆಂಬುದನ್ನು ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಮೇರು ಕೃತಿಯಾದ 
"ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ'ದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮಲ್ಲಿಗೆ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕೇಳ 
ಬಂದವರಿಗೆ ಕನಿಗಳು ಎಂದೂ ನಾಸ್ತಿ ಎಂದವರಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ದೇಹೆಶ್ರಮನನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸದೆ 
ಗಂಟೆಗಟ್ಟಲೆ ಕಾವ್ಯವಾಚನಮಾಡಿದ್ದುಂಟು. ಕಾವ್ಯಾಸಕ್ತಿಯುಳ್ಳ ಪರಿಮಿತ ಸಹೃದಯ 
ಗೋಸ್ಮಿಗಿಂತ ಕವಿಗೆ ಉತ್ತೇಜನ ವೀಯತಕ್ಕದ್ದು ಮತ್ತೇನುಂಟು? ಒಮ್ಮೆ ಕವಿಗಳು 
ಬರೆದ " ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ? ಕಥನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕೇಳುವ ಮನಸ್ಸಾಯಿತು ನಮಗೆ. 
ಆಗ ಕವಿಗಳು ರಾಮಕೃಷ್ಣ್ವಾಶ್ರಮದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದರು. ಉರಿಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ ಹೋದ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಆದರದಿಂದ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮ ಕೋರಿಕೆಗೆ ಅವರು ಸಮಗ್ರ ಕಾವ್ಯ 
ವನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಿವರಣೆ ಕೊಟ್ಟು ವಾಚನ ಮಾಡಿದರು. ನಾವು ಅವರನ್ನು ಬೀಳ್ಕೊಂ 
ಡಾಗ ರಾತ್ರಿ ಒಂಬತ್ತು ಗಂಟೆ ಮಿಕ್ಕಿತ್ತು ! 

ಕನ್ನಡದ ಮೇಲ್ಮೆಗೆಂಬಂತೆ ಇಂದು ಶ್ರೀ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ವಿಶ್ವನಿದ್ಯಾನಿ ಲಯದಲ್ಲಿ 
ಉನ್ನತಾಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಈಗ ಅವರಿಗೆ ಕಾಲಕೃಪಣತೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಉಂಟು, 
ಅದರೆ ತಮ್ಮ ನಿತ್ಯದ ಕೆಲಸದ ಬಂಧನದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ಬಯಸಲೆಳಸುವಂತೆ 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಮಿತ್ರರೊಡನೆ, ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೊಡನೆ ಮಾತಿಗೆ ತೊಡಗುವುದುಂಟು, 
ಆದರೆ ಆ ಮಾತಿನ ವಿಷಯವಾದರೂ ಏನು? ಐಹಿಕ ಜೀವನದ ಆಗುಹೋಗುಗಳಾ 
ಗಲೀ ಲಾಭದಾಸೆಯಾಗಲೀ ಏರಿತಗಳಾಗಲೀ ಅಲ್ಲಿ ಮೂಡವು. ಜಾತಿ ಮತಗಳ 
ಸೋಂಕೂ ಅಲ್ಲಿ ಸುಳಿಯವು. ಎತ್ತ ತಿರುಗಿದರೂ ನಾವು ನಿಲುಗಡೆಗೆ ಬರುವ ವಿಷಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕರಿತದ್ದು. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಕನ್ನಡದ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು. ದೇಶಕ್ಕೆ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಬಂತು ಕನ್ನಡ ನುಡಿ ತನ್ನ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ತಕ್ಕ ಸ್ವಾನವನ್ನು 
ಪಡೆಯಲಿಲ್ಲವಲ್ಲ ಎಂಬ ಚಿಂತೆ, ಕಳಕಳಿ ಕನಿಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮುಸುಕಿರುತ್ತದೆ. 
ಅದು ಅವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಬೇಕು, ಕನ್ನಡ 
ದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೊಳ್ಳೆಯ ಗ್ರಂಥಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಬೇಕು, ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಕ' ದಂತಹ 
ಪತ್ರಿಕೆ ಸಕಾಲಕ್ಕೆ ಬಂದು ಜನರಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾಗಬೇಕೆಂಬುದೇ ಇವರ ಹಂಬಲ, 
ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಯಾವ ಸಹಾಯ ಮಾಡಲು ಇವರೂ ಸರ್ವದಾ ಸಿದ್ಧರಿದ್ದಾರೆ. 

" ಕನಿಗೆ ಕನಿಗೆ ಮುನಿವನ್‌' ಎಂಬ ಸೂಕ್ವಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದವನು ನಮ್ಮ ಕನಿ 
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ವರ್ಯರನ್ನು ನೋಡಿದ್ದರೆ ಈ ಮಾತನ್ನು ಬರೆಯಲು ಹಿಂಜೆಗೆಯುತ್ತಿದ್ದನೆಂದು ತೋರು 
ತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದ ನಿಳ್ಗೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಶ್ರೀಯುತರು ಮತ್ತೊಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ನಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಾಗ, ಅದನ್ನು ಬಾಯಿತುಂಬ ಹೊಗಳಿ. ಆ ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ಗಳು ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯಾಗುವಂತೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಕೊಡುವರೆನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಮಿತ್ರರಾದ 
ಡಾ|| ಕೆ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ, ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ವಿ. ಪರನೇಶ್ವರಭ್ಟರೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಹೀಗೆ ಇನರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಿಂದ ಬೆಳೆದು ಮುಂಬರಿದಿರುವ ಜೈತನ್ಯಗಳೆಷ್ಟೋ! 
ಆದರೆ ಬರಿಯ ಗುಹಾಧ್ವನಿಗಳೆನ್ನು ಇವರು ಹತ್ತಿರವೂ ಸುಳಿಯಲೀಯರು. 

ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪುರವರ ಹೆಸರು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದಾಗ ಅವರು ಕವಿಗಳು, 
" ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ'ದ ಕರ್ತೃಗಳು ಎಂಬ ಭಾವನೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಸಹಜವಾದದ್ದೇ. ಈ ಮೇರು ಕೃತಿಯಿಂದಲೇ ಅವರು ಜಗತ್ತಿನ ಮುಂದೆ ಮೆರೆದಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಇದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಸತ್ಯವಲ್ಲ. ಅವರು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳ 
ಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲಸಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಮಲೆನಾಡಿನ ಮಹಾಭಾರತದಂತಿರುವ " ಕಾನೂರು 
ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ” ಅವರ ಏಕೈಕ ಕಾದಂಬರಿ; ಬೃಹತ್‌ ಕಾದಂಬರಿ. ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳ ಅವರ 
ಎರಡು ಕೃತಿಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. ಉಪನ್ಯಾಸಗಳು, ಪ್ರಬಂಧಗಳು, ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ 
ಗಳೂ ಅವರ ಲೇಖನಿಯಿಂದ ಹೊರಬಿದ್ದಿವೆ. ಅನರ ನಾಟಕಗಳ ಬೆಳಸೂ ಏನೂ 
ಕಡಿಮೆಯಾಗಿಲ್ಲ. ಅವರು ಬಳಸದ ಪಳಗಿಸದ ಛಂದಸ್ಸಿಲ್ಲ. ಭಾವಾವೇಶಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಮಿಡಿಯದ ಭಾಷೆಯಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಅವರು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಿರುವ ಕೆಲಸ ಬಹು ಬೆಲೆಯುಳ್ಳದು. ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಹೊಸ ವಿಮರ್ಶೆಯ ತತ್ತ್ವ 
ಗಳನ್ನು ಅವರು ತಮ್ಮ ಧೀಮಂತ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ವಿರ್ಮಶೆಯ ಒರೆಗಲ್ಲಿಗೆ ಉಜ್ಜಿ ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. ಶ್ರೀಯುತರು ಕವಿಗಳೇ, 
ನಿದ್ವಾಂಸರೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ನಿಂತರೆ ಅದರ ಉತ್ತರ ಅವರು ಕವಿಗಳೂ 
ಹೌದು, ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಹೌದು ಎಂದೇ. ಆದರೆ ಲೋಕದ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅವರು 
ಕವಿಗಳಾಗಿ, ಮಹಾಕನಿಗಳಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ ತೆರೆಯ ಹಿಂದಿಯೇ 
ಉಳಿಯುತ್ತಾರೆ. 

ಕನ್ನಡದೇನಿ ನಾಡಿನ ಒಳಿತಿಗಾಗಿ, ನುಡಿಯ ಮೇಲ್ಮೆಗಾಗಿ ತನ್ನ ಕೃಪೆಯನ್ನು 
ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪ್ರರವರ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕಬಿಸಿದ್ದಾಳೆಂದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ. ಈಗ ಕಾಲುಶತ 
ಮಾನದ ಹಿಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೆಲ್ಲಿ? ಈಗಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೆಲ್ಲಿ? ಕನ್ನಡಿಗರೊಬ್ಬರು ವಿಶ್ವ 
ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಅಧಿಕಾರ ಪೀಠದಲ್ಲಿ ರೂಢರಾಗುವುದನ್ನು ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹು 
ದಾಗಿತ್ತೇ? ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಕೇಳಬಹುದಾಗಿತ್ತೆ? ಈಗ ಆ ಕನಸು ನನಸಾಗಿದೆ. ಕನಿಗಳ 
ಹತ್ತಾರು ವರ್ಷಗಳ ಫಲವಾಗಿ, ನಾಡಿನ ಪುಣ್ಯದ ಫಲವಾಗಿ ಶ್ರೀಯುತರು ಇಂದು 
ಗಣ್ಯಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಪೀಠ ಯಾರ ಕೃಪಾವಲೋಕನದಿಂದಲೂ ಅವರಿಗೆ ಲಭಿಸಿ 


ದುದಲ್ಲ; ಕ್ರಮಕ್ರಮವಾಗಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ವಿದ್ವತ್ತಿನ, ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ, ಯೋಗ್ಯತೆ 
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ಯಿಂದ ಏರಿದೆ ಮೆಟ್ಟಿಲು. ಅವರ ವಿನಯಶೀಲತೆಗೆ ತಕ್ಕ ಪುರಸ್ಕಾರ. ಈಗ ಅವರ 
ಕೈಯಿ ಬಾಯಿಗಳೆರಡೂ ನಡೆಯುತ್ತಿವೆ. ಮುಂಬರುವ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ-ಅವು ಬಹುಬೇಗನೆ 
ಬರಲಿ-ಅನರು ಮೈ ಸೂರು ವಿಶ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಕುಲಪತಿಗಳ ಸಾ ನವನ್ನು ಬಹು 

ಇಲ ಅಲಂಕರಿಸಿ, ಕನ್ನಡ ನುಡಿಯನ್ನು ಸರಿಯಾದ ಸ್ಕಾ ನದಲ್ಲಿರಿಸಿ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು 
ಪಡೆಯುವ ಭಾಗ್ಯ ನಮ್ಮ ನ 06ಕಾಗೆಕ್ಕೆ ಈ ಸನ್ನಿನೇಶವನ್ನು ನೋಡುವ 
ಭಾಗ್ಯ ನಮ್ಮದಾ ಚ 


ಸಿರಿಗನ್ನಡಂ ಗೆಲ್ಲೆ » ಕನ್ನಡತಾಯ್‌ ಬಾಳ್ಗೆ 


ನಾಲ್ವರು ತಪೋಮೂರ್ತಿಗಳು 
ಬಿ. ಎಸ್‌. ರುಕ್ಕಮ್ಮ 


ಸುತ್ಯದರ್ಶಿಗಳಾದ ಜುಷಿಗಳು ಬದುಕಿನ ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥಕಂಡು, ಅದರಲ್ಲಿನ 
ಸತ್ವದಿಂದ ಆದರ್ಶ ಮಹಿಳೆಯರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಮಹಾ ಕನಿಗಳು 
“ ನಾನೃಷಿಃ ಕುರುತೇಕಾವ್ಯಂ ” ನಾಣ್ಣುಡಿಯನ್ನು ನಿಜಗೊಳಿಸುವ ರಸಖಸಿಗಳು. 
ಅಂದಿನ ಮತ್ತು ಮುಂದಿನ ಸಮಗ್ರ ದೇಶದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಶ್ರೇಯಸ್ಸುಪ್ರೇಯಸ್ಸುಗಳನ್ನು 
ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಅವರು ಮಹರ್ಷಿಗಳ ಹಾಗೆಯೇ ಧ್ಯಾನಿಸಿ ನ ದೇಶಕ್ಕೆ ಮಂಗಳವನ್ನು 
ನೀಡುವ ಮಹಿಳಾದರ್ಶಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾವ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ಅವರು ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವ 
ಈ ಮಹಿಳೆಯರು ನಮ್ಮ ಜನಮನಕ್ಕೆ ತೀರ ಹತ್ತಿರದವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಎಷ್ಟೋಬಾರಿ 
ಮನೆಯ ಜನಕ್ಸಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಹತ್ತಿರದವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅಂತಹ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮೂವರು 
ಶಕುಂತಲಾ, ಮಹಾಶ್ವೇತೆ ಮತ್ತು ಜಗನ್ಮಾತೆಯಾದ ಪಾರ್ವತಿ. 


ಶಕುಂತಲೆ ಕಣ್ವಪುತ್ರಿ. ಜನ್ಮದಿಂದಲ್ಲ, ಪುಣ್ಯದಿಂದ. ತನ್ನ ತಪಸ್ಸಿನ ಉಜ್ವಲ 
ವಾದ ಬೆಲೆಯನ್ನು ತೆತ್ತು ಇವಳನ್ನು ಮಗಳಾಗಿ ಪಡೆದ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ ಇಗಲೀ, ಆ 
ಮಹರ್ಷಿಯ ತಪೋಭಂಗದ ಶಾಪಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾದ ಅಪ್ಸರೆ (ಮೇನಕೆ) ತಾಯಿಯಾಗಲಿ 
ಇವಳನ್ನು ತನ್ನ ಮಗು ಎಂದು ಸಾಕುವ ಗೋಜಿಗೇ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಪ್ರಕೃತಿ, 
ಇವಳನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿ ಮಹರ್ಷಿ ಕಣ್ವರಿಗೆ ಪ್ರೇಮದ ಮಗಳಾಗಿ, ವಾತ್ಸಲ್ಯಪುತ್ರಿಯಾಗಿ 
ಒಪ್ಪಿಸಿತು. ಅಂದಿನಿಂದಲೇ ಇವಳ ಆತ್ಮಹರಿಪಾಕವೂ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಆಶ್ರಮದ 
ತರುಲತೆಗಳ ಪುಷ್ಪ ಇವಳಿಗೆ ಆಭರಣವಾಯಿತು. ನಾರುಡೆ ನೀತಾಂಬರವಾಯಿತು. 
ಆಶ್ರಮದ ಹೋಮ ಧೂಮ ಇವಳ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಡಿಗೆ ಇಟ್ಟಿತು. ನೇದಘೋಷದ 
ಮಂತ್ರ ಛಂದ ಅವಳ ನಡೆಗೆ ಲಯವನ್ನು ನೀಡಿತು. ಸುತ್ತಣ ಮುನಿಸತಿಯರು, 
ಮುನಿಪುತ್ರಿಯರು ಉತ್ತಮವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಇವಳಿಗೆ ದಾನಮಾಡಿ ದರು. 
ಮಹರ್ಷಿಗಳಾದ ಕಣ್ವರ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾದ ನೋಟವೇ ಅವಳಿಗೆ ಮಂಗಳದ 
ರಕ್ಷೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತ್ತು. 

ಇಂತಹ ಶಕುಂತಲೆಗೆ ಯೌವನೋದಯದೊಡರೆ, ಬದುಕನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತಿಸುವ ಪ್ರಣಯೋದಯವೂ ಆಯಿತು. ಆಶ್ರಮದ ಜಿಂಕೆಗಳಂತೆಯೇ ಮುಗ್ಧ 
ಲಗಿ ಬೆಳೆದ ಶಕುಂತಲೆ ಹೊರಗಿನಿಂದ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ, ದುಷ್ಕಂತರೂಪದಲ್ಲಿದ್ದ ಅಪಾಯ 
ವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಸಮರ್ಥಳಾಗಲಿಲ್ಲ. ತರುಣಹೃದಯಕ್ಕೆ ಸಹಜವಾದ ಪ್ರಣಯೋ 
ದಯವಾದದ್ದು ತಪ್ಪು ಎಂದಲ್ಲ. ಅದು ಪ್ರಕಟಗೊಂಡ ರೀತಿ ಧರ್ಮವಿರುದ್ಧವಾದದ್ದು. 
ಪ್ರಥಮ ದರ್ಶನದ ಅನುರಾಗ ಕಥೆಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಸಮಾಪ್ತಿಗೊಳ್ಳ 
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ಬಹುದು, . ಬದುಕಿನಲ್ಲಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಬದುಕು ಹೆಚ್ಚು ಗಹನವೂ, ಗಂಭೀರವೂ 
ಅಮೂಲ್ಯವೂ ಆದದ್ದು. ಶಕುಂತಲೆಯ ಜೇನನ ಇದರ ಸತ್ಯವನ್ನು ಸಾರುತ್ತದೆ. 
ಅದುವರೆಗೆ ಆಶ್ರಮದ ಜೀವನ ನೀಡಿದ ನಿಯಮನಿಷ್ಕೆಗಳು ಅವಳ ಅನುರಾಗಕ್ಕೆ 
ಸಂಯಮವನ್ನು ಕೊಡಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಇದುವರೆಗೂ ತಂದೆಯಾಗಿ, ತಾಯಿಯಾಗಿ 
ಸಕಲ oie ತನ್ನನ್ನು ಪೋಷಿಸಿದ ಕಣ್ವರ ಒಪ್ಪಿಗೆ ತಮ್ಮ ಗಾಂಧರ್ವ ನಿವಾಹಕ್ಕೆ 
ಅತ್ಯಗತ್ಯ ಎಂಬ ಅರಿವಾದರೂ ಆಕೆಗೆ ಗೀ ಇ ಆದರೆ ಹಾಗಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಆಗತಾನೆ ಅಂಕುರವಾಗಿದ್ದ ಅನುರಾಗ ಅವಳನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪರವಶಳನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿತು. ಉಕ್ಕಿಬಂದ ಈ ಭಾವ ಸಮಾಲೋಚನೆ, ಆಪ್ತರ ಬುದ್ಧಿನಾದ ಇದೊಂ 
ದನ್ನೂ ಬಯಸದೆ ವಿವಾಹದಲ್ಲಿ ಪರ್ಯಾವಸಾನವಾಯಿತು. 

ತಂದೆ ಕಣ್ಪರಿಗೆ ಮಗಳು ಮಾಡಿದ ಈ ತಪ್ಪು ತಿಳಿಯಿತು. ಆದರೆ ಮಗಳು 
ಮಾಡಿದುದರಿಂದಲೋ ಏನೋ ಅದು ಬರಿಯ ತಪ್ಪಾಗಿ ಕಾಣಿಸಲಿಲ್ಲ. ತ್ರಿಕಾಲಜ್ಞರಾದ 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಮಗಳು ಸರಿಯಾದ ವರನನ್ನು ಪಡೆದಳಲ್ಲ ಎಂದು ಸಂತೋಷಸಟ್ಟರು. 
ಮತ್ತೆ ಅವಳನ್ನು ತಾವು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಅವರ ಅತೀವದುಃಖಕ್ತೆ ಕಾರಣ 
ವಿದ್ದಿರಬಹುದು ! | 

ಶಕುಂತಳೆ ಪತಿಯ ಆಲೋಚನೆಯಲ್ಲಿ, ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ಭಜ ೫01 ತನ್ನ 
ಕರ್ತವ್ಯನನ್ನೇ ಮರೆತಿದ್ದಳು.. ಗೃ ಹಸ ಧರ್ಮದ ಮಂಗಳ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಧಕ್ಟೆತರುವ 
ಲಕ್ಷಣನಿದು. ಅತಿಥಿಅಭ್ಯಾಗತರ ಸೇವೆಯೇ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖಲಕ್ಷಣವಾದ ಗೃ ಹೆಸ್ಥಾ 
ಶ್ರಮವೆಲ್ಲಿ? ತನ್ನ ಫ್ರಿ ಯನೊಂದಿಗೆ ಎಂದು ENS ಎಂಬ 
ಚಿತೆಯನ್ಲಿ ಮಗ್ಗ ಳಾ ತ ಶಕುಂತಲೆಯೆಲ್ಲಿ? ತನ್ನ ಮೈಮರೆತು ಕರ್ತವ್ಯಹೀನೆ 
ಯಾದ ಅವಳಿಗೆ ದೂರ್ವಾಸರ ಶಾಪ ಶಿಕ್ಷೆಯಾಗಿ ಬುತುಆ ಸಮಾಗಮ ಸಂಕಟ 
ವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿತು. 

—ದೊರ್ವಾಸರ ಶಾಪ ಈ ಎರಡೂ ಪಾತ್ರಗಳ ಹೈದಯ ಸರಿಪಾಕಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯ 
ವಾದ ಅಗ್ನಿಕುಂಡವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿತು. ಅದು ಅವರಿಬ್ಬರ ನಡುವೆ ಏರ್ಪ ಟ್ರಿ ವಿರಹ. 
ಕ್ಷಣಿಕವಾದ ಕಾಮ ಶಾಶ್ವ ತವಾದ ಪ್ರೇಮವಾಗಿ ಆಜಾ ಆಜು? ಹ್‌ ತಪಸ್ಸಿನ 
ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ ಕಠಗಬೇಕು. ಜು ಶಾಪ ಅಂತಹ ತಪಸ್ಸಿಗೆ ಸು ತತ 
ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿತು. 

dS ಶಕುಂತಲೆ ದುಷ ಶೈಂತನಿಂದ ತಿರಸ್ಕೃ ತಳಾಗುವ ದೃಶ್ಯವನ್ನು 
ನೋಡುವಾಗ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಕಣ್ಣಿ os ಹನಿಮೂಡುವುದು ಸಹಜವೇ. ವಿವೇಚನೆ 
ಯಿಲ್ಲದ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ ಅನುರಕ್ತಳಾದ ಹೆಣ್ಣು ಎಲ್ಲ ದೇಶದಲ್ಲಿಯೂ ಎಲ್ಲ ಕಾಲಗಳ 

ಲ್ಲಿಯೂ ಹೀಗೆಯೇ ಅಪಮಾನಿತಳಾಗಿ ಹಿಂತಿರುಗುವುದು ಅಷ್ಟೇ ಸಹಜ. ತನ್ನ ಪ್ರಿಯ 
ಸೆನಿಸಿಕೊಂಡವನಿಂದ ತಿರಸ್ನ ಸ್ಕೃ ತಳಾದುದೂ ಅಲ್ಲದೆ, ಶಕುಂತಲೆ ತನ್ನ Barend 
ರಿಂದಲೂ, ಶಾರ್ಜರವನ ಮಾತಿನ ಮೂಲಕ ತಿರಸ್ಕೃತಳಾ ಗುತ್ತಾ ಳೆ. 


೨೫೦ ಉಡುಗೊರೆ 


ಆದರೆ ಉದ್ದಾರದ ಹಾದಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತೆರೆದಿದ್ದೆ. ತಪಸ್ಸು ಎಂತಹೆನರನ್ನಾ 
ದರೂ ಪನಿತ್ರಗೊಳಿಸಬಲ್ಲುದು. ಭೂಮಿಯಿಂದ ದೂರದಲ್ಲಿ ಮಾರೀಚಾಶ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳು ಅವಳ ತಪಸ್ಸು ಅವ್ಯಾಹತವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಚಸಲೆ ಚಂಚಲೆ 
ಯಾಗಿದ್ದ ತರುಣಿ ಈಗ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಮೈಗೊಂಡ ತಾಯಿ ಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಈಗ 
ಅವಳು ದುಷ್ಯಂತ ಸತಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಭರತಮಾತೆ. ಧೈರ್ಯ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಯುಕ್ತ 
ಳಾದ ಅವಳು ನೀರವವಾದ ನಿಶ್ಚಲವಾದ ತಪಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪುನೀತಳಾಗುತ್ತಿ ದ್ವಾಳೆ. ಏಕ 
ನೇಣೀದಾರಿಣಿಯಾಗಿ, ಶುಷ್ಪಮುಖಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ತ್ಯಾಗಮಯಿ ತಾಯಿಯ ಮಂಗಳ 
ತೇಜಸ್ಸಿನಿಂದ ಬೆಳಗುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪದಿಂದ ಬೆಂದ ದುಷ್ಯಂತನನ್ನು ಅವಳ 
ಅಖಂಡ ಸತೀತ್ವ ಕ್ರಮಿಸುತ್ತದೆ. ಈಗ ಅವಳು ಪರಿಶುದ್ಧ ಪ್ರೇಮಮಯಿಮಾತೆ, 
ಪ್ರಥಮ ಸಮಾಗಮದ ಅನಿಚಾರದ ಮಾಲಿನ್ಯ ಈಗ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಅವಳ ನಿರಭಿಮಾನಿ 
ಚಿತ್ತ ಇಂದು ದುಷ್ಯಂತನ ಪದತಲದ ಪುಷ್ಪಾಂಜಲಿ ತಾರುಣ್ಯದ ತರಳ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ 
ಅಗ್ನಿ ಪರೀಕ್ಷೆಯಾಗಿ ಅದು ಚಿರಪ್ರೇಮ ಎಂಬುದು ಸಿದ್ಧವಾಯಿತು. ಹೀಗೆ ಧರ್ಮದ 
ನೆರವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ ಶಾಂತ ಸಂಯಮದ ಪ್ರೇಮ. 

ಹೀಗೆಯೇ ಮಹಾಶ್ವೇತೆ ಪುಂಡರೀಕರ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೂ ಅಗ್ನಿಪರೀಕ್ಷೆ ಅನಶ್ಯವಾಗಿ 
ನಡೆಯಿತು. ಶ್ವೇತಕೇತು ಮುನಿಗಳ ಕುಮಾರ ಪುಂಡರೀಕ. ಮಹಾಶ್ವೇತೆ ಗಂಧರ್ವ 
ಕನೈ. ಸ್ನಾನಕ್ಕೆಂದು ಅಚ್ಛೋದ ಸರಸ್ಸಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಅವರು ಸರಸ್ಪರ ಪ್ರೇಮ ಪರ 
ವಶರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ವಿಧಿಗೆ ಮಹಾಶ್ವೇತೆ ಲಲಿತೆ ಕೋಮಲೆ ಗಂಧರ್ವ ಕನ್ಯೆ ಎಂಬ 
ಪಕ್ಷನ: ತನಿಲ್ಲ. ಪುಂಡರೀಕ ತ್ರಿಕಾಲಜ್ಞಾನಿಗಳಾದ ಕ್ವೀತಕೇತು ಮುನಿಗಳ ಕುಮಾರ 
ಎಂಬ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಿಲ್ಲ. ಪುಂಡರೀಕ ವ್ರತಿ. ಅನನ ವ್ರತಭಂಗ ಲಲಿತವಾದರೂ ಅದರ 
ಕರ್ಮವನ್ನೂ ಅವನು ಅನುಭವಿಸಿಯೇ ತೀರಬೇಕು. ನೀರವ ನಿಶ್ಚಲ ತಪಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಮಹಾಶ್ವೇತೆಯೂ, ಎರಡು ಜನ್ಮಗಳನ್ನು ತಾಳಿ ಪುಂಡರೀಕನೂ ತಂತಮ್ಮ ಪ್ರೇಮ 
ವನ್ನು ಪರಿಶುದ್ಧವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲೇಬೇಕು. ಇದು ವಿಧಿಯ ವಜ್ರ ನಿಯಮ. 

ಅದರಿಂದ ಮಹಾಶ್ವೇತೆ ಅಚ್ಛೋದ ಸರಸ್ತೀರದಲ್ಲೇ ನೆಲೆಸಿ ಶಿವನನ್ನು ಆರಾಧಿ 
ಸುತ್ತಾ ಪುಂಡರೀಕನ ಪುನರಾಗಮನವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿ ದ್ಹಾಳೆ. ತನ್ನ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ 
ವಾದ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಮರೆತು ಮೌನವಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ವ್ರತಭಂಗದ ಫಲವಾಗಿ 
ವೈಶಂಪಾಯನನಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಪುಂಡರೀಕ ಬೇಟಿಯ ನಿಮಿತ್ತದಿಂದ ಚಂದ್ರಾಪೀಡ 
ನೊಡನೆ ಆ ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಚಂದ್ರಿಕೆಯ ಇರುಳಿನಲ್ಲಿ ಬಂಡೆಯ ಮೇಲೆ ಒರಗಿ 
ಪುಂಡರೀಕನನ್ನೇ ಕುರಿತು ಚಿಂತಿಸುತ್ತಿರುವ ಮಹಾಶ್ವೇತೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಮತ್ತೆ 
ಮೋಹ ಪರವಶವಾಗಿ, ಅವಳ ಕೋಪಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರನಾಗಿ ಗಿಳಿಯ ಜನ್ಮವನ್ನು ಪಡೆಯು 
ತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮಹಾಶ್ವೇತೆಯ ಸಿದ್ಧಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವಳದು ದೇಹ ಜನಿತ 
ವಾದ ಕಾಮವಲ್ಲ. ಆಗಿದ್ದರೆ ವಿಧಿಯೊಡ್ಡಿದ ಪ್ರ ಲೋಭನಕ್ಕೆ ಒಲಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದಳು. 
ಪ್ರ ಲೋಭನಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕದ ಅವಳ ಸತ್ವ, ಹಿರಿಮೆ ಇಲ್ಲಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ, 


ಬಾ ತಾ ಲನ ಸ್ರಷ್ಟಾ ಪೌ ಫತೇ ನನನಮ ಮವನ ಲವನು ನಾನಾ ಎ. 


ನಾಲ್ವರು ತಪೋಮೂರ್ತಿಗಳು ೨೪೫೧ 


ಗಿಳಿಯಾದ ಪ್ರಂಡರೀಕ ಚಂಡಾಲರ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಚರ್ಮದ ಸಂಜರದಲ್ಲಿ ತೊಳಲು 
ತ್ತಾನೆ. ಕೊನೆಗೆ ಜಾಬಾಲಿ ಮುನಿಗಳ ಕಥೆಯಿಂದ ಜಾತಿಸ್ಮರಣೆಯುಂಟಾಗಿ ಮಹಾ 
ಶ್ರೇತೆಯಲ್ಲಿನ ಆತನ ಪ್ರೇಮವೂ ಜಾ ಗೃತವಾಗುತ್ತ ದೆ, ಪುಂಡರೀಕ ಮುನಿಗಳ ಬಳಿ 
ಹೀಗೆನು ತ್ತಾನೆ“ ಇಷ್ಟೊಂದು ಭವಗಳನ್ನೆ ತ್ರಿದ್ದರೂ ಮಹಾಕ್ರೀತೆಯಲ್ಲಿನ ನನ್ನ 
ಪ್ರೇಮ ಎಂದಿಗಿಂತ ಅಧಿಕವಾಗಿದೆ ಅವನ ಪ್ರೇಮ ತನ್ನ ಕಾಳಿಕೆಯನ್ನು ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡು ಶುಭ್ರಮಂಗಳ ಪ್ರೇಮವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದಾಗ ಅವನ ಇಷ್ಟಾರ್ಥ ಸಿದ್ಧಿ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ಶಕುಂತಲೆಯೆದು ಕಠೋರ ತಪಸ್ಸೇ ಆದರೂ ಭರತ ಅವಳಿಗೊಂದು ಸಮಾ 
ಧಾನವಿತ್ತಿ ದ್ದ. ಅನನ ತಂಪಾದ ಕಣ್ಣಳ ಕೆನಲ್ಲಿ ಅವಳ ನೋವು ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಹಗುರವಾಗು 
ತ್ತಿತ್ತು. ಮಹಾಶ್ವೇತೆಗೆ ಇಲ್ಲ. ಅವಳ ತಪಸ್ಸು ಉಗ್ರ. ನಿಷ್ಕವಾದ 
ನಿಶ್ಚಲವಾದ ನಿರೀಕ್ಷೆ ಅವಳ ಪಾಲಿನದು. ಅನಂತವಾದ ತಾಳೆ ಯಂದ ನಿಧಿಯನ್ನು 
ಜಯಿಸಿದ ಗೃಹಿಣಿ ಗಂಧರ್ವಕನೈ. 

ಇನ್ನು ಪಾರ್ವತಿ 

ಮಹಿಮಾವಂತನಾದ ಹಿಮವಂತ ಸದ್ಗ ಎಹಿಚಿಯಾದ ಮೇನೆಯರಿಗೆ ಮುಗಳು 
ಪಾರ್ವತಿ. ಅಲೌಕಿಕ ರೂಪವತಿಯಾದ ಕಕೆ ಶಿವನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅರ್ಹಳು ಎಂದು 
ನಾರದ ಮಹರ್ಷಿಗಳಿಂದ ಅರಿತ ಹಿಮವಂತ ಆಗ ತನ್ನತ ಪೃಲಲ್ಲೇ ತಸೋನಿರತನಾಗಿದ್ದ 
ಅವನ ಶುಶ್ರೂಸೆಗೆ ಮಗಳನ್ನು ನೇಮಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪಾರ್ವತಿ ಇನ್ನೂ ಯುವತಿ. ಶಿವನ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಬಾಲ್ಯದಿಂದಲೂ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಅನುರಾಗ ಭಕ್ತಿಗಳು ಅಪಾರವಾಗಿ 
ದ್ದರೂ ಅವನ ಸ್ವಭಾವದ ಅರಿವು ಅವಳಿಗಿಲ್ಲ ಇದರಿಂದ ಬಾಹ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಬರೇ ಆತನನ್ನು ಜಯಿಸಬಲ್ಲೆ ಎಂದು ಭ್ರಮಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಜೊತೆಗೆ ದೇವೆತೆಗಳಿಂದ 
ಪ್ರಚೋದಿತನಾದ. ಮನ ಒಥನ ಬು ಡೇರೆ! ಜಗನ್ಮ್ಮಾ] ತೆಯ ಬೆಂಬಲದ ರಕ್ಷೆ 
ಸುಡ ಎಂದುಕೊಂಡ ಸ ನ್ಮಥ ಶಿವನ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಐದು ಬಾಣಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋ 

ಸಿದ. ಕ್ಷಣಕಾಲ ಶಿವ ಕಣ ನ್ನ (ನೋ “ದ ಆದರೆ, ಸೊಮ 3ಕಿದದು 

ಭದ ಕಣ್ಣನ್ನು | ಇದರಿಂದಾದದ್ದು ಗ ಕಾಮದಹನ, ಉಮಾ ಸಿ ಸ್ವೀಕಾರ 
ವಲ್ಲ. ಶಿವ ಅಲ್ಲಿಂದೆದ್ದು ಸಿಂಹದಂತೆ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ನಡೆದು ಮತ್ತೊಂದು ಶಿಲಾವೇದಿ 
ಕೆಯ ಮೇಲೆ ತಪಸ್ಸಿಗೆ ಕುಳಿತು ನಿರ್ವಿಕಲ್ಪನಾದ. ತನ್ನ ಸಂ ಸಹಯ 
ಯೋಚಿಸಿ ನಿಂತಿದ್ದ ಟಂ ಕಡೆಗೆ ಕಡೆಗಣ್ಣ ನನ್ನೂ ಹೊರಳಿಸಿ 

ಕೇವಲ ಬಾಹ್ಯ ಸೆ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಆ ಸ ಸಚ್ಛಿದೌನಂದ RL ee ಜಯಿ 
ಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ ಎಂಬುದು ಪಾರ್ವತಿಯ ಅನುಭನಕ್ಕೆಬಂತು. ತನ್ನ ಕಣ್ಣೆ ಸ 
ಕಾಮದಹ ನವಾಮದನ್ನು ಕಂಡ ಅವಳಿಗೆ ತನಗುಂಬಾದ ಅಪ ದಾನದಿಂದ ಅತೀನವಾದ 
ದುಃಖವಾಯಿತು. ಶಿವನನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕಠಿಣವಾದರೂ ಹಿರಿದಾದ ದಾರಿ 
ಯೊಂದಿದೆ, ಅದು ತಪಸ್ಸು ಎಂದು ಅರಿತಳು. ದೇಹದ ಸೆಳೆತಕ್ಕಿಂತ ಆತ್ಮದಕರೆ ಹಿರಿಯ 


೨೫೨ ಉಡುಗೊರೆ 


ದೆನ್ನುವುದನ್ನು ಮನಗಂಡಳು. 
ತಾನು ಅದುವರೆಗೂ ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿದ ತನ್ನದೇಹ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ತಾನೇ ಹೆಳಿದುಕೊಂಡಳು. ಆ ಸುಕುಮಾರಿ ತನ್ನ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ 

ಬಃ ತ್ಯಜಿಸಿ ಸಿದಳು. 
ಚೀನಾಂಬರ ನಾರುಡೆಗೆ ಎಡೆಗೊಟ್ಟಿ ತು. ಮುಂಗೈಯನ್ನು ರತ್ನಕಂಕಣದ ಬದಲು 
ಪುಪ್ಪಕಂಕಣ ಅಲಂಕರಿಸಿತು. ಕೈಯಲ್ಲಿ ಜಪಮಾಲೆ ತಿರುಗಿತು. ಮನ್ಮಥನಖವಾದ 
ಸಂತವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ ಕಠಿಣವಾದ ದುಃಖವನ್ನೇ ತನ್ನ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಸಹಾಯವನ್ನಾಗಿ 


ಮಾಡಿಕೊಂಡಳು. ಆಕೆಯ ತಪಸ್ಸಿನ ಭೀಕರತೆ ಶೂಲಿಯ ತಪಸ್ಸಿನ ಉಗ್ರತೆಯೆನ್ನೂ 


ಕೂಡ ಮಾರಿಸಿತು. ಕ್ರಮಕ್ರಮವಾಗಿ ಉಮಾ ಬಾಹ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಶಿವನನ್ನೇ 
ಹೋಲುವಷ್ಟರಮವಟ್ಟಿಗೆ ತನ್ಮಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಳು. ಕನಿಯ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳ 
ಬೇಕಾದರೆ “ ಕಠೋರ ತಸದಿಂ ಘೋರ ಕಫರ್ದಿಯ ಕಳೇಬರಾರ್ಥನ ಹಡೆದ ಶಿವಾಣಿ” 
ಯಾದಳು. 

ವಸಂತ ಪುಷ್ಪಾಭರಣ ಭೂಸಿತೆಯಾಗಿ ಲಾವಣ್ಯ ಮಯಿಯಾಗಿ ತನ್ನ ಬಳಿಗೆ 


ಬಂದ ಗೌರಿಯನ್ನು ಫಣಮಾತ್ರ ದಲ್ಲಿ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ ತ್ರಿ a ಮೂರು ಲೋಕವನ್ನು 


ನಡುಗಿಸುವ ಆ] ತಪಸ್ಸಿನಿಂದ ಚಲಿತನಾಗಿ ಬಹಿರ್ಮುಖನಾಗಬೇಕಾಯಿತು. 
ಹಗಲಿನ ಚಂದ್ರ ಬಿಂಬದಂತೆ ಕಳೆಗುಂದಿದವಳಾಗಿ ಮಾಸಿದ ಜಟೆಯುಳ್ಳವಳಾದ 
ಉಮೆಯ ಆತ್ಮಾರ್ಹ ಣೆಯನ್ನು ತುಂಬಿದ ಮನದಿಂದ ಪರಿಗ್ರಹಿಸಬೇಕಾಯಿತು. 

ಶಿವನಂತಹ ತಪಸ್ವಿ ಪಾರ್ವತಿಯಂತಹ ಕಿಶೋರಿಯೊಂದಿಗೆ ಬಾಹ್ಯ ಸೌಂದ 
ರ್ಯದ ನಾಕ ತಿ ಗಿ ಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆಸುವುದು ಸ ಇಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ps ವಿಷಯವನ್ನು 
ಈಶ್ವರ ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿಯ ವೇಷದಲ್ಲಿ ಬಂದು ತಪಸ್ಸುಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಪಾರ್ವತಿಗೆ ಹೀಗೆ 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ: “ ಅವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಅಮರತ್ವಳಾಗಿದ್ದೀಯೆ. ಹಾವು ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಅವನ ಕೈಯನ್ನು ನೀನು ಹಿಡಿಯುವುದಾದರೂ ಹೇಗೆ? ನಿನ್ನ ಬಿಳಿಯ ರೇಶಿಮೆಯ 
ಸೀರೆ ಅವನ ಗಜಚರ್ಮದಿಂದ ಸೋರುತ್ತಿರುವ ರಕ್ತದಿಂದ ಮಲಿನವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪಟ್ಟ ದಾನೆಯನ್ನು ಏರಲರ್ಹಳಾದ ನೀನು ಶವಭಸ್ಮಧಾ ರಿಯಾದ ಅವನೊಡನೆ ಮುದಿ 
ಎತ್ತ ಸೆ ಸ ಸಶಕ್ತ ಆಗ ಜನರೆಲ್ಲಾ ನಿನ್ನ ನ್ನು ನೋಡಿ ನಗುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ನಿನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅವನಿಂದ ಹಿಂತಿರುಗಿಸು. ss 

ಆದಿ ಪಾರ್ವತಿ “ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ಅವನಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ನಾನು 
ಅನುಭವಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಬಾಹ್ಯರೊಪ ಹೇಗಿದರೇನು? ನಿಶ್ವ ಮೂರ್ತಿಯಾದ ತಿ ರೂಪ 
ಹೀಗೇ ಎಂದು ಹೇಳಲು ಯಾರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ. ಆಶ್ತರ ಮುದಿ ಎತ್ತ ನ್ಸೇರಿದ್ದ ರೂ 
ಐರಾವತವನ್ನೆ. ರಿದ ಭೋಗಾಧಿಪತಿಯಾದ ಇಂದ್ರ ಇಳೆದುಬರಡು ಖಕ ಪಾದ 
ಭಧ: ತನ್ನ ಶಿರವನ್ನು ಪನಿತ್ರ ತ್ರ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೈ ಕ್ರ ಮೂರ್ತಿಯ 
ಅಂಗಸಂಗ ನಮಗೆ ದುರ್ಲಭ ಚು ದೇವತೆಗಳು ಕೂಡ ನೃತ್ಯಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಉದುರಿದ 


ನಾಲ್ಕರು ತಪೋಮೂರ್ತಿಗಳು ೨೫೩ 


ಬೂದಿಯನ್ನು ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂದಳು. 

ಇನ್ನೇನೋ ವಾದಿಸಲು ಹೊರಟ ಆ ವ್ಯರ್ಥ ತಾರ್ತಿಕನೊಡನೆ ಮಾತೇಕೆ 
ಎಂದು ಆ ಸ್ಥಾನವನ್ನೇ ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಡಲಿರುತ್ತಾಳೆ ಗೌರಿ. ಈಶ್ವರ ತನ್ನ ನಿಜರೂಪ 
ವನ್ನು ತೋರಿಸಿ “ ಇಂದಿನಿಂದ ನಾನು ನಿನ್ನವನು. ನೀನು ನನ್ನನ್ನು ತಪಸ್ಸಿನಿಂದ 
ಕೊಂಡುಕೊಂಡೆ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 

__ಮುಂದೆ ವಿಧಿಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಈಶ್ವರ ಸಪ್ತರ್ಷಿಗಳ ಮೂಲಕ ಹಿಮವಂತನನ್ನು 
ಪಾರ್ವತಿಗಾಗಿ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ವಿವಾಹದಲ್ಲಿ ಈಶ್ವರ ಧರ್ಮಜೋದಿತನಾಗಿ 
ದ್ದಾನೆ. ಲೋಕಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕಾಗಿ ಕುಮಾರಸಾ ಮಿಯ ಜನನನಾಗಬೇಕು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಪಾರ್ವತಿಯನ್ನು ಬೇಡುತ್ತಾನೆ. ಲೋಕಕಲ್ಯಾಣ ಮತ್ತು ಆತ್ಮಕಲ್ಯಾಣಗಳೆರಡನ್ನೂ 
ಸಾಧಿಸಲು ಈ ವಿವಾಹ ಒಂದು ಉಪಕರಣ. 

ಕಾವ್ಯಜಗತ್ತು ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವ ಈ ಮೂರು ಜನ ಮಹಿಳೆಯರ ಸೂಕ್ಷ್ಮಪರಿಚಯ 
ವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಆ ಮೂರು ಜೀವನಗಳೂ ಅಶಾಶ್ವತವಾದ ಲೌಕಿಕ 
ಒಲುಮೆ, ಶಾಶ್ವತವಾದ ಪ್ರೇಮನೀಠದಮೇಲೆ ಸಂಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಬೇಕಾದರೆ ತಪಸ್ಸಿನ 
ರೀತಿಯನ್ನು ಅನಲಂಬಿಸಲೇಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾರಿಹೇಳುತ್ತವೆ. ತಪಸ್ಸು ಎಂದರೆ 
ಕಾಡಿಗೆ ಓಡಿಹೋಗಿ ನಿಧನಿಧವಾದ ಕಷ್ಟಗಳಿಗೆ ದೇಹವನ್ನು ಈಡುಮಾಡಿ ಲೋಕವನ್ನು 
ತಮ್ಮ ಪ್ರೇಮಪೂರ್ವಕವಾದ ಸೇವೆಯಿಂದ ನಂಚಿತವಾಗಿ ಮಾಡುವುದು--ಎಂದಲ್ಲ. 
ಉತ್ತಮಳಾದ ಮಹಿಳೆಗೆ ಮನೆಯೇ ಪರ್ಣಶಾಲೆ. ಆಕೆಯ ದಿನದಿನದ ಜೀವನವೇ 
ತಪಸ್ಸು. ಅದರ ಮೂಲಕವೂ ಅವಳಿಗೆ ಪರಮ ಪುರುಷೋತ್ತಮನ ಸಾಕ್ಸಾತ್ಕಾರ 
ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನು ಶ್ರೀಮಾತೆ ಶಾರದಾಜೀನಿಯನರ ಜೀವನ ಇಂದಿನ ಯುಗದಲ್ಲಿ 
ಲೋಕಕ್ಕೆ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ... ಶಕುಂತಲೆ, ಮಹಾಶ್ವೇತೆ, ಪಾರ್ವತಿ ಮೊದಲಾದ 
ಮಹಿಳೆಯರೆಲ್ಲರ ತಪಸ್ಸು ಶ್ರೀಮಾತೆಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಧಿಕತರ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಮೈದೋರಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಆಕೆಯ ಜೀವನದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ಎಡೆಬಿಡದ ನೀಣಾಶೃತಿಯಾಗಿದೆ. ತಪಸ್ಸು ಬೆಂಬಲ ನೀಡಿತು. ಲೌಕಿಕ ಸಂಬಂಧದ 
ಕಾಳಿಕೆಯೇ ಇಲ್ಲದ ಶುದ್ಧ ಅಪರಂಜಿ ಶ್ರೀಮಾತೆಯ ಬದುಕು. 

ಇಂತಹ ತಪೋಮೂರ್ತಿಗಳು ನಮ್ಮೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಹರಸಲಿ. 


ಬ 


ಹ ಕ 2 ಜ್‌ 
ಅತಿದ್ರವತ್ವ ಮತ್ತು ಅತಿವಾಹಕತ್ವ 


ಡೆ 


(SUPERFLUIDITY & SUPERCONDUCTIVITY) 


ಡಾ! ಎಲ್‌. ಸೀಬ ಯ್ಯ 


ಬಲಿತನಿಜ್ಞಾ ನದಲ್ಲಿ ಸರಮಶೂನ್ಯ ಉಷ್ಣತೆಯ (Absolute zero of 
temprature) ಭಾವನೆ ಇದೆ. ಇದು ಸೆಂಟಿಗ್ರೇಡು ಶೂನ್ಯದಿಂದ ೨೭೩ ಡಿಗ್ರಿ 
ಕೆಳಮಟ್ಟದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಮ್ಮ ಪರಮಶೂನ್ಯತೆಯನ್ನು ತಲಪುವುದು ಅಸಾ ವೇ ಆದರೂ, 
ಅದಕ್ಕೆ ಬಹುಮುಂಚೆಯೇ ಅನೇಕ ಅನಿಲಗಳು ದ್ರವರೂಪ ಘನರೂಪಗಳನ್ನು 
ತಾಳುತ್ತವೆ. ಸಾಕಷ್ಟು ವತ್ತಡದಲ್ಲಿ ಅನಿಲಗಳ ಉಷ್ಣತೆಯನ್ನು ಕಡಿಮೆಮಾಡುತ್ತಾ 
ಹೋದರೆ, ಹೀಗೆ ಅವಸ್ಥಾವ್ಯತ್ಯಾಸ ಸಂಭವಿಸುವುದು. ಈ ತೆರನಾದ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಂದ 
ಕಾಮರ್‌ಲಿಂಗ್‌ ಆನ್ಸ್‌ ನು ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೯೦೮ರ ಜುಲ್ಗೆ ೧೦ ರಲ್ಲಿ ಅರ್ಕಾನಿಲ (helium) 
ವನ್ನು ಬಹು ಪ್ರಯಾಸಪಟ್ಟು ದ್ರವರೂಪಕ್ಕೆ ತಂದನು. ದ್ರವದ ಭೌತಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲರೂ ಬಲ್ಲರು. ಆದರೆ ಅರ್ಕಾನಿಲ ದ್ರವವು ಅತಿರೇಕ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದೆ; ಈ ದ್ರವದ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅತಿದ್ರನತ್ವನೆಂದು ಕರೆಯುವರು. ಇಷ್ಟು ಕಡಿಮೆ 


ಉಷ್ಣತೆಯ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಲೋಹಗಳ ಸಾಮಾನ್ಯಗುಣಗಳೂ ಕೂಡ ಅತ್ಯಂತ. 


ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾದ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದುವುವು. ಲೋಹ ಸಹಜವಾದ 
ವಿದ್ಯುತ್‌ನಿರೋಧವು (electrical resistance) ಒಮ್ಮೆಲೇ ಮಾಯವಾಗುವುದು 
ಈ ಬದಲಾವಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿಮುಖ್ಯವಾದುದು ; ಇದನ್ನು ಅತಿವಾಹಕತ್ವವೆದು 
ಕರೆಯುವರು. ಅತಿದ್ರವತ್ವ, ಅತಿವಾಹಕತ್ವಗಳು ನಮ್ಮ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ 
ನೀರಿದವು; ಅತಿಕನಿಷ್ಠ ಉಷ್ಣ ತಾಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಂಡುಬರುವ ನಿದ್ಯಮಾನಗಳು. 
ಅಂತು ಆರ್ಕಾನಿಲದ್ರವವು ಶೈ ತೃ ತಮ ಪ್ರಸಂಚದ ಏಕ್ಸೈ ಕವಸ್ತು. ಭೌತವಿಜ್ಞಾನದ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ವ್ಯತಿರುಕ್ತವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಹೆಲವಾರು ಘಟನಾವಳಿಗಳನ್ನು 
ಇದರಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಈ ವಿಶೇಷ ಫಿನೆಗಳ ಅರಿವಾಗಲು ಹೆಚ್ಚು ಗಣಿತದ 
ನೆರವಾಗಲೀ, ಸೂಕ್ಷ್ಮಯಂತ್ರಗಳ ಸಹಾಯವಾಗಲೀ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿನ ನಿದ್ಯಮಾನ 
ಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣಾರೆ ನೋಡಿ ತಿಳಿಯಬಹುದು. 

ಪರಮಶೂನ್ಯ ಉಷ್ಣತೆಗೆ ಅತಿ ಸಮೀಪದಲ್ಲಿರುವ ಅರ್ಕಾನಿಲದ್ರವದಲ್ಲಿ ಮುಳು 
ಗಿರುವ ಅನೇಕ ಲೋಹಗಳು ತಮ್ಮ ವಿದ್ಯುತ್‌ನಿರೋಧವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಾಗಿ ೧೯೧೧ ರಲ್ಲಿ ಕಾಮರ್‌ಲಿಂಗ್‌ ಆನ್ಸ್‌ ಕಂಡುಹಿಡಿದನು. ಆ 
ದ್ರವದಲ್ಲಿರುವ ಸೀಸದ ಬಳೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ವಿದ್ಯುತ್‌ ಪ್ರವಾಹವು ಗಂಬೆಗಟ್ಟ ಲೆ. 


ಇ ಭ್ರ 


ಅತಿದ್ರನತ್ವ ಮತ್ತು ಅತಿವಾಹಕತ್ವ ೨೩೫ 


ಅಷ್ಟೇಕೆ ದಿನಗಟ್ಟಲೆ, ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಕುಂದದೆ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತಲಿರುವುದೆಂದು ಗೊತ್ತಾ 
ಯಿತು. ಈ ಅತಿವಾಹಕತ್ವವನ್ನು ನೋಡಲು ಅದೇ ಲೋಹದ ಒಂದು ಚಂಡನ್ನು 
ಆ ಬಳೆಯ ಮೇಲೆ ಇಡಲು ಎತ್ಲಿಸಿದರೆ ಸಾಕು; ಚಂಡಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರೇರಿಕವಾಗುವ ನಿದ್ಯುತ್‌ 
ಪ್ರವಾಹದಿಂದ, ಬಳೆಗೂ ಚಂಡಿಗೂ ವಿಕರ್ಷಣೆಯುಂಟಾಗಿ, ಚಂಡು ಬಳೆಯ ಮೇಲೆ 
ತೇಲುತ್ತಿರುವ ಸೋಜಿಗದೃಶ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಕೆಲವು ಲೋಹಗಳು ಮಾತ್ರ ಅತಿವಾಹಕತ್ವ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. 
ಇತರ ಲೋಹಗಳಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅತಿವಾಹಕತ್ವವಿಲ್ಲದ ಎರಡು ಲೋಹಗಳ ಮಿಶ್ರಣಕ್ಕೆ 
ಅತಿವಾಹಕತ್ವ ಗುಣನಿರಬಹುದು. ಆದ ಕಾರಣ ಅತಿನಾಹಕತ್ವವು ಪರಮಾಣುವಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಲಕ್ಷಣವಲ್ಲ. ಇದು ಲೋಹಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸ್ವತಂತ್ರ ಖುಣಾಂಶಗಳಿಗೆ 
(free electrons) ಸಂಬಂಧಿಸಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ಅತಿವಾಹೆಕತ್ವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಮೆ 
ಸ್ವತಂತ್ರ ಖುಣಾಂಶಗಳೆ ಪಾತ್ರವನ್ನು ತಿಳಿಯುವ ನೊಡಲು ದ್ರವರೂನಿ ಅರ್ಕಾನಿಲದ 
ವಿಶೇಷ ಗುಣಗಳನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಪ್ರ ಸಾನಿಸೋಣ. 

೧೯೦೮ ರಲ್ಲಿ ಕಾಮರ್‌ಲಿಂಗ್‌ ಆನ್ಸ್‌ನು ಅರ್ಕಾನಿಲವನ್ನು ದ್ರವೀಕರಿಸಿದ 
ದಿನವೇ ಅದರ ಮೇಲಿನ ಆವಿಯನ್ನು ಯಂತ್ರದಿಂದ ಹೊರತಳ್ಳಿ, ಘನ ರೂಪಕ್ಕೆ ತರಲು 
ಯತ್ನಿಸಿ ವಿಫಲನಾದನು. ಪರಮಶೂನ್ಯ ಉಷ್ಣಾಂಶದ ಮಟ್ಟದಲ್ಲೂ ಅರ್ಕಾನಿಲವು 
ದ್ರವರೂಪಿಯಾಗಿಯೇ ಇರುವುದೆಂದು ಈಗ ಗೊತ್ತಾಗಿದೆ. ಅರ್ಕಾನಿಲದ್ರನ ಒಂದೇ 
ಶೈತ್ಯಾಧಿಕೃದಿಂದ ಘನರೂಪನನ್ನು ತಾಳಲಾರದ ವಸ್ತು. ನಮ್ಮ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಂತೆ 
ಘನೀಭೂತವಾಗದಿದ್ದರೂ, ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾದ: ಹಲವು ಘಟನೆಗಳು ಕಾಣುವುವು. ದ್ರವದ 
ಮೇಲಿನ ಆವಿಯನ್ನು ಹೊರತಳ್ಳಿ ದ್ರವದ ಉಷ್ಣಾಂಶವನ್ನು ಕಡಿಮೆಮಾಡಲೆತ್ತಿ ಸಿದರೆ, 
ದ್ರವವು ಕುದಿಯಾರಂಭಿಸುತ್ತದೆ; ಈ ದೃಶ್ಯವು ಕುದಿಯುವ ನೀರನ್ನು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಪರಮಶೂನ್ಯದಿಂದ ಮೇಲೆ ಕೇವಲ ೨ ಡಿಗ್ರಿ ಉಷ್ಣಾಂಶವನ್ನು ತಲ್ಪಿದ 
ತಕ್ಷಣ ಕುದಿಯುವುದು _ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಅರ್ಕಾನಿಲದ್ರವವು ಪ್ರಶಾಂತ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ತಾಳುತ್ತದೆ. ಗಾಜಿನ ಪಾತ್ರೆಯ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ದ್ರವದ ಮೇಲ್ಮೈ ಕತ್ತಿಯ ಮೊನೆ 
ಯಂತೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ದ್ರವದ ಉಷ್ಣುವಾಹಕತ್ವ (heat conduction)ನು ಏಕಾ 
ಏಕಿ ಹತ್ತುಲಕ್ಷ ಮಡಿ ಹೆಚ್ಚುವುದೇ ಈ ನಿಚಿತ್ರವರ್ತನೆಗೆ ಕಾರಣ. ಈ ಉಷ್ಣತೆಯಲ್ಲಿ 
ದ್ರವದ ಪ್ರವಾಹರೀತಿಯೂ ವಿಚಿತ್ರವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಹು ಸೂಕ್ಷ್ಮರಂದ್ರದ ಗಾಜಿನ 
ನಲಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅಡ್ಡಿ ಆತಂಕವೂ ಇಲ್ಲದೆ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತದೆ. ಸ್ವಿಗೃತ್ವ (viscosity) 
ದಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ನಿರೋಧವೂ (10815081100) ಮಾಯವಾದಂತೆ ಭಾಸವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ನಳಿಗೆಯ ರಂದ್ರ ಸೂಕ್ಷ್ಮನಾದಂತೆಲ್ಲಾ, ಅರ್ಕಾನಿಲದ್ರವವು ಲೀಲಾ 

ಇಲವಾಗಿ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತಿದೆ! ಆದರೂ ಅರ್ಕಾನಿಲದ್ರವದಲ್ಲಿ ಚಲಿಸುವ ವಸ್ತುಗಳು 
ಸ್ನಿಗ್ಸತ್ವದಿಂದ ನಂಟಾಗುವ ನಿರೋಧದಿಂದ ತಡೆಯಲ್ಪಡುತ್ತವೆ. ಅಂದರೆ ಈ ದ್ರವಕ್ಕೆ 
ಗೃತ್ವ ಇದೆ !! ಅತಿನಾಹಕತ್ವನಕ್ಕೆ ದೃಷ್ಟ್ರಾಂತಕೊಟ್ಟಂತೆ, 


ವ 
ಸ್ನಿಗೃತ್ನ ವಿಲ್ಲ, ಹಾಗೂ ಸ್ಟ್ದಿಗ್ಧ 


೨೫೬ ಉಡುಗೊರೆ 


ಪ್ರ ಅತಿದ್ರವತ್ವನನ್ನೂ ಒಂದು ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ ಬಹು ಹೈದಯಂಗಮವಾಗಿ ತೋರಿಸ 
ಬಹುದು. ಅರ್ಕಾನಿಲ ದ್ರವನಿರುವ ಗಾಜಿನ ಪಾತ್ರೆಯ ಮೇ ಲ್ಮ್ಮೈಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಕಾನಿಲದ 
ತೆಳ್ಳನೆ ಪೊರೆಯು ಕಾಣದಂತೆ ಇರುವುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ .ತಿಳಿಯದಿದ್ದರೂ, ಈ 
ಸೊರೆಯಮುಖಾಂತರ ಬಹು ಸುಲಭವಾಗಿ ದ್ರವಪ್ರವಾಹ ಸಂತತವಾಗಿ ನಡೆಯುವು 
ದೆಂದು ಗೊತ್ತು ; ಸೂಕ್ಷ್ಮರಂಧ್ರದ ನಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವಹಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ 
ಈ ಪೊರೆಯ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾಹ ನಡೆಯುವುದು. ಒಂದು ಟೆಸ್ಟ್‌ ಟ್ಯೂಬನ್ನು 
ಬಾಯಿ ಮೇಲಾಗಿ ಅರ್ಕಾನಿಲದ್ರವದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪಭಾಗ ಅದ್ದಿದರೆ, ದ್ರವನು ಪೊರೆಯ 
ಮುಖಾಂತರ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿ ಒಳಕ್ಕೆ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ಟಿಸ್ಟ್‌ ಟ್ಯೂಬಿನ ಒಳಗೂ 
ಹೊರಗೂ ಒಂದೇ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ದ್ರವ ಬರುವವರಿಗೂ ಈ ವಿದ್ಯಮಾನ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಈಗ ಟೆಸ್ಟ್‌ ಟ್ಯೂಬನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಎತ್ತಿದರೆ, ಪ್ರವಾಹವು ಹಿಂದುಮುಂದಾಗಿ 
ಹೊರಕ್ಕೆ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ಟೆಸ್ಟ್‌ ಟ್ಯೂಬನ್ನು ದ್ರವದ ಮಟ್ಟದಿಂದ ಮೇಲೆತ್ತಿ ಹಿಡಿದರೆ, 
ಅದರಲ್ಲಿರುವ ದ್ರವನೆಲ್ಲಾ ಪೊರೆಯ ಮುಖೇನ ಒಳಗಿಂದ ಹೊರಕ್ಕೆ ಹೆರಿದು ಖಾಲಿ 
ಯಾಗುವವರೆಗೂ ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ತೊಟ್ಟಿಕ್ಟುತ್ತಿರುವುದು. ಈ ವಿಚಿತ್ರ ದೃಶ್ಯವನ್ನು 
ಕಂಡಾಗ ನಾನು ಸ್ವಸ್ಪಾವಸ್ಸೆಯಲ್ಲಿದೇನೆಂಬ ಸಂಶಯ ಮೂಡಬಹುದು. 

ಈ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಟಿಸ್ಟ್‌ ಟ್ಯೂಬಿನೊಳಗಿನ ದ್ರವದ ಮಟ್ಟ ಎಷ್ಟೇ ಇರಲಿ 
ದ್ರವ ತೊಟ್ಟಿಕ್ಕುವ ಪ್ರಮಾಣ ಮಾತ್ರ ವ್ಯತ್ಯಾಸಹೊಂದುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದ ಪೊರೆ 
ಯೊಳಗಿನ ದ್ರವದಪ್ರವಾಹಕ್ಕೆ ಯಾವ ಠಿರೋಧವೂ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಭಾಸವಾಗುವುದು ; 
ಹಿಂದೆ ಲೋಹದ ಬಳೆಯಲ್ಲಿ ಖುಣಾಂಶ ಪ್ರವಾಹಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ತಡೆಯಿರಲಿಲ್ಲವೋ ಹಾಗೆಯೆ 
ಈಗ ಅರ್ಕಾನಿಲಯ ಪರಮಾಣುಗಳ ಪ್ರವಾಹಕ್ಕೂ ತಡೆಯಿಲ್ಲನೆಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು. 

ಮೇಲೆ ತಿಳಿಸಿರುವ ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳು ಈಗ್ಗೆ ೪೦ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಗೊತ್ತಿವೆ; 
ಮಿಕ್ಕವು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ತಿಳಿದುಬಂದಿವೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯುವ 
ಕೆಲಸವನ್ನು ಅನೇಕರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದರೂ, ಅಷ್ಟೇನೂ ಜಯಪ್ರದವಾಗಿಲ್ಲ. ಅತಿವಾಹ 
ಕತ್ತವನ್ನು ವಿದ್ಯುತ್‌ವಾಹಕತ್ವದ ಪರಮಾವಧಿ ಕ್ರಿಯೆಯೆಂದೂ, ಅತಿದ್ರವತ್ವನನ್ನು 
ದ್ರವಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿನ ಸಾಮಾನ್ಯಪ್ರವಾಹದ ಅತಿರೇಕಸ್ಮಿತಿಯೊಂದೂ ಪರಿಗಣಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಫಲಕಾರಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಸ್ನಿಗ್ನತ್ವದ ಅಭಾವವು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸರಮಾ 
ಣುಗಳೊಳಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಭೌತಮನಿಯಮಗಳನ್ನು ನೆನನಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. ಟಿಸ್ಟ್‌ಟ್ಯೂ 
ಬಿನಿಂದ ತೊಟ್ಟಿಕ್ಕುವ ದ್ರವಬಿಂದುಗಳು ರೇಡಿಯನ್ಮಿನಿಂದ ಹೊರಸೂಸುವ ಆಲ್ಬಕಣ 
ಗನ್ನು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಲುವುವು. 

ಸ್ಟಿಗೃತ್ವರಹಿತವಾದ ದ್ರವಾವಸ್ಥೆಯ ಸರಮಶೂನ್ಯ ಉಷ್ಣತೆಯ ಸಮೀಪದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವೆಂದು ನೆನನಿನಲ್ಲಿಡಬೇಕು. ಆದಕಾರಣ ಈ ಕನಿಷ್ಠತಮ ಉಷ್ಣತೆ 
ಯ ಭೌತ ಅರ್ಥವನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಈಗ್ಗೆ ೨೫೦ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಪರಮಶೂನ್ಯ 
ಉಷ್ಣ ತೆಯಲ್ಲಿ ಪರಮಾಣುಗಳ ವೇಗಗಳೆಲ್ಲಾ ಮಾಯವಾಗಿ ಪೂರ್ಣ ನಿಶ್ರಾಂತಸ್ಥಿತಿ 


ಅತಿದ್ರವತ್ವ ಮತ್ತು ಅತಿವಾಹಕತ್ವ ೨೪೭ 


ಯುಂಟಾಗುವುದೆಂದು ಭಾವಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಪರಮಶೂನ್ಯ ಉಷ್ಣ ತೆಯಲ್ಲಿ ಪರ 
ಮಾಣು ಚಲನೆ ಮತ್ತು ತತ್ಸಬಂಧವಾದ ಶಕ್ತಿಯು ಮಾಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲನೆಂದೂ, 
ಐಂಬ್ರೋಪಿ ಎಂಬ ಮತ್ತೊಂದು ಭೌತಗುಣವು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲವಾಗುವುದೆಂದೂ 
ನರ್ಸ್‌ ಸ್ಟ್‌ ಎಂಬ ವಿಜ್ಞಾನಿಯು ಈ ಶತಮಾನದ ಆದಿಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟನು. ಈ 
ಎಂಟ್ರೋಪಿ ಎಂಬ ಶಬ್ದವು ಕೇವಲ ಅಪರಿಚಿತವಾದದ್ದೇಅಲ್ಲದೆ, ಭೌತವಿಜ್ಞಾ ನದ 
ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆದರಿಕೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಭಾವನೆಯ 
ಅರ್ಥ ತಿಳಿಯುವುದು ಅಷ್ಟೇನೂ ಕಷ್ಟವಲ್ಲ. ಎಂಟ್ರೊಪಿಯು ಒಂದು ಭೌತತಂಡದಲ್ಲಿ 
ರುವ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಮಟ್ಟವನ್ನು ಅಳೆಯುತ್ತದೆ; ಇದು ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ಭಾವನೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಒಂದು ಪಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಆರ್ಥಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಿಳಿಮರಳನ್ನೂ ಅದರ 
ಇನ್ನರ್ಧಕ್ಕೆ ಕೆಂಪುಮರಳನ್ನೂ ತುಂಬಿ ಒಂದು ಚಮಚದಿಂದ ನೂರುಸಾರಿ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಾ 
ಕಾರವಾಗಿ ಕದಡೋಣ ; ಇದರ ಫಲವಾಗಿ ಮರಳಿನ ಬಣ್ಣ ಎಳಗೆಂಪಾಗುತ್ತದೆ; ಈಗ 
ಪುನಃ ನೂರುಸಾರಿ ಅಪ್ರದಕ್ಷಿಣಾಕಾರವಾಗಿ ಕದಡುವುದರಿಂದ ಮೊದಲಿನ ಸ್ಥಿತಿ 
ಏರ್ಪಡುವುದಿಲ್ಲ; ಇನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬೆರತುಕೊಳ್ಳುವುದು. ಕಾರಣ ಇಸ್ಟೆ---ಉಷ್ಣ 
ಶಾಖ ಚಲನ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಎರಡನೆಯ ಥಿಯಮಕ್ಕೆ (Second Law of Ther- 
modynamics) ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಇಂತಹ ಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಎಂಟ್ರೊಫಿ ಅಥವಾ 
ತಂಡದ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹೆಚ್ಚುವುದು. 

ಎಂಬ್ರೊಫಿಗೂ ಉಷ್ಣತೆಗೂ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಪದಾರ್ಥದ ಉಷ್ಣಾಂಶ 
ಕಡಿಮೆಯಾದಂತೆಲ್ಲಾ , ಪರಮಾಣುಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಸುವ್ಯಸ್ಥಿತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿ 
ಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ; ಅಣುಗಳು ಸಿಕ್ಕಾಪಟ್ಟೆ ಓಡಾಡುತ್ತಾ ಪಾತ್ರೆಯನ್ನೆಲ 
ಕೊಂಡಿರುವುವು. ಅನಿಲದ ಉಷ್ಣಾಂಶ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿ ದ್ರವರೂಪಕ್ಕೆ 
ಅಣುಗಳು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಬಂದು ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತಾ ಪಾತ್ರೆಯ ತಳದಲ್ಲಿ 
ರುವುದು. ಇನ್ನೂ ಉಷ್ಣಾಂಶ ಕಡಿಮೆಯಾದರೆ ದ್ರವವು ಘನರೂಪವನ್ನು ತಾಳಿ, 
ಮತ್ತೂ ಅತಿಶಯವಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ತೋರುವುದು. ನಿಜವಾದ ಘನಪದಾರ್ಥ 
ಗಳೆಲ್ಲಾ ಹರಳುಗಳ (crystals) ಸಮುದಾಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವುವು. ಈರೀತಿ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹೆಚ್ಚುವುದೂ ಅಥವಾ ಎಂಟ್ರೊಸಿ ಕಡಿಮೆಯಾಗುವುದೂ, ಉಷ್ಣ್ಯಾ ೦ಶ 
ಕಡಿಮೆಯಾದಾಗ ತಲೆದೋರುವುದು. 

ಹೀಗೆ ಶಾಖಕ್ಕೂ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಗೂ ಇರುವ ನಿಕಟಿಸಂಬಂಥದಿಂದ ಎಂಟ್ರೊಸಿ 
ಯನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ಅಳೆಯಬಹುದು. ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನ ಉಷ್ಣಾಂಶವನ್ನು ಕಡಿಮೆ 
ಮಾಡಲು ಅದರಿಂದ ಎಷ್ಟು ಶಾಖವನ್ನು ತೆಗೆಯಬೇಕೆಂದು ತಿಳಿದರೆ, ಇದರಿಂದ 
ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿ ತೆಂದು ಗೊತ್ತಾಗುವುದು. 

ಅತಿವಾಹಕವಸ್ತುಗಳಲ್ಲೂ, ಅರ್ಕಾನಿಲದ್ರವದಲ್ಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಎರ್ಪಟ್ಟಿದೆ 
ಎಂಬುದೇನೋ ಸರಿ. ಆದರೆ ಈ ವ್ಯವಸ್ಯೆಯ ಸ್ವರೂಪ ತಿಳಿಯುವುದು ಸುಲಭವ್ಬ. 


|? 


೨೪೮ ಉಡುಗೊರೆ 


ಶ್ರ 
ಹಜವಾದ ಈತೆರನಾ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿಂದ ಅತಿವಾಹಕತ್ವ, ಅತಿದ್ರವತ್ವವನ್ನು ವಿವರಿಸ 


ಇಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕೇವಲ ಸ್ಥಾನನಿರ್ದೇಶವೇ ಸಾಲದು; ಈ ಸ್ಥಾನಗಳು ಕಾಲಾನುಗುಣ 
ವಾಗಿ ಯಾವ ರೀತಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸಹೊಂದುತ್ತವೆ ಎಂಬುದೂ ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಎರಡು 
ಮೋಟಾರುಕಾರುಗಳು ಒಂದರೆದುರಿಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ನಿಂತಿರುವ ಚಿತ್ರ ನೋಡಿದರೆ, 
ನಮ್ಮ ಕುತೂಹಲ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಆ ಚಿತ್ರಗ್ರಹಣಮಾಡಿದಾಗ, ಕಾರುಗಳು 
ನಿಂತಿದ್ದುವೇ ಅಥವಾ ಓಡುತ್ತಿದ್ದುನೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತದೆ; ಓಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರತೆಗೆದ ಉತ್ತರಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಕಾರುಗಳ ಸಂಘರ್ಷಣೆಯಾಗಿ ಅನಾಹುತವಾಗಿರ 
ಬೇಕು. ಇದರಿಂದ ಸ್ಥಾನವ್ಯವಸ್ಥೆಯೇ ಅಲ್ಲದೆ, ವೇಗವ್ಯವಸ್ಥೆಗೂ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯಿರು 
ವುದು ಮಂದಬ್ಬಾಗುವುದು. ಪರಮಾಣುಗಳ ಸ್ಥಾನ, ವೇಗಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡು, ಬೀಗ, ಬೀಗದಕ್ಕೆ ಗಳಂತೆ ಅನ್ಯೋನ್ಯಾಶ್ರ ಯದಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ. ನಿಲ್ಲಾರ್ಡ್‌ 
ಗಿಬ್ಬ್‌ನು ಅಣುಗಳ ಘಟಣಾವಳಿಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ತ್ರಿಮಾನದ ಆಕಾಶ ಸಾಲ 
ದೆಂದೂ, ಷಷ್ಟಮಾನದ ಆಕಾಶ ಅವಶ್ಯಕವೆಂದೂ ತಿಳಿಸಿದನು. ಸ್ಥಾನವನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಮಾಡುವ ತ್ರಿಮಾನಗಳ ಜೊತೆಗೆ, ವೇಗವನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟಮಾಡುವ ಬೇರೊಂದು 
ತ್ರಿಮಾನಬೇಕು. ಸ್ಥಾನನಿರ್ದಿಷ್ಟಮಾಡುವ ತ್ರಿಮಾನ ನಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದಿದೆ ; 
ಆದರೆ ವೇಗನಿರ್ದಿಷ್ಟಕ್ಕೆ ಅವಶ್ಯಕವಾದ ತ್ರಿಮಾನ ನಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಮೀರಿದ್ದು. 
ಸ್ವಾನದಲ್ಲಿವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿರುವಂತೆಯೇ ವೇಗಗಳಲ್ಲೂ ಒಂದು ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿತಕ್ರಮನಿರ 
ಬಹುದು. ಸ್ಥಾನವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿಂದ ಅತಿದೃವತ ಅತಿವಾಹಕತ್ವಗಳ ನಿವರಣೆ ತಿಳಿಯ 
ಬರದಿದ್ದರೂ, ಮೇಗವ್ನ ವಸ್ಕೆಯನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸುವದರಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ದಾರಿ ಕಂಡಂತಾಗು 


ಪರಮಾಣುಗಳ ಸ್ಥಾನವ್ಯವಸ್ಥೆಯೇ ಮೊದಲು ನಮಗೆ ತೋರುವ ದಾರಿ. ಸ್ಫಟಿಕಗಳಿಗೆ 
ಕ್ಷ 
ಗು 


ಇ 
ಠಿ 


ವುದು. ಸ್ಫಟಿಕಗಳು ಸ್ಥಾನವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಪ್ರದರ್ಶನಮಾಡುವಂತೆ, ಅತಿದ್ರವತ್ವವು 
ನೇಗವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಪ್ರತೀಕವೆಂದು ಊಹಿಸಬಹುದು. ವಸ್ತುವಿನ ಅವಸ್ಥಾತ್ರಯಗಳ 
ಜೊತೆಗೆ ಅತಿದ್ರವತ್ವವೂ ಒಂದು ಹೊಸದಾದ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಅವಸ್ಥೆಯೆಂದು 
ಭಾವಿಸಬೇಕು. 

ನೇಗಾಕಾಶ (velocity space) ದಲ್ಲಿನ ಘಟನೆಗಳು ನಮಗೆ ಗೋಚರ 
ವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಶಂಕಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ನೇಗಘನೀಕರಣ ಸಂಭವಿಸುವ ವಿ 
ಎದ್ದುಕಾಣುತ್ತವೆ. ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ತೇಲುವ ಲೋಹದ ಚಂಡನ್ನೂ, ಟಿಸ 
ತೊಟ್ಟಿಕ್ಕುವ ಅರ್ಕಾಸಿಲದ್ರವನನ್ನೂ ನಾವು ನೋಡಬಲ್ಲೆವು. ಒಂದು ವಿಶಾಲವಾದ 
ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ಮೋಟರ್‌ ಕಾರುಗಳು ಸಿಕ್ಕಾಪಟ್ಟ ವೇಗಗಳಲ್ಲಿ ಓಡುತ್ತಿರುವ 
ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನವ್ಯವಸ್ಥೆಯಾಗಲೀ ವೇಗ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಾಗಲೀ ಇರುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆ 
ಎಲ್ಲಾ ಕಾರುಗಳೂ ಒಂದೇ ವೇಗದಲ್ಲಿ ಚಲಿಸುವುದಾದರೆ, ವೇಗವ್ಯವಸ್ಥೆ ಏರ್ಪಡು 


[se] 
ಕ ಕಾರುಗಳ ಸ್ಥಾನ ಸಿಕ್ಕಾಪಟ್ಟೆ ಇದ್ದರೂ, ಅಂದರೆ ಸ್ಥಾನವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, 
ಅವುಗಳೆಲ್ಲಾ ಘನೀಭೂತವಾದಂತೆ ಒಬ್ಬಗೆ ಒಂದು ಚಲನೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವಂಕ್ಥ 


¥ 


ಅಶಿದ್ರವತ್ವ ಮತ್ತು ಅತಿವಾಹಕತ್ವ ೨೫೯ 


ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಉದಾಹರಣೆಯಿಂದ ವೇಗ ಘನೀಕರಣವು ಕಟ್ಟು ಕಥೆಯಲ್ಲ 
ವೆಂದು ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಆದರೆ ಅರ್ಕಾನಿಲ ಪರಮಾಣುಗಳಾಗಲಿ, ಖುಣಾಂಶಗಳಾ 
ಗಲೀ ಮೇಲಿನ ಉಪಮಾನದಲ್ಲಿನ ಕಾರುಗಳಂತೆ ಚಲಿಸುವುವೆಂದು ಭಾವಿಸಬೇಕಿಲ್ಲ. 
ಅತಿದ್ರವತ್ವಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ವೇಗಗಳ ಚಿತ್ರ ನಮಗೆ ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೂ ಸಂಶೋಧನೆಗಳ ಫಲವಾಗಿ ಈ ವಿದ್ಯಮಾನದ ಭೌತ ಕಾರಣ ಮಸಕುಮಸ 
ಕಾಗಿ ಕಾಣಲು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿದೆ. ಸ್ನಿಗ್ನತ್ವರಹಿತವಾದ ಚಲನೆ ಮಾತ್ರ ಪರಮಾಣು 
ಗಳ ವೇಗ ಒಂದು ಎಲ್ಲೆಯನ್ನು ಮಾರಿತೆಂದರೆ ಮಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಎಲ್ಲೆಯನ್ನು 
ಸಮಿಾಪಿಸುವ ಉಷ್ಣಾಂಶ ತಲೆದೋರಿದ ತಕ್ಷಣ ವೇಗಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಒಮ್ಮೆಲೇ ಕರಗಿ 
ಹೋಗುವುದೆಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದು. 

ಸ್ಥಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿಂದ ಹರಳುಗಳ ಸ್ವರೂಫವನ್ನೂ » ವೇಗ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿಂದ 
ಅತಿದ್ರವತ್ವವನ್ನೂ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ತಿಳಿದಂತಾಯಿತು. ಸ್ಥಾನ ವೇಗಗಳೆರಡರ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಯಿರುವ ಬೇರೊಂದು ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿ ಇರಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೂ ಜೀವಾಣುಗೂ ಏನಾದರೂ 
ಸಂಬಂಧ ಉಂಟಿ? ಈ ಊಹಾಪೋಹಗಳು ಖಚಿತಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ಬಾಹಿರವಾದವು. 
ಆದರೂ ಕೂಡ ವಿಜ್ಞಾನದ ಮುನ್ನಡೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಂಗನಸುಗಳಿಗೂ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಗೂ 
ಒಂದು ಸ್ಥಾನನಿದೆ. ವಿಜ್ಞಾನಿಗೆ ಶೋಧನಾಪ್ರಪಂಚನಲ್ಲಿ ಜಲು ಇರುವ ಆಸಕ್ತಿ 
ದಡ ಸೇರುವುದರಲ್ಲಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಸ ಸಲ್‌ 


ಕುಂಭಕರ್ಣನ ಕರುಳು 
ಕನೆಂರಾ 


(ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಸಂನಿನೇಶ) 


ಸ ಚಾಪಮಾದಾಯ ಭುಜಂಗಕಲ್ಪಂ 
ದೃಢಜ್ಯಮುಗ್ರಂ ತಪನೀಯಚಿತ್ರಂ 
ಹರೀನ್‌ ಸಮಾಶ್ವಾಸ್ಯ ಸಮುತ್‌ಪಪಾತ 


ರಾಮೋ ನಿಬದ್ಭೋತ್ತ ಮತೂಣಬಾಣಃ || 


ಸ ವಾನರಗಣೈಸ್ತೈಸ್ತು ವೃತಃ ಪರಮದುರ್ಜಯಃ 
ನಾನುಚರೋ ರಾಮಃ ಸಂಪ್ರತಸ್ಮೇ ಮಹಾಬಲಃ 
ಈ [3 


© 
॥_ 


೪ 


ಸ ದದರ್ಶ ಮಹಾತ್ಮಾನಂ ಕರೀಟಿನಮರಿಂದಮಂ 
ಕೋಣಿತಾಫ್ಲತಸರ್ವಾಂಗಂ ಕುಂಭಕರ್ಣಂ ಮಹಾಬಲಂ || 
ಸರ್ವಾನ್‌ ಸಮಭಿಧಾವಂತಂ ಯಥಾ ರುಷ್ಟಂ ದಿಶಾಗಜಂ 
ಮಾರ್ಗಮಾಣಂ ಹೆರೀನ್‌ ಕ್ರುದ್ಧಂ ರಾಕ್ಷಸ್ಸೈಃ ಪರಿವಾರಿತಂ || 
ವಿಂಧ್ಯಮಂದರಸಂಕಾಶಂ ಕಾಂಚನಾಂಗದ ಭೂಷಣಂ 
ಸ್ರವಂತಂ ರುಧಿರಂ ನಕ್ಟ್ರಾದ್‌ ವರ್ಷಮೇಘಮಿವೋತ್ತಿಥಂ | 
ಜಿಹ್ವೆಯಾ ಪರಿಲಿಹ್ಯಂತಂ ಶೋಣಿತಂ ಶೋಣಿತೇಕ್ಷಣಂ 
ಮೃದ್ದಂತಂ ವಾನರಾನೀಕಂ ಕಾಲಾಂತಕಯನೋಪಮಂ | 
ತಂ ದೃಷ್ಟಾ ರಾಕ್ಷಸಕ್ರೇಷ್ಠಂ ಪ್ರದೀಪ್ತಾನಲವರ್ಚಸಂ 
ವಿಸ್ಸಾರಯಾಮಾಸ ತದಾ ಕಾರ್ಮುಕಂ ಪುರುಷರ್ಷಭಃ 


ಸ ತಸ್ಯ ಚಾಪನಿರ್ಧೋಷಾತ್‌ ಕುನಿತೋ ರಾಕ್ಷಸರ್ಷಭಃ 
ಅಮ ಷ್ಯಮಾಣಸ್ತಂ ಘೋಷಮಭಿದುದ್ರಾವ ರಾಘವ | 
ಪುಸ್ತಾದ್‌ ರಾಘವಸ್ಯಾರ್ಥೇ ಗದಾಯುಕ್ತೋ ವಿಭೀಷಣಃ 
ಅಭಿದುದ್ರಾವ ವೇಗೇನ ಭ್ರಾತಾ ಭ್ರಾತರಮಾಹವೇ | 
ವಿಭೀಷಣಂ ಪುರೋ ದೃಷ್ಟಾ ೨ ಕುಂಭಕ ಣೋಬ್ರನೀದಿದಂ 
ಪ್ರಹರಸ್ಯ ರಣೇ ಶೀಘ್ರಂ ಕ್ಷತ್ರಧರ್ಮೇ ಸ್ಥಿರೋ ಭನ || 


ಕುಂಭಕರ್ಣನ ಕರುಳು ೨೬೧ 


(ಇದಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಅನಾವಶ್ಯಕವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಬರೆಯಹೋಗು 
ವುದು ತಿಳಿನೀರನ್ನು ಕಲಕಿದಂತೆ) 

ರಾಮನು ಉತ್ತಮ ಬಾಣ ಬತ್ತಳಿಕೆ ಬಿಗಿದು, ಹೆದೆಯೇರಿಸಿದ ಹೊನ್ನ ಹೊಳ 
ನಿನ ಹಾನಿನಂಥ ಉಗ್ರಚಾಪ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಕನಿಗಳನ್ನು ಆಶ್ವಾಸಿಸುತ್ತ 
ಎದ್ದು ಮುನ್ನುಗ್ಗಿ ದನು. 


ಪರಮ ದುರ್ಜಯನೂ ಮಹಾಬಲನೂ ಲಕ್ಷ ್ಮಣಬೆಂಬಳಿಗನೂ ಆದ ರಾಮನು 
ನಾನರಗಣ ಪರಿವೃತನಾಗಿ ಹೊರಟನು. 


ರಾಮನು ಮಹಾತ್ಮನೂ ಕಿರೀಟಿಧಾರಿಯೂ ಶತ್ರುದಮನನೂ ಮಹಾಬಲನೂ 
ಆದ ನೆತ್ತರುತೊಯ್ದ ಮೈಯ ಕುಂಭಕರ್ಣನನ್ನು ನೋಡಿದನು. 

ರಾಕ್ಷಸರಿಂದ ಪರಿವೃತನಾದ ಆ ಕುಂಭಕರ್ಣನು ಕೆರಳಿದ ದಿಗ್ಗಜದಂತೆ ಕ್ರುದ್ಧ 
ನಾಗಿ ಓಡಿಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ ಕಪಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಅರಸಿ ಬೆನ್ನಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದನು. 


ವಿಂಧ್ಯ ಮಂದರ ಪರ್ವತಾಕಾರನಾಗಿ ಹೊನ್ನ ತೋಳಬಂದಿ ತೊಟ್ಟು ಮಳೆಗಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಎದ್ದ ಮೋಡದಂತೆ ಬಾಯಿಂದ ರಕ್ತ ಕಾರುತ್ತ, ನಾಲಗೆಯಿಂದ ನೆತ್ತ 


ರನ್ನು ನೆಕ್ಕುತ್ತ ಕೆಂಗಣ್ಣನಾಗಿ ಕಪಿಸೈನ್ಯವನ್ನು ಮರ್ದಿಸುತ್ತ ಪ್ರಳಯಕಾಲದ 
ಯಮನಂತಿದ್ದ ಆ ರಾಕ್ಷಸಕ್ರೇಷ್ಠನನ್ನು ಪ್ರರುಷಪುಂಗವನಾದ ರಾಮನು ನೋಡಿ 


ಕನಲು ಬೆಂಕಿಯ ಕಂಂತಿಯ ಬಿಲ್ಲನ್ನು ಜೇವೊಡೆದನು. 


ಆ ರಾಕ್ಷಸ ಪುಂಗವನು ಚಾಪನಿರ್ಫೋಷದಿಂದ ಕುಪಿತನಾಗಿ ಆ ಘೋಷವನ್ನು 
ಸಹಿಸಲಾರದೆ ರಾಮನಮೇಲೆ ಹಾಯ್ದನು. 

ಆಗ ರಾಘವನಿಗಾಗಿ ಗದಾಯುಕ್ತನಾದ ನಿಭೀಷಣನನು ಮುನ್ನುಗ್ಗಿ, ಯುದ್ಧ 
ದಲ್ಲಿ ಸೋದರನು ಸೋದರನ ಮೇಲೆ ಹಾಯ್ದನು. 


ಕುಂಭಕರ್ಣನು ಮುಂದೆ ಬಂದ ವಿಭೀಷಣನನ್ನು ನೋಡಿ ಹೇಳಿದನು: 
ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಬೇಗ ಬಡಿದುಹಕಕು, ಕ್ರತ್ರಿಯ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿರನಾಗಿರು, 


೨೪೨ 


೭ 


ತ್ವನೇಕೋ ರಕ್ಷಸಾಂ ಲೋಕೇ ಸತ್ಯ ್ಯಧವ ರ್ನಾಭಿರಕ್ಷಿತಃ 
ನಾಸ್ತಿ ಧರ್ಮಾಭಿರಕ್ತಾ ನಾಂ ವೈಸನುತು ು ಕದಾಚನ | 


ಸಂತಾನಾರ್ಥಂ ತ ಓಮೇವೈಕಃ ಕುಲಸ್ಯಾಸ್ಯ ಭವಿಷ್ಯ ಸ 


ರಾಘವಸ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರಸಾದಾತ್‌ ತ್ವಂ ರಕ್ಷಸಾಂ ರಾಜ್ಯ ವ ಪ್ಯಸಿ | 


ಪ್ರಕೃತ್ಯಾ ಮಮ ದುರ್ಧರ್ಷ ಶೀಘ್ರಂ ಮಾರ್ಗಾದಪಕ್ರ ಮ 
ನ ಸ್ವಾತವ್ಯಂ ಪುರಸ್ತಾನ್‌ ಮೇ ಸುಭ ಮಾನ್‌ ನಷ್ಟ ಚೇತಸ: | 


ನ ನೇದ್ಮಿ ಸಂಯುಗೇ ಶಕ್ತಃ ಸ್ವಾನ್‌ ಪರಾನ್‌ ವಾ ನಿಶಾಚರ 


ರಕ್ಷಣೀಯೊಣಸಿ ಮೇ ವತ್ಸ ಸತ್ಯಮೇತದ್‌ಬ್ರುವೀಮಿ ತೇ || 


ಏವಮುಕ್ತೋ ವಚಸ್ತೇನ ಕುಂಭಕರ್ಣೇನ ಧೀಮತಾ 
ನಿಭೀಷಣೋ ಮಹಾಬಾಹುಃ ಕುಂಭಕರ್ಣಮುವಾಚ ಹ | 


ಗದಿತಂ ಮೇ ಕುಲಸ್ಯಾಸ್ಯ ರಕ್ಷಣಾರ್ಥಮರಿಂದವು 


4 ಎ. 


ಏನಮುಕ್ತ್ವಾಶ್ರುಪೂರ್ಣಾಕ್ಸೋ ಗದಾಪಾಣಿರ್ವಿ ಭೀಷಣಃ 
ಏಕಾಂತಮಾಶ್ರಿಕೋ ಭೂತ್ವಾ ಚಿಂತಯಾಮಾಸ ಸಂಸ್ಥಿತಃ 


ತತಸ್ತು ವಾತೋದ್ಧತವೆ ಮೇಘಕಲ್ಪಂ 
ಭುಜಂಗರಾಜೋತ್ತ LE 
ತಮಾಪತಂತಂ ಧರಣೀಧರಾಭ 

ಮುವಾಚ ರಾಮೋ ಯುಧಿ ಕುಂಭಕರ್ಣಂ | 


ಆಗಚ್ಛ ರಕ್ಷೋಧಿಪ ಮಾವಿಷಾ ದಮವಸ್ಥಿ ಹಿತೋಹೆ ಪ ಪ್ರಗೃಹೀತಚಾಪಃ 
ಅವೇಹಿ ಮಾಂ ಶಕ್ರ ಸಪತ್ನ ರಾಮಂ ನುಯಾ ಗಾ: ಭವಿತಾ 
ನಿಜೇತಾಃ 


ಕಿ ೫0೯.೬ , , 
ತ್ಯ ರ್‌ 


ಕುಂಭಕರ್ಣನ ಕರುಳು ೨೬೩ 


ಸೋದರ ಸ್ನೇಹವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ರಾಘವನಿಗೆ ಪ್ರಿಯೆವಾದ್ದನ್ನು ಮಾಡು. . ವತ್ಸ 
ನಿಭೀಷಣ! ನೀನು ರಾಮನೆಡೆಗೆ ಬಂದು ನಮ್ಮ ಕೆಲಸವನ್ನು ನೇಲ ಬೀಯ. 


ರಾಕ್ಷಸಲೋಕದಲ್ಲಿ ನೀನೊಬ್ಬ ನೇ ಸತ್ಯ ಧರ್ಮಗಳ ರಕ್ಷಕ ; ಧರ್ಮಾಭಿರಕ್ತರಿಗೆ 
ಬ. ವ್ಯ ಸನನಿಲ್ಲ. 


ಈ ರಾಕ್ಷಸ ಕುಲದ ಸಂತಾನೆ ಸಂರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ನೀನೊಬ್ಬನೇ ಇರುವೆ; ರಾಘ 
ವನ ಪ ಪ್ರಸಾದದಿಂದ ರಾಕ್ಷಸ ರಾಜ್ಯ ವನ್ನು ಸಡೆಯುವೆ. 


ಸಾ ಭಾವಿಕವ: ಗಿಯೇ ನನ್ನಿಂದ ಮಾರಲಾಗದ ನೀನು ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲದೆ 
ಹೊರಟುಹೋಗು ; ಭ್ರಾಂತಿಯಿಂದ ಬುದ್ಧಿ ಹೀನನಾದ ನನ್ನ ಮುಂದೆ ನೀನು 


ಎಲೆ ನಿಶಾಚರ! ಶಕ್ತನಾದ ನನಗೆ ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ನನ್ನವರು ಹೆರವರು ಎಂಬ 
ಅರಿವೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ವತ್ಸ ನಿಭೀಷಣ! ನಿನ್ನನ್ನು ನಾನು ರಕ್ಷಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ ; 
ಸತ್ಯವನ್ನು ನಿನಗೆ ನುಡಿಯುತ್ತಿದೇನೆ. 


ಧೀಮಂತನಾದ ಕುಂಭಕರ್ಣನ ಈ ಮಾತು ಕೇಳಿ ಮಹಾಬಾಹುವಾದ ವಿಭೀಷ 
ಣನು ಕುಂಭಕರ್ಣರಿಗೆ ಹೇಳಿದನು: 


ಶತ್ರುಮರ್ದನನಾದ ಕುಂಭಕರ್ಣ! ರಾಕ್ಷಸಕುಲಸಂರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ನಾನು ಹೇಳಿದ 
ಮಾತನ್ನು ಯಾರೂ ಕೇಳಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು ರಾಮನಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದೆನು. 


ಹೀಗೆ ಹೇಳಿ ಕಣ್ಣುನೀರು ತುಂಬಿ ಗದಾಪಾಣಿಯಾದ ವಿಭೀಷಣನು ಏಕಾಂತ 
ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಚಿಂತಿಸುತ್ತ ನಿಂತುಬಿಟ್ಟಿನು. 


ಆಗ್ಕ ಗಾಳಿಯಿಂದೆದ್ದ ಮೋಡದಂತೆ ಉರುಬಿ, ಬೆಟ್ಟದಂತೆ ಮೇಲೆ ಬೀಳುತ್ತ, 
ಫಣಿರಾಜನ ಹೆಡೆಯಂತಿದ್ದ ತೋಳನ್ನು ತೂಗುತ್ತ ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಕುಂಭಕರ್ಣ 


ನನ್ನು ಯುದ್ದದಲ್ಲಿ ರಾಮನು ನೋಡಿ ನಷ್ಟ 


ಬಾ ರಾಕ್ಷಸಶ್ರೀಷ್ಠ! ನಿಷಾದ ಬೇಡ. ಬಿಲ್ಲುಹಿಡಿದು ನಿಂತಿದ್ದೇನೆ. ನನ್ನನ್ನು 
ಇಂದ್ರಸಮಾನನಾದ ರಾಮನೆಂದು ತಿಳಿ. ಮುಹೂರ್ತ ಮಾತ್ರದಲ್ಲಿ ನೀನು 
ನನ್ನಿ ೦ಂದ ಸ್ತಬ್ಧನಾಗುತ್ತಿ ಯೆ. 


ದಮನ 


ಳ್ಳ ಮ 
ಪಸಾರ ನಾಟಿಕದ ತಂತ 
ಗತೆ ಗಳೆ 

ಎಸ್‌. ಅನಂತನಾರಾಯಣ 


ದೆಲಗಭೂನಿಯ ಮೇಲೆ ಬಣ್ಣ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು, ಮುಖದಲ್ಲಿ ಭಾವಪ್ರದರ್ಶನ 
ನಡೆಸಿ, ಕಣ್ಣಿ ರು ಕರೆದು, ಕಣ್ಣೀರು ತರಿಸುವುದು ; ಹಾವಭಾವ ವಿ ಷೂ 
ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣ, ದ ಬಟ್ಟಿ ರೈಗಳಿಂದ, ರಂಗುರಂಗಿನ ಅಲಂಕಾರದಿಂದ, ವಿವಿಧ ಪ್ರದೇಶಗಳ 
ತೆರೆಯಸಜ್ಜಿ | ಕೆಯಿಂದ ನೋಡುವವರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯುವುದು; ಮಂಗನಾಟ 
ದಿಂದ ಷೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ನಗೆಯನ್ನು eT ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ, ನಟರಿಗೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಗತಿ. ಇಡೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ನಾಟಕವನ್ನು ನಟರು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದಾಗ ಸುತ್ತಲಿನ ರಂಗಸಜ್ಜಿನಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು. ಇಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಕಣ್ಣೆ ದುರಿಗೆ ನಡೆಯುವ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲಿ 
ರುವ ನಟನ ಉಡಿಗೆ ತೊಡಿಗೆಯಿಂದ ಅನನಿಂತಹನನೆಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಗುರು 
ತಿಸಿ ಅವನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ನಟನನ್ನು ಮರೆತು 
ಪಾತ್ರವನ್ನೇ ಸತ್ಯವಾಗಿ ತಾನು ಕಾಣುತ್ತಿ ದ್ವೇನೆಂಬ ಕ್ಷಣಕಾಲದ ಭ್ರಮೆಯಲ್ಲಿರು 
ತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿನ ನಾಟಕ ಕಣ್ಣೆ ದುರಿಗೆ ನಡೆಯುವುದು. ನಟನಿಗೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೂ 
ನಡುವೆ ನೋಟದ ಸಂಪರ್ಕವಿರುತ್ತ ದೆ ಇಲ್ಲಿ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇದನ್ನು ನಾವು ದೃಶ್ಯ ಶ್ಯನಾಟಕ 
ನೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. 


ಆದರೆ ಬೇರೊಂದು ಬಗೆಯ ನಾಟಕವೂ ಇದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ನಟನನ್ನು 
ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆಯ ನೆರನಿಲ್ಲ. ಹಾವಭಾವ, ಬಣ್ಣ ದಬಟ್ಟಿ, ರಂಗಿನ ಕ 
ಗಳು -ಯಾವುದೊಂದರ ಸಂಪರ್ಕವೂ ಇಲ್ಲ. ನೋಟದ ಸಂಸರ್ಕವೇ ಇಲ್ಲ. ನಿಜ 
ವಾಗಿ ಈ ನಾಟಕ ನೋಡುವ ನಾಟಕವಲ್ಲ; ಕೇಳುವ ನಾಟಕ. ಇದನ್ನು ನಾವು ಶ್ರವ್ಯ 
ನಾಟಿಕನೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ನುಡಿಯಿಂದ, ಮಾತಿನಿಂದ ನಟನಿಗೂ ಕೇಳುಗ 
ನಿಗೂ ಸಂಪರ್ಕ. ಅದಷ್ಟೇ ಸಂಪರ್ಕ. ಬೇರೆ ಬಗೆಯ ಯಾವ ನೆರವೂ ಇಲ್ಲದ ಈ 
ಬಗೆಯ ನಾಟಕದ ತುತ್ರ ಕೊಂಚ ಕಷ್ಟವೇ ಹೌದು. ದೃಶ್ಯನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣು, ಕೆನಿ 
ಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಆದರೆ ಶ್ರವ ಶ್ರವ್ಯನ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದ ನಿಯ 
ಮೂಲಕವೇ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಭಾವವೂ ಆಗಬೇಕು. ಎಲ್ಲಿಯೋ ಒಂದು ಕಡಿ ಕೇಡಿಯೋವ 
ತಿದಿಯೊತ್ತಿ, ಸನ್ನ ಕೇಂದ್ರ ದಿಂದ ಪ್ರಸಾರವಾಗುವ ನಾಟಕ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ 
ಶ್ರಾವಕ. ಆ ಪ್ರಸಾರ ನಾಟಕ, "ದೃಶ್ಯನಾಟಿಕಪಷ್ಟೇ ಅವನ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮವ 
ಎ ಅದಕ್ಕೆ ದೃಶ್ಯನಾಟಿಕದಿಂದ ಬೇರೆಯೇ ಆದ ತಂತ್ರ ಬಳಸ 
ಬೇಕು, 


ಪ್ರಸಾರ ನಾಟಿಕದ ತಂತ್ರ ೨೬೫ 


ಪ್ರಸಾರನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನೂ ಬರಿಯ ಶಬ್ದದಿಂದಲೇ ಹೇಳಬೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಯಾವ ಭಾವ ಪ್ರದರ್ಶನ ee ನಟಿನೆಗಿಂತಲೂ ಮಾತಿನ 
ಧ್ವನಿಯ ರೀತಿಯಿಂದಲೇ rid ಆದ್ದರಿಂದ ಪ್ರಸಾರನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದುದು ಧ ಎನಿಯ ಏರುಬೀಳುಗಳು. ಜು ದುಃಖವನ್ನು ಪ್ರ ದರ್ಶಿಸುವಾಗ 
ಕಣ್ಣಿ ರು ಕೆಯ ಮೇಲಿಳಿಯುವುದು ದೈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ. ಆದಕೆ ಅದೇ ಕಣಿ ಕರು 
ಧ್ವನಿಗಿಳಿ En) ಶ. ಶ್ರವ್ಯನಾಟಕದಲ್ಲಿ. ರ ದ ದುಃಖ ಧ್ವನಿಯ ಶ್ರ | ತಿಯನ್ನೆ € 
ಬದಲಾಯಿಸಬೇಕು. ಆಗ ಧ್ವನಿಯಿಂದಲೇ ಎಲ್ಲವನೂ ಶೂ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬೇಕಾಗ ತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದ ರಿಂದ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುವ ನಟನಿಗೆ ಭಾ ವನೆಗಳ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯೂ ಕಂಠಕ್ಕಿಳಿಸುವ 
ಚೈತನ್ಯ ಸ ದೃಶ್ಯನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಇದು ಅಗತ್ಯವಾದರೂ ಅಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣು 
ಕಟ್ಟರುವುದರಿಂದ. ಇದು ಸುಲಭ; ಆದರೆ ಪ್ರಸಾರನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇದೇ ಮುಖ್ಯ. ಸ್ವರ 
ಶುದ್ಧಿಯಿದ್ದರೆ, ಆವಾಗ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾದ ಸಂಚಾರ ಬರುತ್ತದೆ. ಆಗ ದನಿಯ 
ಏರುಬೀಳುಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಯ ಎಲ್ಲ ಮಜಲುಗಳನ್ನೂ ತೋರಿಸಬಹುದು. 

ಧ್ವನಿಯೇ ಮುಖ್ಯಸ ಇಧನವಾದ್ದರಿಂದ ಭಾವಪ್ರಕಾ ಶನಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಸಂಗೀತ 
ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತ ಡೆ ಹಿನ್ನಲೆಯ ಸಂಗೀತ ಇಲ್ಲಿಯ ಭಾವಕ್ಕೆ ಹೋದಿಕೊಂ 
ಡಂತೆ, ಭಾವದ ಛಾಯೆಯಾಗಿ ಬಳ: ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮೌನಗಳನ್ನು ಬಿಡುವನ್ನು 
ಈ ಹಿನ್ನಲೆಯ ಸಂಗೀತ ತುಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೋಣ. ಸೀತೆಯನ್ನು ಶ್ರೀ ರಾಮಚಂದ್ರ ಪರಿತ್ಯಾಗ ಮಾಡಿದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಅಣ್ಣನ ಮುಂದೆ ನಿಂತು, ಅಣ್ಣನ ಕಠೋರವಾದ ಆಜ್ಞೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದಾನೆ. 
ಶ್ರೀ ರಾಮ ಆಗ ಆಡುವ ಮಾತಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ದುಃಖಸೂಚಕವಾಗಿ 
ಸಾರಾ” ರಾಗದ ನೆರಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದರೆ ಆಗ ಪ್ರಭಾವ ಕೇಳುಗನಮೇಲೆ 
| ಹೆಚ್ಚಾ ಗುತ್ತದೆ. ಸೀತಾದೇವಿ ಗ್‌ ಲಕ್ಷ್ಮಣನನ್ನು RECA ಛೆ 

ಸ ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಣ, ಇದೇಕೆ ಈ ಮೌನ? 

ಲಕ್ಷ್ಮಣ Wy ಮೌನವಾಗಿಯೇ ಇದ್ದಾನೆ. ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಭೀಷಣಮೌನ 
ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಮಂದರದಲ್ಲಿ ನೀಣೆ ಮಿಡಿಯುತ್ತದೆ. 

ಸೀತೆ: ಯಾಕೆ ಲಕ ಕ್ಷ್ಮಣ? ನಾನು ಮಾತನಾಡಿಸಿದರೂ ಮಾತನಾಡಲೊಲ್ಲಿ? 
ಏನು, ಊರ್ಮಿಳೆಯೊಂದಿಗೇನಾದರೂ ವಿರಸವೇ? ನಾನು ಅವಳಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಸೀತಾದೇವಿಯ ನಗುವಿಗೂ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ದುಃ :ಖಪೂರ್ಸ ತಾನಕ್ಕೂ 
ದೊಡ್ಡ ವೈಷಮ್ಯ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕೇಳುಗನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕರುಣೆ ಕೆದಕುತ್ತದೆ. ಲಕ್ಷ 
ಣನ ಹೃದಯದ ಬಿಸುಸುಯ್ಗು, ಅವನ ನಿಡಿದಾದ ಉಸಿರಿನಿಂದಲೇ ನಮಗೆ ತಿಳಿಯ 
ಬೇಕು. ಅದಕ್ಕೆ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾಗಿ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಅರಿವಿಲ್ಲದ ಸೀತೆಯ ದನಿಯಲ್ಲಿ ನಗೆಯಿ 
ರಬೇಕು. ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ದುಃಖದ ತಾನವೇ ಮಿಡಿಯುತ್ತಿರಬೇಕು. 

ಇಲ್ಲಿ ಸೀತಾದೇನಿಯ ಮಾತು ಕೂಡ ನಮಗೆ ಲಕ್ಷ ಟೌನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿ 


೨೬೬ ಉಡುಗೊಕೆ 


ಸುವಂತಿರುತ್ತದೆ. ಆಕೆಯ ಮಾತಿನಿಂದಲೇ ನಾವು ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಮೌನನಾಗಿದಾನೆಂದು 
ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಆದರೆ ಆ ಮೌನದ ಪದರದ ಹಿಂದೆ ಅಡಗಿರುವ ದುಃಖದ ಬೇಗೆ 
ಮಾಲಕೋಸ್‌ರಾಗದ ತಾನಗಳಲ್ಲಿ ಮಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಕೇಳುಗನ ಹೃದಯವೂ ನಿಡಿ 
ಯುತ್ತದೆ. 

ಹೀಗೆಯೇ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಎಷ್ಟೋ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಹತ್ತಾರು ಜನರ ಮಾತಿನ ಸಂಭ್ರಮ, ಸಡಗರಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಬೇಕು. ಮದುವೆಯ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹೊರಗಿನ ಓಲಗದ ದನಿ, ಒಳಗಿನ ಪುರೋಹಿತರ ಮಂತ್ರ, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮಾತ 
ನಾಡುವ ಜನರ ಗಲಭೆ ಜತೆಗೆ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳ ಮಾತು. ಇವುಗಳೆಲ್ಲ ಬರಬೇಕು. 
ಆಗ ನನ್ಮು ಕಣ್ಣಮುಂದೆಯೇ ಎಲ್ಲವೂ ಕಟ್ಟುವಂತಿರಬೇಕು ಹಿನ್ನೆಲೆ. ಓಲಗದ ದನಿ 
ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿಯೇ ಆರಂಭವಾಗಿ ಐದಾರು ಸೆಕಂಡುಗಳು ಜೋರಾಗಿ ಕೇಳಿ ಮೆಲ್ಲನೆ ಸಣ್ಣ 
ಗಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಸುಲಭವಾಗಿ ಧ್ವನಿಮುದ್ರಿಕೆ (Record) ಯನ್ನು ಹಾಕಿ 
ಪೂರ್ಣವಾಹಿ (Ful Volume) ಯನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿ ಅರ್ಧವಾಹಿಯನ್ನಾಗಿಸಿದರೆ 
ಆಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ನಾಟಕ ಪ್ರಸಾರವಾಗುವ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಗ್ರಾಹಿ (Mike) 
ಯಿಂದ ಕೊಂಚ ದೂರದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಜನ ಸುಮ್ಮನೆ " ಗುಸಗುಸ' 
ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದಾರೆ, ಆಗಾಗ ಒಬ್ಬರೋ ಇಬ್ಬರೋ ದನಿಯೆತ್ತಿ ಧ ಎಸಿಗ್ರಾಹಿಯಿಂದ 
ಕೊಂಚ ದೂರದಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡಬೇಕು. ಅನಂತರ ಗುಸಗುಸ ಸದ್ದು ಬರುವ ಜಾಗಕ್ಕೆ 
ಕೊಂಚ ದೂರದಲ್ಲೇ ಜೋರಾಗಿ ಮಂತ್ರಹೇಳುವ ಧ್ವನಿ ಬರಬೇಕು. ಈ ಧ್ವನಿ ಕೂಡ 
ನಿದಾನವಾಗಿ ಸಣ್ಣ ಗಾಗಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಸಮನಾಗಿರಬೇಕು. ಆಗ ಮುಖ್ಯ 
ಪಾತ್ರಗಳೆ ಮಾತು ಧ್ವನಿಗ್ರಾಹಿಯ ಬಹು ಹೆತ್ತಿರದಲ್ಲಿಯೇ ಬರಲಾರಂಭವಾಗಬೇಕು. 
ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೃದುವಾಗಿ ಓಲಗದ ಧ ಎನಿಮುದ್ರಿಕೆ, ಮಾತು, ಮಂತ್ರ ಸತತವಾಗಿ 
ಇದ್ದೇ ತೀರುತ್ತದೆ. 

ಮನಸ್ಸಿನ ಆಗುಹೋಗುಗಳನ್ನು ಮುಖದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವಂತೆಯೇ ಧ್ವನಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ತೋರಿಸಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ಸ್ವಗತದ ಮಾತೂ 
ಅವಶ್ಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಮಾತು ಪಿಸುಮಾತಾಗಿ, ಧ್ವನಿಗ್ರಾಹಿಯ ಬಹು ಹೆತ್ತಿರ 
ದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಆಗ ಕೇಳುಗನಿಗೆ ರೇಡಿಯೋದಿಂದ ತನ್ನ ಕಿವಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಹತ್ತಿರ 
ವಾಗಿ ಬರುತ್ತಿದೆ ಮಾತು ಎನ್ಸಿಸುವುದಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಮಾತನಾಡುವವನ ಬಿಸಿಯುಸಿರು 
ಕೂಡ ಮುಖಕ್ಕೆ ಬಂದು ತಾಕುತ್ತಿ ದೆಯೋ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ಹುಚ್ಚುತನ, 
ಮನಸ್ಸಿನ ಒಳಕುದಿಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವಾಗ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ಬಳಿಸ 
ಬೇಕಾಗಬಹುದು. ಮನಸ್ಸಿನ ತಳಮಳಕ್ಕಾಗಿ ಸಾಗರದಲೆಗಳು ಒಂದರಮೇಲೊಂದು 
ಬಿರುಸಾಗಿ ಬಂಡೆಗಳ ನೇಲೆ ಬಡಿಯುವ ಧ ಎನಿಮುದ್ರಿಕೆಯ ಜತೆಗೆ ಸೆಲ್ಲೋವಾದ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ "ಗುಂಯ್‌ ಗುಂಯ್‌” ಸದ್ದನ್ನು ಸೇರಿಸಿದರೆ ಬಹು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿರು 
ತ್ತಜಿ. ಸ್ಮಶಾನದ ದೃಶ್ಯಕ್ಕೆ ಬಿಕುಗಾಳಿಯ ಧ್ವನಿ ಮುದ್ರಿಕೆಯ ಜತೆಗೆ "ಕಿಂಯ್ಕ್‌ 


ಎಸೆತ Sidi ಜೆ 


ಪ್ರಸಾರ ನಾಟಕದ ತಂತ್ರ ೨೬೭ 


ಕಿಚ್‌' ಎಂದು ಸೆಲ್ಲೋ, ಆ ಗುಳೆ ಗುಳ ಗುಳ್‌” ಎಂದು ಕ್ಲಾರಿ ರಿಯೋನೆಓ, ಈ ವಾದ 


೨) 
ಗಳ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ॥ ಬೆರಸಬಹುದು. ನದೀತೀರದ ದ ದೃ ಶ್ಯಕ್ಸೈ ಧ್ವನಿಗ್ರಾಹಿಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ 


ನೀರಿನದೊಂದು ಪಾತ್ರೆ ಯಿಟ್ಟು ಕ್ಸ ಬೆರಳುಗಳಲ್ಲಿ ನೀರನ್ನು ಕದಡಿದರೆ ಆಗ ಅಲೆಗಳ 
ಸಪ್ಪುಳದಂತೆ ಕೇಳುತ್ತದೆ. ರಾತ್ರಿಯ ಜೀರುಂಡೆಯ “ ಕಿಚಕ್‌, ಕಿಚಕ್‌' ಸದ್ದಿಗೆ 
ಒಂದು ಪೆನ್ಸಿನ ಬಚ್ಚಳದಿಂದ, ಅದರ ನಾಲಿಗೆಯ ಅಂಚನ್ನು ನ ನಾಲ್ಕಾರು ಬಾರಿ 
ಸ ಸಾಕು. ಹೀಗೆ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯ ಸಿದ್ಧ ತ್ರೆ ಅತ್ಯಂತ ಅವಶ್ಯಕ. ಬನ್ನೆಲೆ ಭಾ 
ಟ್ಟ ಅತ್ಯ ತೆ ಅಗತ್ಯ. ರ್ಸ್‌ ಕೆಟ್ಟು ಹೋದಲ್ಲಿ ಕೇಳುಗನ ಮಿನ ನ 
ಮೇಲಿನ ಪ ಸಜಾ ಕೆಡುತ್ತ ದೆ. 


ಇನ್ನು ಮಾತುಕತೆ. ಇದು ಪ್ರಸಾರ ನಾಟಕ ಬರೆಯುವವನ ಜಾಣತನದ 
ಉಪಯೋಗ. ಇಲ್ಲಿಯೇ ನಾಟಕಕಾರ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸರಿಯಾಗಿ ಗು 


ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತಹ ಮಾತನ್ನು ಎಲ್ಲ ನಾ ಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಲೇಬೇಕು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು . ಮಾತಿನಲ್ಲಿ Spe ETI ಒಂದು ಉದಾಹೆರಣೆಯನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಬುದ್ಧ ದೇವ ಅಂಗುಲಿಮಾಲನನ್ನು ಕಾಣಲು ಬಂದಾಗ, ಅಂಗುಲಿ 
ಮಾಲ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ ನಿ. 

ಅಂಗುಲಿ ಮಾಲ: ನಿನ್ನ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಇದೇನು ಪ್ರಭೆ. ಈತನಕ ನಾನು ಯಾರ 
ಲಿಯೂ ಕಾಣದ ಅಪೂರ್ವ ತೇಜಸ್ಸು. ನನ್ನ ಕಣ್ಣು I ದೆ. ಯಾರು ನೀನು? 

ಬುದ್ಧ (ಪ್ರಶಾಂತ ದನಿಯಲಿ) ನನ್ನನ್ನು ಬುದ್ಧನೆ ನೆನ್ನುತ್ತಾ ರೆ. ಮಗು; ಅಂಗುಲಿ 
ಮಾಲ. 

ಇಲ್ಲಿ ಮಾತಿನ ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿರುವ ಈ ಧ್ವನಿಗಳು ಒಂದು 
ಅಂಗುಲಿ ಮಾಲನದು, ಒಂದು ಬುದ್ಧನದೆಂದು ನಾವು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿದಂತಾಯಿತು. 
ಈಗ ಇವರ ನಡುವೆ ಹೊಸಪಾತ್ರ ಮಾತನಾಡಿದರೆ, ತಕ್ಷಣವೇ ಆತ ಹೊಸಬನೆಂದು 
ನಮಗೆ ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರನ್ನು ತಕ್ಷಣವೇ ಇಂತಹುದೇ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೆಂದು 
ಬಕಾ ರ ಸಿ ರಪಡಿಸಬೇಕು. ಆನಂದ ಹ ಸ ನೆಂದುಕೊಳ್ಳೋಣ. 

ಆನಂದ: ಗುರುದೇವ 

ಬುದ್ಧ : ನಿನು ಆನಂದ. ಸಂದೇಹವೇನೋ ಇರುವಂತಿದೆ. 

ಆನಂದ : ಏನೂ ಇಲ್ಲ ಗುರುದೇವ. 

ಬುದ್ದ: ಆದರೂ ನಿನ್ನ ದನಿಯಲ್ಲಿ ಕಾತರನಿದೆ.” 

ಈ ಮಾತುಕತೆಯಲ್ಲಿ ನಡುನೆ ಆನಂದ ಮಾತನಾಡಿದನೆಂಬುದು ಬುದ್ದ ನ 
ಮಾತಿನಿಂದ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಆನಂದನ ದನಿಯಲ್ಲಿ ಕಾತರತೆಯಿದೆಯೆನ್ನು ವು 
ದನ್ನು ನಾಟಿಕಕಾರ ಗುರುತಿಸಿದಾನೆ. ಅಂತೆಯೇ ಆನಂದನ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುವಾತ 
ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ಮಾತಿಗೆ ಕಾತರ ಕೂಡಿಸಿ ಆಡಬೇಕೆಂಬುದು ಸ್ಪ ಸ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. : 

ಹೊಸದಾಗಿಯೇ ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶ ಚಿತ್ರಣ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಕೂಡ ವರ್ಣನೆ 


೨೬೮ ಉಡುಗೊರೆ 


ಯಾರಬಾಯಿಂದಲಾದರೂ ಬರಬಹುದು. 

« ಈ ರಾತ್ರಿ ಎಷ್ಟು ರಮ್ಯವಾಗಿದೆ. ಚಂದ್ರಿಕೆಯಿಂದ ನೆಲದವರೆಗೆ ತೆಳುಬೆಳು 
ದಿಂಗಳಿನ ಹಾಲುತೆರೆ ಇಳಿದಂತಿದೆ” ಎಂದು ಒಂದು ಪಾತ್ರದವರು ಹೇಳಿದರೆ ಆಗ 
ರಾತ್ರಿ, ಬೆಳುದಿಂಗಳಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ನಮಗೆ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ವಾತಾವರಣ 
ಕಲ್ಪಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಈ ಮಾತಿನ ನಡುವೆ ಯಾರೋ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಾರೆ. 
ಆಗ ಕೊಂಚ ಸದ್ದಾದಂತೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಸದ್ದಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅಶೋಕ : ಇದೇನಿದು ಸದ್ದು? ಯಾರಲ್ಲಿ? 

ಹೊಸಬ: ನಾನು, ಬುದ್ಧದೇವನ ಶಿಷ್ಯ. ಆನಂದನೆನ್ನುವರು ನನ್ನನ್ನು. 
ನಿನ್ನನ್ನೇ ಕಾಣಲು ಬಂಜೆ, ಅಶೋಕಚಕ್ರವರ್ತಿ.” 

ಇಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರೂ ಇಂತಹವರೆಂದು ಹೇಳಿದಂತೆಯೂ ಆಯಿತು. ಆನಂದ ಆ ಸಕ್ಕ 
ದಿಂದ ಬಂದನೆಂದೂ ಹೇಳಿಯಾಯಿತು. ಮೊದಲು ಅಶೋಕನೊಬ್ಬನೇ ಅಲ್ಲಿದ್ದ, ತನಗೆ 
ತಾನೇ ಮಾತನಾಡಿಕೊಂಡನೆಂದೂ ಆಯಿತು. ಹೀಗೆ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ಮಾತಿನಿಂದಲೇ 
ಎಲ್ಲಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ಕಟ್ಟಬೇಕು ಪ್ರಸಾರ ನಾಟಕ, ಪ್ರಸಾರ 
ನಾಟಕ ನಿಜವಾಗಿ ಕಾವ್ಯದಂತೆಯೇ ಶಬ್ದಚಿತ್ರ. ಇದರ ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ, 
ಚಾತುರ್ಯದಿಂದ ಪದಗಳನ್ನುಷಯೋಗಿಸುವ ಚೈತನ್ಯ ಎರಡೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿಬೇಕು. 
ನಾನು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವುದು ಆ ತಂತ್ರದ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದ ಎರಡು ಮಾತು. ಇನ್ನೂ 
ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಬಹುದಾದುದು, ಧ್ವನಿಗ್ರಾಹಿಯ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಉಪಯೋಗ್ಯ 
ಸ್ವರಶ:ದ್ಧಿಯ ಬಗೆ, ನಿರ್ದೇಶನ-ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಇದೆ. ಆದರೆ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕಾದುದು. ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ-ಎಲ್ಲವೂ ಕೇಳುಗನ ಮುಂದೆ ಚಿತ್ರವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬೇಕು. 
ಅದಕ್ಕೆ ಅವಶ್ಯವಾದುದು-ಎಲ್ಲವೂ ಧ್ವನಿಯ ಮೂಲಕನೇ ಆಗಬೇಕು. ಅಂತೆಯೇ 
ಪ್ರಸಾರ ನಾಟಕ-ಶಬ್ದಚಿತ್ರ, ಶ್ರವ್ಯನಾಟಕ. 
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ಕವಿತೆ: ಮೊದಲ ಪ್ರಕಟಣೆಯ ವರುಷ 
ಅಮಲನ ಕಥೆ 
ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ೧೯೩೬ 
೩. ಕಥನ ಕವನಗಳು pt 
೪, ಬೆಳ್ಳಿಹೆಬ್ಬದ ಕಬ್ಬದ ಬಳ್ಳಿ ೧೯೨೭ 
೫. ಕೊಳಲು ೧೯೩೦ 
ಪಾಂಚಜನ್ಯ ೧೯೩೩ 
೭. ಕೋಗಿಲೆ ಮತ್ತು ಸೋವಿಯೆಟ್‌ ರಷ್ಯಾ ೧೯೪೪ 
೮. ಅಗ್ನಿಹಂಸ ೧೯೪೬ 
ಪ್ರೇಮ ಕಾಶ್ಮೀರ ಕ 
೧೦. ಷೋಡಶಿ ೧೯೩೦ 
೧೧ ಕೃತ್ತಿಕೆ ೧೯೪೬ 
೧೨. ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ ip 
೧೩. ನವಿಲು ೧೯೩೩ 
೧೪. ಕಲಾಸುಂದರಿ ೧೯೩೩ 
೧೫. ಶ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋದಯ ಮಹಾಪ್ರಗಾಥಾ ೧೯೪೭ 
೧೬. ಜೇನಾಗುವಾ ೧೯೫೧ 
೧೭. ಕೆಂಕಿಣಿ ೧೯೪೬ 
೧೮. ಬೊಮ್ಮನಹಳ್ಳಿಯ ಕಿಂದರಿಜೋಗಿ ರ್ಗಿ೨೮ 
೧೯. ಹಾಳೂರು ೧೯೨೫ 
೨೦. ನನ್ನ ಮನೆ ೧೯೪೬ 
೨೧. ಮರನಿಜ್ಜಾ, ನಿ ೧೯೪೭ 
೨೨. ಮೇಘಪುರ 3» 
೨೩. ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಬಾ ಚಕೋರಿ ೧೯೫೪ 
೨೪. ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶಿನಂ (ಎರಡು ಭಾಗ) ೧೯೪೯ 
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ಕಥೆ, ಚತ್ರ) ಕಾದಂಬರಿ: 


೧. ಸಂನ್ಯಾಸಿ ಮತ್ತು ಇತರ ಕಥೆಗಳು ೧೯೩೬ 

೨. ನನ್ನ ದೇವರು ಮತ್ತು ಇತರ ಕಥೆಗಳು ೧೯೪೦ 

೩. ಮಲೆನಾಡಿನ ಚಿತ್ರಗಳು ೧೯೩೩ 

ಲ, ಕಾನೂರು ಹೆ ಸ ಡಿತಿ ೧೯೫೬ 
ನಾಟಕಗಳು: 

೧. ಮೋಡಣ್ಣ ನ ತಮ್ಮ ೧೯೨೬ 

೨.  ಯಮನಸೋಲು ಮತ್ತು ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಭಾಗ್ಯ ೧೯೨೮ 

೩. ಬಿರುಗಾಳಿ ೧೯೩೦ 

೪. ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ, 

೫. ಮಹಾರಾತ್ರಿ ೧೯೩೧ 

೬, ಮೂರು ನಾಟಕಗಳು ೧೯೨೭ 

೭. ಶೂದ್ರತಪಸ್ವಿ ಮತ್ತು ಬಲಿದಾನ ೧೯೪೪ 

೮. ಬೆರಳ್‌ ಗೆ ಕೊರಳ್‌ 

೯. ನನ್ನ ಗೋಪಾ | ೧೯೩೦ 
ಭಾಷಣಗಳು: 

೧. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಚಾರ | ೧೯೩೦ 

೨. ನಿರಂಕುಶ ಮತಿಗಳಾಗಿ ೧೯೪೪ 
ವಿಮರ್ಶೆ : 

೧. ಕಾವ್ಯನಿಹಾರಿ ೧೯೪೬ 


೨. ತಪೋನಂದನ 


ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ 


ದಿ ೯ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸ ೧೯೩೪ 


ಶ್ರ 
ವಿ. ಸ್ಥಾಮಿ ನಿವೇಕಾನಂದ ೧೯೩೧ 
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